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FILM ZA HORIZONTEM

Jiri Cieslar

ZATMENI (1962), posledni &ernobily film Michelangela Antonioniho se skromné schova-
vd v pozadi reZisérovy tvorby, a pfesto pravé on je zdafile zcela jiny nez viechna pied-
chozi dfla svétové kinematografie. Pfitom na prvni pohled nepfedstavuje ani ve filmové
historii, ani v samé Antonioniho tvorbé& né&jakou zdfnou vyjimku. Vzdyf co uZ se vSechno
natocilo o ,,potiZich s city“! ZATMENI dokonce velmi iizce souvisi s Antonioniho starSimi
dily, ale natolik je radikalizuje, Ze reZisér uz pak nemohl jit ve svych postupech dél, nez
natoéit sice mnohem slavnéj$i, a preci uz jen logické dovétky: CERVENOU PUSTINU (1964)
a ZVETSENINU (1966). Ve pozd&jsi je moznd zajimavé, ale pfece jen pouhé protdcen{
v kruhu (ZABRISKIE POINT, POVOLANI: REPORTER, TAJEMSTVI OBERWALDU, PATRANI PO JEDNE
ZENE, NAD OBLAKY etc.), rozvifené kdysi v ZATMENI.

V &em tedy tkvi to jiné v piibéhu dvou ldsek ifmské divky Vittorie, jedné, jez prévé skon-
¢ila a druhé, je? pofddné ani neza¢ala? Spokojme se ted’ s tivodni tezi, kterou se pozdéji
pokusime rozvést a hlavné smyslové konkretizovat: Antonioniho film se odehrdvd na okra-
ji dalsiho filmu, ktery nikdy bezprostfedné neuvidime, zato o ném od pocdtku intenzivné
vime. Tu$ime ho, dokonce jej zvukové slyéime. Ten druhy nespatfitelny film je tudiZ za ho-
rizontem, za vét¥inou nejasné viditelnou hranou, u niZ se neustdle pohybujeme ve vlast-
nim pitb&hu. Timto soudem jisté nikterak nevycerpavdme celé bohatstvi Antonioniho
ZATMENI, ale snad v ném nachazime kli¢ ¢i jeden z kli¢d, kterym je lze odemknout.

Co se v ZATMENT d&jové odehrdvd? V rozlehlé tivodni scéné se ztrdpend blondynka Vitto-
ria (tficetiletd Monica Vitti) rozchdzi po ..dlouhé noci® rozhovorii se svym letitym,
,,zt&7klym* piitelem Riccardem (Francisco Rabal). Pak se pokous1 zahnat tzkost s dveé-
ma piitelkynémi a dovoli si i letecky vylet nad oblaky mezi Rimem a Veronou, s kritkym
oddychovym doznénim v bistru veronského aeroklubu. Poté na ¥imské burze, kde tak
nerada vid{ obchodovat svou matku, rozvine ptatelstvi s hbitym makléfem, Svihdkem
Pierem (Zestadvacetilety Alain Delon). Jejich vztah se v pfistich hodindch zméni v cosi
mlzného, v kodkujici se bezperspektivni ldsku, jeZ také vyzni do ztracena: na smluvenou
schiizku na ifmském predmésti v ,,osm vecer™ oba nepfijdou. Po opusténych ulicich, do-
mech a dilé¢ich pfedmétech se pase v sedmiminutovém findle ,,bez hrdini“ — jen kame-
ra Gianni di Venanza.
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Vztah Vittorie a Piera vyli¢il Antonioni nezvyklym zpfisobem, zcela ,,podkorové, s mi-
nimdlnim vyuZitim slov, rozbité, ve fragmentech. Jako takové divné, po fimskych bytech
a ulicich ,,roztrousené® vzplanuti. Zvlasté Vittoria od poddtku vi, ze nesporné okouzluji-
ci burzidn Piero svym Svihem, inteligenci, svérdznou az brutdlni otevienosti, s niz ji za-
svécuje do svého femesla, do svého myélenti, ale i svou burzidnskou posedlosti a drsnou
egocentrii tvoif prdvé tu podobu muze, s kterym nechce do budoucna byt. A pod timto
stinem zdporné jistoty s nim v8ak je. ProdluZované, s tihou i hravé, misty aZ vesele,
c¢astéji ale v kieci. To je silné existencidlni téma. Byt s nékym, s védomim, Ze to vlastné
wnejde”. Ze z piipadné budoucnosti nejvy§ kyne perspektiva nespokojeného lidského
pouta, tfeba i Zitého s ,,dobrou vili*. Naplno se to ukdze v poslednim objeti Vittorie
a Piera, kdy se oba ujistuji o piisti schiizce, ale najednou se jejich tvite stoéi licemi
k sobé. Tehdy jejich pohledy do kamery bezdééné a piekvapivé prozradi, jak tragické
vyrazy se zraci v jejich obli¢ejich — oba divodné tusi, Ze uz se nikdy neuvidi."”

Je to smutnd, ne viak osudové tragickd anekdota z patrné dvou, t¥f dnii roku 1961. Anto-
nioni zde naértl motivy, dobfe zndmé uz z jeho predchozich, vétsinou proslulejsich fil-
mii z let 1953 az 1960 (povidka Pokus o sebevrazdu z filmu LASKA VE MESTE, PRITELKYNE,
VYKRIK, DOBRODRUZSTVI, NOC): neschopnost se sobé& i druhému oteviit, vydrzet spolu,
hrozba samoty, samota uZ pfitomnd. Kolem chaoticky a nesoudriny, té7ko pochopitelny,
veelku luxusni svét. TrebaZe jde o témata nadmiru dfileZitd a rovnéz o pitbéh zretelny,
ale ne bandlni, skoro vie zdsadni a také to jiné v ZATMENI tvofi ,,jak* — zpfisob vyprdvéni.
Forma. Sdm styl vidéni svéta. Toto ,,jak® md své tcelné tkoly — sklddd dalekosdhly
obsah. Splyvé s nim. Jinak by nestdlo za feé.

II

Zplisob vyprdvéni: to podstatné se v pifbéhu ZATMENT odehrdva zvlasté tam, kde se nic
dilezitého takzvané nedéje, kde se nic konkrétné informativniho na kiivce nasich zna-
losti o piibéhu neposouvd dopfedu. Tieba ve chvili, kdy Vittoria dlouze hledfi na cary pa-
piru to¢fef se na kruhové vodni hlading barelu anebo kdyz se di Venanzova kamera jako
by ,,zapomene® pii pohledu na predméstskd prostranstvi Rima. A pfece pravé v téchto
povrchové bezdéjovych chvilich nejvic ,,mluvi® Antonioniho rukopis a otevird se jeho
pravé téma svéta za horizontem. O téchto — pro zbéiny pohled — nedé&jovych okamzicich
se hodné psalo, ale domnivdm se, Ze v nich probihd jesté néco podstatné dileZitéjiiho
neZ pouhé vyznamné nedéni... Otevird se nich totiz vedle dobfe viditelného vlastniho

1) Byl to mimochodem velky tah italskych mistrii pozvat poddtkem Zedesdtych let do Itdlie privé ¢lovéka
»odjinud®, ,lehkého® muZe mezi ,,zt&zklé* Italy, Francouze Alaina Delona, jesté pied jeho hvézdnou
a obchodnickou érou pozdé&jsich dekdd. Zastihli jej tak v éfe opravdu velkého herectvi. (Alain Delon
se narodil 8. listopadu 1935, Monica Vitti 3. listopadu 1936 — oba jsou tedy $tifi). Luchino Visconti
(také Stir, narozen 2. listopadu 1906) dokdzal z Delona vytdhnout pifmo svétecké rysy v titulnf roli fil-
mu Rocco A JEHO BRATRI (1960) a pozdé&ji v ném naopak zachytil vic nez zruénou inteligenci, Sarm
a soucasné stdle rostouci dravy cynismus, a to v postavé kariéristy Tancrediho ve filmu GEPARD (1962).
Tancredi z Geparda a ve stejném kinematografickém roce i Piero ze ZATMENI jsou figury povahové
takika totoZné.
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vypravéni onen zminény druhy prostor, ktery nespatiime, nicméné od prvnich okamziki
Vittoriina piibéhu z néj pfijimdme nejriiznéjsi signdly. Vidéno z hlediska reZisérova ki-
nematografického rukopisu: za vlastnim filmem se prostird druhy hypoteticky film, film
za horizontem, obraz za obrazem, vyznam za vyznamem.

Uvedu jeden doufdm ndzorny, moznd a# piili§ masivni piiklad. Brzo po rozchodu s od-
danym, le¢ strnulym, aZ znehybnujicim intelektudlem Riccardem se Vittoria, uvolnéna
z milostné kocoviny alesponi na okamzik taneénim bytovym rejem s kamarddkami, ocit-
ne sama uprostied noci na fimském predmésti. Postdva u fady nezvykle vysokych, pruz-
né& se ohybajicich, a predevsim hlasité zné&jicich ty¢i. V sérii riiznych hla, perspektiv
pohledf kamery pozorujeme jeji postavu a tvék, kterd udivené naslouch4, vétii, jde po-
hledem ,,za zvukem®. Tedy za né&¢im, ¢emu Vittoria nerozumi, ani rozumét nemtizZe, co je
vak signdlem jiného svéta, ktery se ji ndhle zjevil, zaznél a ona oviem nevi, co si s jeho
hudbou — zprdvou poé&it. Nebudeme oviem nikterak podezirat tuto piirozené inteligent-
ni a duSevné zdravou divku, Ze se zabyva ve svém zcela zdGvodnéné obolavélém védomi
takovymi filosofickymi prapodivnostmi, jako jsou kategorie horizontu, meze, celku a ¢ds-
ti. Tim spiSe viak musime ocenit, jak zvl4sté svou Zensky vytiibenou intuici, a tudiz
diky rezisérovym inscena¢nim pokynfim ¢i ndstrahdm, umi tak silné tytéz kategorie
opravdu prozivat. Jak je takiikajic na sobé bezdééné, prakticky dosvédéuje. Vittorii to-
tiz v tu chvili zas tolik nezajimaji ohebné znéjici tyée a noénf prostranstvi, ale pravé to
.néco®, co zvukové signalizuji, co obvykle nevnimdme. B&Zné se prece soustfedujeme
na jednu & vice konkrétnich véei, jeZ pravé pritdhly nasi pozornost, pokud se oviem
viibec ,,mdme k svétu®. B&Zné nevnimdame kontext, souvislosti, horizont jedné a kazdé
véei a horizont viibec — sdm svét, horizont horizontfi. Vittoria v zdbérovém souboru vel-
kych prostorovych celkf i detailli tvdfe viak uZasle naslouchd né¢emu, co ji presahuje,
co nevidi, ale pouze né&jak sly%i. Snad i proto, Ze sluch je pivodnéjsi smysl neZ zrak a je
tudiz citlivéjsf k celkim. Horizont, nekoneény celek fad, bodii zakousi Vittoria ¢isté —
smyslové. Sotva by tento horizont & soubor horizontti mohla néjak pojmenovat, o coz se
zaplafbiih nepokusi. Ani ji to nenapadne, jak by to po Vittorii formou néjakého dialogic-
kého ¢i spiSe monologického sdéleni mozna chtél néjaky naivnéjsi scendrista — reZisér,
neZ je Michelangelo Antonioni.

Aniz bychom museli dlouho listovat ve spiritudlni literatufe a probirat se hermetickymi
texty, jez nds poucujf o tom, Ze co je nahofe, je i dole, Ze co je venku, je i uvnitf, setkd-
vime se tu pravé s tou zvldSin{ situaci, kdy Vittoriin pocit né¢eho nesrozumitelného,
nezietelného, co se piitom tak zfetelné signalizuje, zrcadli pravé i onu vyzyvavou, hla-
sitou nezietelnost, jez se rozkldda v ni samé. Vittoria si ve chvili své nesporné Zivotni
krize podstatné nerozumi — to rozpozndme uz v jejim prvnim rannim rozhovoru s intelek-
tudlem Riccardem. Obéma muzim, zvolna rezignujicimu Riccardovi a pozdéji také agil-
nimu, hravému a svym zplisobem pfitazlivému cynikovi, burzidnovi Pierovi fikd jen své
.nevim®, kdyZ se ji oba ptajf, pro¢ s nimi nechce ziistat. Vittoria nemd v sobé nic z pii-
1i¥ prvopldnové neurotické Giuliany z ndsledujici Antonioniho CERVENE PUSTINY: presné
vi, co nechce — odmitd pokradovat ve vztahu s muZi, s nimz citi ,,néco", co chybi, snad
jejich i svou citovou nedostateénost. Ale naprosto netusi, co vlastné chce. Je v ni jistd,
kupodivu rozhodnd bezcilnost. Vede ji intuice, ale odkud, z jakého stiedu, kam? Nezni
jeji pocity jen tak, ,,jinde®, jak ty predméstské ohebné tyce? Patii viibec k ni? Co je
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opravdu jeji? VSechny tyto nevyi¢ené otdzky se vpisuji do Vittoriiny dilem nespokojené,
dilem rozruSené tvare.

Uvedu jiny piiklad pro takika stejnou situaci, pro ono nepfirozené piemistént, disloka-
ci stfedu ,,nékam® — jinam, tentokrat s gigantickymi rozméry. Jde o svét iimské burzy,
jej# Antonioni nedlouho po Vittoriiné sluchovém zdZzitku s no¢nimi ty¢emi fotografuje
v souhrnu podivuhodné plastickych pohledi, spjatych jen neménnym zvukem — kiikem
burziant. Nepiehledny prostor tu ¢asto zaplituji torza klasickych mohutnych sloupii,
které vytvireji dojem skute¢ného chrdamu penéz. Spatfime vidy jen zlomky zabradli,
pies néz burzidni mohutné dopredu napfazenyma rukama, mificima jakoby do néjaké-
ho spole¢ného jadra, doprovazeji své vykiiky, jako kdyZ rybafi na feku vyhazuji vlasce.
V prilehlych prostordch burzy i v jejim hlavnim sdle se misi lidé stdle v béhu a naopak
strnule sedici dfednici, vitézové i poraZeni, profesiondlové i amatéfi, velké i malé fi-
nanéni ryby. |

Ti v&ichni jako by krouZili po okraji jakési mystické kaluZe, kterd md predpoklddané jad-
ro, kolem n&hoz se vie ,to&i“. Velkd kinematografickd chvile. Antonioni vyjimd z Sir§iho
okoli tvare diistojné, hrubé, zachycuje rizné nervozity, extaze, zhrouceni. Pohledy kame-
ry tesaji tento rozviteny svét z riznych Ghla, vysek, v jizddch. Stih skoro nepostiehneme.
I tento svét stejné — jako v intimnim méfitku Vittoriina tvai — néco tdajné skrytého, vniti-
niho zrcadli. A jiZz samo zrcadleni, i to je mald zprdva ,,odjinud®, z prostoru za pfimo
viditelnym obrazem.” Obéh penéz, jak se doviddme z tst zkuseného makléie a Pierova
obdivného zasvétitele Ercoliho (Louis Segner), totiZ jen zrcadli skute¢ny stav planetdrni-
ho préimyslu. A prece pravé tento svrchované raciondlni terén, matematicky stvrzovany
mnoZstvim stdle se proménujicich cifer na burzovnich ukazatelich, kam stdle spéji po-
hledy excitovanych burzidnfi, md v sob& néco zdsadné iraciondlniho, nezachytitelného
(podobné& jako pocity!), ¢emu do diisledk@ nerozumi vlastné nikdo. Jde jen o to, podle
stupné profesionality a dobrych kontaktii, zachoval rozvahu, coZ je pfi vSiem mladistvém
rozletu pravé Pierovou zdvidénthodnou doménou. Je to zdkladni souédst, fec¢eno Ercoliho
slovem, jeho ,.talentu®. Skute¢né jddro tohoto svéta je také kdesi jinde, rozhodné ne
v kruhovém stiedu ¥imské penéini arény, kam odeviad ze svéta piichdzeji nejnovéjsi
zpravy a neustdle tady drnéi telefony s informacemi ,,zven¢i*. Hledané jadro tkvi nékde
v dalekém neuchopitelnu ekonomické abstrakce, jez md pfitom tak drsné hmatatelné di-
sledky pro jednotlivé lidské osudy. Kupiikladu pii druhé Vittoriiné navstévé burzy prijde
jeji matka tidajné ..o viechno®.

Antonioni ve svém portrétu fimské burzy, podobné jako v téze dobé Federico Fellini
v obraze termélnich ldzni v vdvodu filmu OsM A POL (1962) stvoiil sviij idedl, totiz ..film
s vyrazné alegorickym ténem®, ktery md silu zobeciiujicich civiliza¢nich metafor, jak je
zndme z klasické literatury. Pfipomindm alespon Komenského vizi ,,kvaltujicich a hmy-
zujicich® obchodnik@ — smrtelnikd pod véii jeho mésta v Labyrintu svéta a rdji srdce.

2) O faktu zrcadlen{ (Vittoriina postava ¢i tvéf se ¢asto zrcadli v oknech, odspoda tieba i na vylesténé po-
dlaze Riccardova bytu) se zmifiuje Antonioniho a hlavné Felliniho scendrista Tonino Guerra v znac-
né pietnim filmu Enrici Antonioni FILm JE MUy ZIvor (1995; na CT 2 v roce 1999). Mimo jiné v tomto
dokumentu o natdéenf filmu NAD OBLAKY Guerra iikd, Ze Antonioni md rdd kaZdou formu zrcadleni,
Lo slab3i potvrzeni existence véci™.
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Vittoria (Monica Vitti) po pfistdni na letisti veronského aeroklubu
Foto archiv

Podstatné oviem je, e Antonioni tu neustdle vnimd jakousi neuvéfitelnou souvislost
mezi svétem penéz a citil, financi a erétu. Bez jediného slova evokuje v portrétu burzy
a ,,hostujici* Vittorie korespondenci mezi témito dvéma — pro nepouceny, ,,zdravy” ro-
zum — nekone&né& vzddlenymi svéty. Oba maji vychylené t&Zisté, obsahuji jakési jadro,
které je jinde, nez tam, kde bychom je uméli néjak spatfit a u néhoz bychom se dokéza-
li n&jak ,,zklidnit“, zorientovat a odkud by v jist& hodné& naivnim, idedlné ,,piivodnim™
pohledu mohl &lovék &1 svét brdt nezprostiedkovanou, spontdnni silu do Zivotniho zdpa-
su. Vittoria, udivend, zdrcend i uhranutd burzou ma bezdééné v sobé néco z toho ptivod-
niho pohledu.”

Signalf z onoho druhého tizemi, z prostoru ,,jinde* za viditelnym obzorem, se ndm vsak
v Zatmén{ dostdvd mnohem vic. Nejsou jimi pouze telefony drnéici ,,ze svéta” odjinud
do ¥imské finan¢ni arény. Nejsou jimi jen zvuky ty¢i z no¢niho fimského vesmiru s pii-
zemné pokleslou oblohou pouli¢nich svétel, kam ob¢as p¥ibudou svétla jedoucich aut
(Antonioniho oblibend svételnd kompozice, mnohokrét se zde vraci). Patif k nim — ve
scéné Vittoriina ,,éerno$ského® tance s piitelkynémi — i fotografie z africkych lokalit

3) Réd bych tu pfipomné&l obdobné alegoricky, plasticky obraz burzy v zolovské adaptaci, ve filmu PENIZE
(1928) Marcela L’Herhiera s podivuhodnymi kameramanskymi jizdami z nadhledu. Domnivdm se v této
souvislosti, Ze film s p¥fbuzné alegorickym, civiliza¢nim ,,ténem* vznikl i v éeské kinematografii Sedesd-
tych let. Myslim na PRIPAD PRO ZACINAJICTHO KATA (1969), trezorovy film Pavla Jurd¢ka, portrét imagi-
ndrniho swiftovského dvojstéti Laputy a Balnibarbi, jeZ v bdsnivé vizi mimo jiné ,,zrcadlily” i skute¢nost
dohnivajiciho socialistického Ceskoslovenska t&sné pfed normalizaéni fale$nou obnovou.
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s jezerem NaivaSa z Keni ¢i s horou KilimandZdro, jeZ obé¢as splynou s celou plochou
filmového zdbéru. To sice znamend, Ze skrze tyto fotky-zdbéry pfimo nahliZzime do ji-
ného kontinentu, ale bohatd zvukova stopa ¢erno$skych melodii s pisnovymi texty ze
spusténé gramofonové desky ndm ddvd dostateéné najevo, Ze vlastné viibec nerozu-
mime, ,,0 ¢em je fed¢”. Zvlasté kdyZ majitelka téchto fotografii, Vittoriina piitelkyné
a Zena ambasadora z Keni projevuje vuci vzddlenym obyvateltim tietiho svéta hrubé
neporozuméni az pohrddni a my jsme odkdzani jen na jeji slova. Ale i tady z tohoto dru-
hého (,tfettho®?) svéta piedeviim néco slySime, néco ptvodnéjsiho a jaksi mnohem
pravdivéj§iho nez vyjadiuji slova bohaté fimské ddmy. Podobné svét iidajné levicového
intelektudla Riccarda, kam v tvodu ¢&asto hledime rdmem modernistickych obrazii
v jeho byté, ndm o tomto patrné velmi vzdélaném muzi ,,cosi” fikaji, ale v Antonioniho
rukopise, vii¢i divakové znalostem absolutné nesdilném, o Riccardovi nesdéluji malem
nic. Vime jen, e Vittoria opustila po 1éta diivérny — pro nds drasticky nezndmy svét.
Z Antonioniho rafinované inscenace se o tomto vztahu v dvodni scéné dozvime jen ryze
kinetickou, presto vymluvnou zprdvu: Vittoria v Riccardové byté stdle nespokojend
chodyi, zatimco Riccardo udivené ¢i jen otupélé tkvi ve své kiesle. Skute¢ny, sdileny po-
hyb uz tento vztah zfejmé ddvno opustil.

Do ..jiného®, paralelniho svéta poukazuje v ZATMENI vSe, co se obrazové vytrvale vraci
a kamsi pichlavé ¢ni: nékam mifici svétla lamp na vysokych, nahote ohnutych stoncich.
Kdesi kondéici torza stromi (mluvu stromil ,,odnékud® z nitra kmenti nechala zaznil
Valentina z dal&iho ,,odnékud® — z magnetofonového pdsku v Antonioniho star$im filmu
Noc). Jinam mifi i nevidéné Spice sloupli na burze & na jinych fimskych lokalitdch.
Stejné tak hlavy vysokych vézi pfipominajici radary (skute¢né radary patiicei bolonské
universit& budou hrét pak svou ,,jinam" odkazujici smérovou tilohu v CERVENE PUSTINE).
Rovnéz nékam se tdhnou lana, zdvihajici do vy$e Piertiv ukradeny viiz, utopeny spolu se
zlodéjem v bazénu (takovd lana vedouci do prostoru mimo zabér se objevila uz ve scéné
ze sicilské zvonice v DOBRODRUZSTVI). Totéz plati 1 pro balény a baldnky, jez ,,jinam*
vzlétaji, nez se rozprsknou. A oviem, podobné ,;se chovaji* nebeské ryhy po nékam od-
létnuvsich letadlech. Antonioni je tedy inscendtor svéta jako souboru odkazi do prosto-
ru ,,jinde®. Tim oviem do zdbéra dostdvd 1 jakousi mez, piedpoklddanou hranici mezi
obéma svéty ,tam a zde®, kterd je v8ak vidy nezfetelnd, rozpitd, pokud ji piimo neza-
stupuje v rezisérové rukopise ram filmového zabéru. Ale to je pak vidy mez priznané
uméld — sama nepatii od zachycovaného ,,pfirozeného” svéta. Naopak, rdmovani obrazu
odkazuje nejvic jaksi zpét k vlastnimu reZisérovu kinematografickému rukopisu, k sile
jeho slohu vybirat, vymezovat a tim ovSem i vidéné interpretovat. Jen k tomu dodejme,
ze Antonioniho zptisob, jak vyvddi divdkovu pozornost do svéta jinde, oviem o to vice po-
ukazuje na nekompletnost, ne-li polovicatost ¢i alesponi zdkladni labilitu svéta ,tady*.
Prosté: to vSe jsou souddsti a diisledky jeho cesty k filmu za horizontem.

111

V tvodnich partiich ZATMENI Antonioni zachytil v prostoru tohoto tstfedniho tématu své-
ta za horizontem i jedno dal3i, velké podtéma: tinavu téla a duse po vysilujicim, patrné
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Vittoria a Riccardo (Francisco Rabal) po .,rannim rozhovoru™
naposledy spolu krdceji pfedméstskou prirodou
Foto archiv

dlouholetém milostném vztahu. Pozndme ji ve Vittoriinych ,,spicich® pohledech oéi, v jeji
rozvolnéné chizi. ,,.Sono stanca, sforzata, disgustata® — jsem unavend, ponic¢end, zne-
chucend, fikd po rozchodu s Riccardem v letmém hovoru své sousedce, pfitelkyni Marii.
Antonioni ve Vittorii vSak rozpoznava i rozsdhlé rezervy Zivotni energie. Nejen v jejim
,.cernoSském™ tanci, kdy se Vittoria brzy po rozchodu s Riccardem prekvapivé ,,odvaze*
v byté manzelky velvyslance v Keni, ale zvldsté v okamZicich doslovného i metaforic-
kého povzneseni, kdyZ podnikne s pfitelkyni let malym sportovnim letadlem z Rima do
Verony. ,,Leti” ve spole¢nosti dvou muzu, ktefi jsou zjevné nedotérni, ryze ndpomocni
— také oni, uz tim, Ze vibec jesté takovi jsou, jako by ji svou diskrétnosti zbavovali tihy
dlouholetych milostnych pout. Vzapéti po aviatickém zazitku nasleduje scéna v bistru
veronského aeroklubu, pro mne zvl43{ pamdtnd, protoze Antonioni v ni vyjadiil dalsi
esencidlni, opravdu vzdcné téma: opak tdnavy — vld¢nost téla a duSe. Tehdy Vittoria, na
okamzik osaméld, prochdzi s dlevou v téle i ve tvéfi letistni kavarnou. Zabéry se k sobé
klidné, soufadné poji. Doprovizi je nendroénd, ale také neurdzlivd, mirné kolonddni me-
lodie. A ve Vittoriinych o¢ich se poprvé zaZehne zdjem, ktery viak nemd Zddny predmét,
a tim je toto zaujeti lehké, odpruzené — je to jen signdl oZiti, samoznak procitnuti, Ze je
tu viibec jedté néco, co ji bavi: je to samo zklidnélé, ,,netematické naladéni duse.
V bistru se kolem ni nachdzeji sami muzi, pohrouZeni v letnim vedru do sebe — nete¢ni,
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nenaléhavi, jako prediim v letadle pilot a jeho kamardd, dokonce i bez ikolu jakkoli
Vittorii ,,poméhat®. Nikdo se o nic nemusi snazit! Svét jen tak — je.

Prudkym stfihem do kfiku a fina¢nich ,..éZkosti* (jak tu fikd maklér Ercoli), se z této sfé-
ry lehkosti pfeneseme do svéta pohyblivé tihy, znovu na fimskou burzu, kterou Vittoria
nesnasi i z velmi osobnich dfivodii: stydi se tu za svou obchodujici, pfizemni matku —
dokonce se pozdéji odvdii Fict, Ze ,,burza by snad viibec nemusela byt*. Uz jsme ale na-
znadili, Ze tdZ burza Vittorii také pfitahuje, patrné i z velmi nepfiznané osobnich divodi.
Ona bezdé&ené citi, Ze to, co je tak nasnadé a co je zdroven tak Silené komplikované, svét
financi, je ve velkém jen zrcadlem toho, co sama Zije. Umi byt sice velmi zietelnd ve slo-
vech, jez md odvahu fikat obéma partnertim, a souc¢asné je ponofend do svého ,,nezietel-
ného* opusténi. Do samoty vii¢i muZziim, matce, otci, kterého poznala jen v raném détstvi,
ke svétu, ktery je sice v tolika pfedmétech a situacich nesmirné proménlivy a rozmanity,
ale ned4vd ji Zadny kIi€&, nevytvd¥i pro ni Zddnou linii souvislosti, neposkytuje ji Zddnou
perspektivu. A ona se v ném ,,to¢i“ jako ony zvld3{ pfiznaéné cdry papiru ve vodé pied-
mé&stského barelu, jimiZ je Vittoriin pohled n&kolikrat pifmo zhypnotizovén.

Vittoria se snazi mechanismu burzy pfijit ¢etnym otdzkami na kloub, ale nenf ji to nic
platné. Ta pfirozend touha, pfimo pud poznat a porozumét, spoéivd v ni vak natolik sil-
né jako v Z4dné hrdince z reZisérovych pfedchozich i pozdéjsich filmi. Vymluvna je tu
zvlasté scéna, kdy Vittoria, stahovand nezndmou silou, se vydd stopovat z burzovniho
prostoru do piilehlych ulic tlustého mali¢kého burzidna, ktery pravé prisel o padesat mi-
liond lir. Miliond¥, nepochybné zkuSeny a vécny praktik si dd v lékdrné uklidnujicf pra-
Sek a pak si ve venkovni kavdarné objednd sklenku minerdlky a na karti¢ku si po détsku
kresli ,,stromecky . Antonioni si dal zdleZet, aby v zdbéru vidy byla vidét i zaujatd pozo-
rovatelka Vittoria, jez si pak upu$ténou obchodnikovu kresbu ze stolku sebere: tiikrdt se
pak do nf vpiji o¢ima s tou intuitivni posedlosti, s niZ dfive naslouchala ,hudbé sfér*
hlomozicich tyéf na ¥imském noénim piedmésti. Kresba ,,stromecki® ve chvili osobni
obchodnikovy katastrofy je pro ni také signdlem z jiného, druhého prostoru. V tomto pfi-
padé jde o signdl z dude ¢&i snad pfimo z miliondfova podvédomi, které se na okamzik
,»odzbrojilo®, osvobodilo, nez se nepochybné znovu stdhne do ptikdzanych mezi a umoz-
ni zkuSenému rdciu pustit se do néjaké zdchranné obchodni transakce, rozhodné prak-

el ~

ticét&jsi, ne je kresleni ,,stromec¢ki* na étvercovou karticku.

IV

Slovo zatméni — fecky ECLEIPSIS (italsky eclisse, téZ eclissi) si nejcastéji spojujeme
s astronomii: zna&{ zakryti hvézdy, nejéastéji slunce, mezipozici hvézdy jiné. Ale v ja-
zyce starych Rekf znamenalo stejné slovo krom zatméni slunce téz opusténi, zmizent,
zaniknuti. Souvisi se slovesem EKLEIPEIN — opustit, zanedbdvat, ztricet, zmizet.
Dokonce se ndm uchoval p&kny idiom HO LOGOS MOI EKSLIPE — ,,dosla mi fe¢*, za-
vdzal se mi jazyk... jeZ ndm mze pfithodné komentovat ono zmizeni hrdint a slov v za-
véru ZATMENI. Tehdy ¥imské predmésti ovlddnou ulice, domy, véci, a hlavné torza, parti-
kule véci ¢i anonymnich tvdfi: svétu vskutku dojde Fe¢, zavdZe se mu jazyk. Uz ted
zdiiraznéme, Ze pravé kazdé takové zmizeni ¢ehosi diléiho z celku, a nemusi byt hned
tak diisledné jako v epilogu ZATMENI, md jeden zdsadni rys, jeden podstatny dasledek:
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Vittoria v rodinném byté burzidna Piera

Foto archiv
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upozorniuje na sam roztrzeny, opustény celek, ktery byl o néco pfipraven. Ale pravé pro-
to a tak se ndm celek ukdzal.

Vsechny piibéhové situace ve filmovém zabéru, coz ostatné plati obecné i mimo oblast
uméni, v Zivoté, si miizeme piedstavit jako priiseé¢iky horizontovych fad, kdy kazd4 véc,
kazdy ¢loveék (postava), kazdd situace, atmosféra ukazuji jen pravé pritomny jisty tsek ¢i
bod z riizné dlouhé, pfipadné nekonecné linie bodu. Tyto linie tvofi zminénou perspekti-
vu, hloubku, obzor ¢ili horizont dané véci, ¢lovéka, ¢ehokoli. VSe ma svij horizont, a tim
1 své souvislosti mezi body — nékdy tomu ffkdme, Ze ten & onen ¢lovék nebo véc ¢i sama
situace md své déjiny, sviaj pribéh. Tyto horizonty ¢ horizontové fady bodi jsou kupftikla-
du ¢asové, nebol ve obsahuje své pred, ted, potom, soucasné, jindy. VétSinou zdro-
ven vnimdme i horizonty prostorové, protoZe mdlem u véeho miiZeme uvaZovat o vedle,
za, uvnitf, navenek, mimo — out (off). Mohou se vyskytnout horizonty jednotlivych postav,
tieba psychologické (od tsekii introverze k extraverzi, od melancholie po euforii atd.),
existencidlni, horizonty motivické &i naopak slohové a mnohé jiné."

Ve vyétu horizontt lze ,,kone¢né* pokracovat do nekoneéna. Kupiikladu lidskd figura
a zvldsté tvaf ndzorné v uméleckém poli filmového zdbéru, ale jisté i ,,jen tak®, tfeba na
méstské ulici, tzv. v béZném Zivoté, mtZe byt prised¢ikem nejriznéjsich horizontovych
linii. Tolik momentalnich bodi, rysii, odstinti se v ni miiZe pravé zracit se svymi okolity-
mi horizonty, déjinami, piibéhem, i pfipadnou budoucnosti. Prostfednictvim horizonti,
nejrozmanitéjdich obzort, linii bodti se ndm rovnéz ukazuji i jisté hranice ,,mezi* nimi —
jesté se k tomu vrdtime. Starofecky TO HORISMA ¢&i pozdéjgsi HO HORISMOS znad{
vymezeni, ohrani¢eni, rozhrani, uré¢enou drdhu, vymezeny pojem, definici. Jednotlivé
horizonty, ¢i sdm horizont horizontii — ,,svét* oviem v néjakém hypotetickém celku nemii-
Zeme spatfit, protoZe jde spiSe o soubor souvislosti nez o néco prostorového, ale tyto hori-
zonty miizeme podle miry své predstavivosti &i empatie tusit, predpoklddat, nékdy i slus- -
né nebo dokonce velmi dobie znat — jisté, nikdy dokonale, nikdy dplné.

V ZATMENI existenci horizontovych fad bod@ (uddlosti, rysii) lze nejlépe ilustrovat oviem
na postavé a tvafi dstfedni hrdinky, na Vittorii, na jejich dnavach, ozitich, pohrouzenich,
zpozornénich. V&imnéme si viak v této souvislosti jednoho Antonioniho kompoziéniho
postupu, kdy do filmového obrazu rovnéZ nutné pronikaji a protinaji se rtizné horizon-
ty pravé nasvicované v momentdlnim ,,bodé“ ve Vittoriiné bytosti. Krom vecelku vsed-
nich zabérovych detaild ¢ polocelkii se ndm Vittoriina tvar velmi ¢asto ukazuje ve dvoji,
zvlastni situaéni dispozici. Jednak v ¢asté obrazové blizkosti, ve vazbé ke slouptm, kla-
sickym ,,podpérdm™ svéta, ale i tradice — mnohdy jde o sloupy ddvné, vét&inou klasicist-
ni. A pak v ndpadném opakovdni zdbért ji vidime ze zadu, pfes prameny vlnitych vlasa.
Tato kompozice zjevné nezradi ani tolik fakt, Ze sama Vittoriina tvar je ndm pravé nevidi-
telnd, ¢i v silnéjsim vykladovém dirazu — uzamdéend. Antonioni vSak timto precastym
hledénim zezadu ,,pies” Vittorii do hloubky zdbéru vyjadfuje z horizontové fady nejriiz-
néjsich psychickych sklond jeji podstatnou vlastnost — dar &i pffmo posedlost pozorovat,
hledét. Myslet vidénim. A z hlediska reZisérova kinematografického rukopisu béZi jesté

4) K mySleni v horizontech™ a s ohledem na ,,perspektivnost véci* mé kdysi inspirovala zvldsié kniha Jana
Patocky Télo, spolecenstvi, jazyk, svét (Oikoymenh, Praha 1995). A aktudlné, pii psani tohoto textu
i ,,znovuobjevend” knizka Zdenka Kratochvila Filosofie #ivé pFirody (Herrmann a synové, Praha 1994).
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e

Piero (Alain Delon) a Vittoria
na jedné ze svych prochdzek fimskym predméstim. ..
Foto archiy

o vic: Vittoria pozorovand zezadu nejen hledi, ale i spoluhledi s kamerou. Je jakousi vy-
volenou pozorovatelkou ¢&i pifmo posuzovatelkou dé&jovych chvil, pohledové spojenou
s kamerou, s autorem, ktery se i timto kompozi¢nim zpfisobem pravé do ni promitd, ddva
ji své sympatie, aniz by ji chtél né&jak okaté ,,nadrzovat® ve vztahu k druhym postavdm.
Kratce: Vittoriina sensibilita je i sensibilitou Michelangela Antoinoniho. Proto i v jeho
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povéstné distancovaném vztahu k postavdm prdavé v ZATMENI vyjimeéné kmitd neviditel-
né, ale piesto vnimané vldkno jisté diivérnosti — identifikace s Zenou.

Antonioni je vSak v jiném smyslu aZ drasticky autor ve vztahu ke svym figuram, nebof
z horizontovych fad svych postav ukdze ¢i pojmenuje nékdy az zoufale mdlo. Mimocho-
dem: pravé o Vittorii se pouze dozvime, Ze piekldd4 jakési texty ze Spanélstiny, ale hlou-
béji uz do jejiho Zivotniho a profesniho zaméreni, ani do jeji osobni minulosti ¢i budouc-
nosti nedohlédneme. Neboli: nic moc nepozndame z ,kraji* jejich horizontovych fad
krom prdavé pfitomnych, pozorovanych bod v zdbéru, v pfibéhovém ,ted a tady®. Plat{
to rovnéz jisté o dalsich postavdch. Antonioniho brutdlni ,,horizontovd®™ metoda je oviem
nadmiru promyslend: o svych postavich a jejich svété nechce tolik sdélovat, ukazovat.
Mnohem vice se snaZi evokovat, sugerovat, piesnéji: ,,déla” z nds divdky, ktefi o posta-
vich a jejich prostredf vic tusi nez védi.

Je soucasné pro Antonioniho filmovy styl velmi charakteristické, jak tu nejzdkladnéjsi su-
mu informaci ¢i spiSe evokaci o pocdtcich horizontovych fad svych postav — ¢asové tedy
jde o jejich minulost, jak ndm tyto pocdtky skicuje vétSsinou mimoslovné, prestorové.
Prostfednictvim véci, prostori. Konkrétné tim, Ze ndm v torzech ukdze ,,ptibytky*, byty
svych postav. Tak Riccardiiv byt zapliuji pfedméty, skiiné, stoly a stolky, knihy, obrazy —
jde o intelektudliiv prostor, ktery miZe byt stejné tak duchovné bohaty jako chudy ¢i spi-
Se uZ vyhasly. Posledni moZnost je dost pravdépodobnd, i kdyz ne jistd. Byt pohledného
makléte Piera umistény kdesi uprostied Rima reprezentuje starou Itdlii: vidfme v ném
klasicky ndbytek, obrazy, signdly ddvného Zivotniho stylu. Tudime, %e Piero pochdzf z tra-
di¢nich, patrné dost bohatych, i kdyZ ne nutné aristokratickych kruhti, podivné, opusténé
tady zatuhlych i v Pierové ,konzervatismu®. Alesponi podle Antonioniho vlastniho komen-
tare Piero pozve Vittorii sem do rodného piibytku a nikoli do svého vlastniho, bézné pouzi-
vaného bytu pod tlakem svého ,,maloméstactvi™. Bih sud. Mné spi¥ pFipadd, Ze si chee za-
tim drzet Vittorii mirné od téla a kryje se nepouZivanou ,,starou Italii*, klimatem pomérné
vzne$eného rodinného apartmanu. Byt malé burzidnky, Vittoriiny matky (Lilla Brignone) je
pro zménu pusty, a to v rliznych vyznamech tohoto slova. Z poédtku dokonce jsme Anto-
nionim mirné vodéni za nos, protoZe nemiizeme hned uhddnout, komu tento byt s privé
hostujici Vittorii a Pierem vlastné patii, nez do néj vejde sama majitelka. Vittoriin byt za-
hlédneme vidy jen krdtce a v krajné dezorienta¢nich zlomeich. Dychd z néj improvizace
a snad 1 hrozici prazdnota, ¢i 1épe: strach z ni. Spatfime bilou velkou lampu, par rozhoze-
nych knih, ndsténné rohoZe, vnitini cihlové stény. Jedna chvile je zvl43f vyznamna, nebot
se do ni v kratickém ¢ase vesla Vittoriina touha néco se sebou ,,drobné&” délat a patrné
1 tizkostné tusenti, Ze je to stejné na nic: ve svém byté Vittoria rozbaluje z papirového oba-
lu dérek, ktery si koupila — podlouhlou vazu s kvétinovym vzorem. M4 pfitom kupodivu
zdéSeny, pro nds v tu mihotavou chvili nepochopitelny vyraz ve tvifi: ¢eho se zdésila?
Néceho v sobé? Vittoria pak postavi vdzu mezi knizky a pohladi kvétinovy vzor na jejim
povrchu. Je to piiklad pfesné bezeslovné sugesce Vittoriina psychického, emociondlniho
horizontu v jediné, sice vymluvné a piesto ve vyznamech pfizna¢né i ,rozpité” chvili.
Presné pozorovdni 1 vyznamovd ,,nepresnost®, jinak feceno: otevienost, 1 to je podstatny
rys Antonioniho kinematografického vidéni.

Patif se nyni dodat, Ze Antoniioniho vidy velmi metodicky a reflektované, pfimo vyslov-
né zajimalo, jak se horizontové linie jednotlivych postav setkdvaji, protinaji, vzdaluji
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a jak se pritom oteviraji dalsi, tfeba jen krdtce napovézené pfibéhy, dohromady tvori-
ci zminény hypoteticky celek, horizont horizontt. To oviem, tfeba s mensi mirou sebe-
reflexe, déld kaZdy reZisér ¢i spisovatel. Antonioniho zvldStnost vsak tkvi v tom, Ze ho
zajimd prdvé ta zvldstni mez, hranice oddélujici viditelny priseéik horizontl se svétem
(prostorem, filmem) za horizontem. Ve své zdsadni povidce Horizont uddlosti z knihy
Kuzelnik u Tiberu” p¥irovndvd onen svét za horizontem k astronomické ,.éerné dite®,
tedy k prostoru, o némz vime, ale z néhoZ ptsobenim jeho vnitiné mocnych gravita¢nich
sil nemtizeme dostat Zadny bezprostiedni signdl. Vidime ¢&i tusime pouze horizont nebo
horizonty ze spatfitelného prostoru. Kupfikladu ve zminéné povidce sledujeme horizon-
ty smyslenych &i redlnych postav ze ztroskotalého letadla, horizont svédki této katastro-
fy i vypravéée samého etc. Tim se dostdvdm k tomu, ¢im jsem zacal. Antonioniho nejlep-
5i filmy a jeho zapominané ZATMENI bych zde opravdu vysunul do popredi, ,.existuji®,
dé&ji se prdvé u oné meze, hranice ¢ pfimo na jakési linii bod{i, na te¢né, jez se pfimyka
v dané piibéhové chvili ke svétu ,,za obzorem®. Z néj oviem na rozdil od vesmirné cer-
né diry dostdvdme v pomeznim prostoru reZisérovych piibéhti nejriznéjsi signély, echa.
A hlavné, v opa¢ném sméru — tyto hraniéni terény nejriiznéjsimi-¢néjicimi poukazy mi¥i
»tam®, k prostoru za obzorem. A¢ je tento svét za horizontem piimo nespatfitelny, ovliv-
fiuje ,tady a zde® velmi silné osudy postav z obou svych podob: zevniti jejich indivi-
dudlnfi duse, i zvenci, z kosmu naseho spole¢né sdileného svéta. A také ¢i predevsim,
z osudového bodu dvou prdvé protnutych nebo uz se vzdalujicich horizontovych ¥ad
emociondlniho Zivota postav — ze zény vztahu k druhému &lovéku.”

Antonioniho sklon vnimat a myslet nejen ve filmech, ale i v povidkédch a drobnych ese-
jich v ,,obzorovych* faddch bodd, v horizontech, af uz tohoto slova pouZiv4 ¢i nikoli, tedy
vnimat a myslet v souvislostech uddlosti, upravenych v jistém rytmu, v ,inuitivnim
Fadu®, znamend vic neZ pouze néjakou uméleckou metodu. Je to, jeho vlastnimi slovy,
..specificky zptisob, jak mit vztah ke skutecnosti. A je to také specifickd skutecnost. Ztratit

¢ 7)

tento vztah a pFitom ztratit tento zpiisob miize znamenat neplodnost®.

5) Michelangelo Antonioni, Kufelnik u Tiberu (Odeon, Praha 1989, pielozila Eva Zaoralové). V tomto
svazku jsou oti$tény scéndfe NOCI a ZVETSENINY. A ddle, Zel jen vybor z Antonioniho povidek, prevzatych
z piivodniho italského vyddni, jeZ nese ndzev A quel bowling sul Tevere (Einaudi, 1985).

6) Je zajimavé, Ze nejutlechtilejsi z Antonioniho postav, umirajici literdrn{ kritik (sic!) Tommaso (Bernhard
Wicki) ve filmu Noc, je jediny, kdo si uvédomuje svou pozici v celku, jisté i proto, Ze sdm je ,,na hrané®,
na prahu smrti. Ve svych poslednich slovech k dvéma pfdtelim, k manZelim Givannimu (Marcello
Mastroianni) a Lydii (Jeanne Moreau) také ¥ikd: ,,Zacindm mit pocit, Ze jsem ziistal tak trochu na kraji
néceho, co se mne piitom tykalo. Nemél jsem silu jit do hloubky*. Je to v tistech postavy jedind reflexe cel-
ku a vlastni pozice v ném, jiZ si z Antonioniho tvorby pamatuji.

7) Obé citace z tohoto odstavee pochdzeji z Antonioniho textu ,,Fakt“ a obraz, k némui se budu ddle vracet.
U nds byl tento zapomenuty ,,dokumentdrni esej” publikovdn uZ v roce 1964 ve Filmu a dobé (&. 3, s. 99,
patrné prelozila Drahomira Novotnd). K Antonioniho pojeti horizontu jako zvld§tniho vztahu ke skuted-
nosti, doddvdm — jako filosoficky komentd¥ téhoZ — citdt z knihy Jana Patocky Télo, spolecenstvi, jazyk,
svét (viz pozn. 4): ,Kazdd véc md vn&jsi a vnitini horizont. Tyto horizonty nejsou zdsobdrny vzpominek,
ale zivé silokfivky, které nds zachyeuji a vedou od zkuZenosti ke zkuSenosti. Jistd kontinuita zkuSenos-
ti [...]¢ (s. 30). Cituje jej také Vit Janecek ve své materidlové mimofddné bohaté diplomni préci:
Michelangelo Antonioni (Katedra filmové védy FF UK, Praha 1998, s. 15 — 17) se vstupnim podotknu-
tim, Ze ,.kupodivu nebyl zahrnut mezi 74dné z Antonioniho souborné vydanych textii. Byt tolik prozrazu-
je o jeho zplisobu my3leni a o vztahu mezi jeho vidénim a jeho tvofivou transformaci®.
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Vv

Antonioni udrzuje v ZATMENI po cely pribéh onen paralelni soubéh dvou prostort, dvou
svéth — svéta zde a svéta tam ,,za* obzorem. Svét ,,za” miize mit bud’ tvai viemi néjak sdi-
leného makrosvéta (civilizaéniho, kosmického) ¢i osobniho mikrosvéta (duse, podvédo-
mi, emocionality). Z ,,rukopisného” autorského pohledu jde o soubéh dvou film, vidéné-
ho a tuseného, vidéného a signalizovaného. S tim, Ze v dé&ji my divdci se pohybujeme stile
u jakési predpoklddané ,hranice” mezi obéma svéty, prostory, filmy, vidy se zdkladnim
pocitem, %e néco je ,,za“. Nebézi pfitom o Zddnou metafyziku: Antonioni, pfi v3i preciz-
ni reflexi vlastni tvorby, je vzdcné intuitivn{ reZisér. Ve svych piibézich obrazt a zvuki
nefilosofuje — oviem tim spiSe otevird prostor k interpretaci, tfeba i filosofické.

Popsand ,,dvou-svétovd“ stavba p¥ibéhu je u Antonioniho velmi dislednd. Snad i proto, ze
se pravé timto spolubytim a hlavné vytrvalym spolupohybem dvou prostorti vyjadfilo rezi-
sérovo zcela bytostné ,,nevymyslené” tihnuti, zdkladni praobraz, podstatny rys jeho aso-
ciativniho vidénf{ a intuice. Snad tento antonionovsky zdklad, styl jeho vidéni miizeme vy-
jadfit v jeho tfech podstatnych priznacich. 1. Z dstfedniho pfibéhu se co chvili otevird
krdtky vyhled do boénich, ddle uZ nerealizovanych polopiibéhii (tak, jak to déld Borghes
ve svych povidkdch — viz Zahrada, v které se vétvicky rozvétvuji). 2. Tyto krdtké rozbéhy
do vedlejsich minipifb&hii nechdv4 autor ,,vétvit™ do druhého, tufeného, nékdy i slysitel-
ného vedlej$tho prostoru, ktery se spolupohybuje s prostorem viditelnym. 3. Do tohoto
druhého jen signalizovaného prostoru za obzorem se rezisér ¢asto dostdvd zvlastnim pohy-
bem, totiz tak, 7e z dstfedniho piibéhu — prostoru uzme néjaky prvek, fakt, uddlost, figu-
ru, aby tak naznadil hranici ¢i oteviel ,,vakuum®, prostor pro druhy, paralelni svét.

V Antonioniho dile méZeme nalézt prekvapivé mladistvou vzpominku — text, kde jsou
vSechny tyto t¥i variace jeho zikladniho arché — pohybu jiz vyjadieny. Jde o kraticky
literdmi zdznam ,.Fakt“ a obraz, kde autor popisuje své mnohatydenni ¢ekdni v Nizze,
v roce 1941, na schiizku s francouzskym rezisérem Marcelem Carné. Tehdy pii pohledu
z Negresca, luxusniho hotelu na pobfezni Promenade des Anglais (nezapomenutelné jej —
»avantgardn&“ obrazové vychyleny — zachytil Jean Vigo v dokumentu A PROPOS DE NICE,
z roku 1929) pozoroval liduprdzdné pldze s éernosskym plavéikem, s divkou, miFici ze Sa-
ten do mofe a s nehybnou lidskym télem na morské hlading, z néhoz se nakonec vyklube
mrtvola. Antonioni nad timto obrazem ve svém textu rozvazuje jako nad vychozi situaci
pro filmovy scéndi. Z idedlni tu povazoval onu hypotetickou chvili, kdyby se mohl zbavit
faktu smrti a kdy by presto v osamélém, chmurném klimatu této situace sdm ,,stav smrti®
néjak zlistdval, jako pfimo nespatfitelny signdl nicoty. Tato optickd i myslenkovd evoka-
ce z textu ,,Fakt“ a skute¢nost: to je podle mého soudu uz velmi antonionovsky, zdkladni
druh predstavy ¢i vnimavosti viibec — s vyhledem za horizont vlastni udalosti. Tato udd-
lost se v idedlnf autorové vizi déje tak, Ze se o néco zdkladniho ochudi, o néco ,,se okra-
de®. Takovy druh pfedstavy Antonioni ve svych nejvyznamnéjsich filmech uz jen dal roz-
vijel: tak jiZz v LASCE VE MESTE nechd zaniknout pod hladinou mofe hrdinku a zkouma
pouze ,atmosférické disledky® této tragédie. Podobné — ve slavnéjsim piipadé — nechd
za zdhadnych okolnosti zmizet mladi¢kou Annu v DOBRODRUZSTVI a v celém dalSim pii-
béhu pak rozpiddd vztahy postav, kterymi uz skoro nezminovdn stdle prochdzi jakysi po-
smriny Zivot kdysi zahynulé figury a nespatfitelné je ovliviuje.
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i

Fotograf Thomas (David Hemmings) pfi ,,zvétSovdani*
svych snimki v Antonioniho Zvétseniné
Foto archiv

Antonioni stejné&, uz po filmu ZATMENI, nechd ve ZVETSENINE odklidit vSechny disled-
ky hrdinova — fotografova objevu: mrtvolu z londynského Maryon parku i fotografic-
ké zvétseniny patrné zachycujici vrazdu. Znovu timto zplisobem, touto ,krddezi* ¢ds-
ti z predpoklddaného celku odkryl stav nicoty a ofekdvini, jeZ kazdé zmizent vyvold.
Protoze, jak uz vime, aZ faktem zdniku samého jako kaZdou nazienou nedostacivosti se
objevi nejen ta pravd nicota, ale také sam celek, k némuz zmizeld ,,¢dstecka™ pouka-
zuje. Jako ono zni¢ujici bilé svétlo, symptom ,.opravdové prdzdnoty, malaise, tizkosti,
hnusu, zmirdni viech spravedlivych citit a tuzeb™, tedy samych zdpornych piiznaki cel-
ku, jeZ Antonioni zahlédl pii pohledu z Negresca v struéném li¢eni svého ddvného zd-
zitku z Nice. Kone¢né&: podobné bilym — ni¢ivym svétlem s jesté bélejsim jadrem konci
i predméstské, ryze vécné, nelidské, vskutku znicotiiujicf findle v ZATMENI, kam se oba
hrdinové navzdory spole¢né dmluvé ,,nedostavili®.

Pravé ve ZVETSENINE udélal viak Antonioni diileZity pokus — opravdu jit za horizont
prvniho viditelného svéta do druhého prostoru, kam oko b&zné nevidi, ani fotografovo,
pokud si nevypomiize zvétieninou, jak to udéld hrdina, médni fotograf Thomas (David
Hemmings). Findle ZVETSENINY navzdory svévolnému ,,vyretuSovéani* hrdiny — fotografa
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z hnédavé zelené ranniho Maryon, parku, je asi tim nesvétlej$im okamzikem Antonioni-
ho filmt. Fotografovi Thomasovi se sice — feceno jazykem naseho textu — roztrhla hori-
zontovd fada uddlostf, bodd, két jeho osudu, zmizely mu viechny diikazy objevené vrai-
dy, ale z této fady bod# zbyl mu ve filmovém obraze pravé jeden zikladni uzel, prisedik
priise¢ikti — jeho tvar. Ta se prosté do filmového epilogu tentokrit ,,dostavila®“. Pokus
o priinik do druhého prostoru, zatim piili§ mechanicky (pouhé laboratorni ,,zvétSovani*
vidéné reality) se Thomasovi sice nepodafil, ale ted se v jeho tvifi ,,ohnul® zrak tim je-
dinym smysluplnym smérem — totiz zpét k sobé&, dovnit duse, k problematizaci svého
dosavadniho, napovrch tsp&iného, ale vespod hluboce zneklidnéného Zivota. ,,Je to
pohled nékoho, kdo sleduje jakousi vnitini myslenku a jesté nevi, zda je iizkostnd nebo
zklidriujici® — pie se v posledni vété scéndie ZVETSENINY.

V predchozim ZATMENI na takové ohnuti zraku dovnitt, k sobé&, u# Vittoria nedostane od
Antonioniho ¢as. Tim ale nenf vyloudeno, Ze k takové reflexi dospéje. ZATMENI kon-
¢i onim bélavym oslepujicim tiderem svétla, a pfedtim trividlnim to¢enim cdr papiru
ve vodé i obrazy dalSich méstskych fragmentf. Nic vic se uz tady o Vittorii nedozvime —
snad miizeme véfit, Ze i ku prospéchu jejich pifStich snad moznosti. Vylougeno oviem
pii jeji kfehké ndtufe neni naopak ani to, Ze ji postihne acedia, jak latinici fikali nic
nefesici, trvald nete¢nosti, sklonu vie odklddat. Nicméné siroba findln{ sekvence ,,bez
lidi“, pouze s anonymnimi postavickami a vécmi, nepochybné spoéivi v tom, Ze v ném
zhasla, zatméla se lidskd tvdf (zahlédneme jen torzo obli¢eje nevlidné hlediciho starce
a jakési bandlné vyhliZejici pani). Zmizela tvar, ten zdkladni priise¢ik horizontovych ¥ad
bodii — ud4losti. Celé tyto ,,obzory*, v tomto p¥ipadé piibéhové — Gasové, prostorové,
psychologické (atd.) fady bod@ Vittorie a Piera se pietrhly jako dvé kritce svdzané &ifi-
ry perel. RoztrZené, stdhly se do sebe. Zbyl jen prostor rozpojen.

Sama Vittoriina vnimavost vSak i pfi findlni, ,,zvéctiujici® — v8e Zivelné (vypnuty otod-
ny vodotrysk) a vSe pfirozené umrtvujici scéné v divdkové paméti nutné a né&jak pie-
zivd. Vzdyt divdk s Vittorii pfedtim spoluZil po sto dvacet minut. Tolikrat se v piib&hu
ZATMENI piece jeji pfirozend vnimavost projevila, zvl4sté v okamzicich jejich nahlych
zvdznéni €1 zpozornéni, ¢asto uprostfed zmatku, roztrZitosti ¢i dokonce veseli. Vidy to
byla ta ,,mald ohnuti pohledu®, fe¢eno jazykem ZVETSENINY. Vzdy to byly signdly jeji
senzitivity pro to ,,druhé®, co je za obzorem momentélnich uddlosti, nékde venku i v nf
samé.

Je v8ak jesté dalsi divod, ktery zabratiuje, aby divdkiiv zdvéreény pocit piekryl jedno-
znacné chmurny stin, byt k dlevé nad skon¢enym piibéhem opravdu nenf nejmensi-
ho diivodu. Je tim estetické uspokojent, jakdsi ndhradnf katarze, budu-li troufale zobec-
fovat sviij, ale nejen mij zdZitek. Tedy satisfakce z jednoho piece jen dosazeného
a dokonce vic nez dobfe spatfitelného a velmi jednotného celku. Pocit jisté dokonalos-
ti formy, ladnosti kinematografickych horizontd jednotlivych Antonioniho filmovych po-
stupti. Domnivdm se tedy: ZATMENI, spolu s pozdé&jsi barevnou ZVETSENINOU — i v celé
své Eernobilé pitbéhové ,tmé* — je Antonioniho formélné nejvytithenéjsi a tudiz i poci-
tové, esteticky povznisejici film.”

8) Zcela viak souhlasim s Gillesem Deleuzem, ktery v knize Proust a znaky piSe, e autorfv styl mfiZe tvo-
fit jakysi celek, ale skuteény celek musf brét dilo skrze styl odjinud, z reality samé. Deleuze tak rozvazuje
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Pozndmka o jednom nepochybném celku v ZATMENT — o stylu, mne vede jesté k jednomu

nezbytnému dodatku: co je pro Antonioniho svét sloZeny z nejriiznéjsich horizontd onim

»za'? Jakd je tedy jeho metafyzika, je-li jakd, kdo ¢i co je pro néj ,,bih“? Antonioni,

bytostny skeptik, se nikdy netajil tim, Ze je ateistou, Ze esencidlni nadéji, mnohdy v jeho

krizich skutec¢né jedinou spdsou, tedy jakymsi jeho pozemskym osobnim Bohem — je

sdm pohled, metodika pohledd, strategie divdni se. Sdm Bih, vira, kostel — kdepak.
sk i

fimsky kostel, bi-
lou (moznd svatopetrskou) bdf, nepiistupnou, vzddlenou, jako tolikrdt pfedtim na Sicilii

Ostatné&, podvakrdt i v jeho ZATMENI zahlédneme na obzoru ,,zavien

jsme mohli zahlédnout podobné nevstiicné kostely v rezisérové starsim filmu DOBRO-
DRUZSTVI. Z mé zkuSenosti je to také prdavé to pozemské, co nejvic z Antonioniho filma
prezivd v paméli, v praxi viedniho dne: zesilend potfeba divat, pozorovat, vnimat pro-
stor, tvdfe, linie... uvédomovat si své pohledy. Neni divu, Ze z Antonioniho filmi vane
néco nepochybné intezivniho ¢&i pfimo krdsného — ale je to i chlad a samota, nejen ta
rozprostfend mezi lidmi.”

VI

Antonioni se narodil 29. fijna 1912 ve Ferrare. Na rozdil od Felliniho, ale podobné jako
Visconti, se ke svému rodisti nikdy bezprostredné ve svych filmech nehlésil, s édste¢nou
vyjimkou pozdniho snimku NAD OBLAKY (1995). Tim spiSe vSak Ferrara, spojend nejvic
s jeho miizickou matkou, nepiimo tkvéla v jeho pfedstavivosti a v jejich nejrtiznéjsich for-
méch — ve vzpominkdch, vizich, ,,obrazech. Sdm, jak lze soudit z jeho rozhovorti i z do-
kumentarniho filmu z natd¢eni snimku NAD OBLAKY, pfitknul pravé Ferrare nékolik zd-
sadnich rysfi, jez ddajné stdle pronikaly do jeho paméti: Ferrara pro néj vidy znamenala

nad Proustovym Hleddnim ztraceného ¢asu a onu ptivodné}&i jednotu nez je ta odvozend ve formdlni hla-
din&, ve stylu, vidi ve vypravécové schopnosti vytvdfet komunikaci riiznych hledisek pohledu. Jinak fe-
¢eno, tuto zdkladni jednotu u Prousta vidi Deleuze v ¢asu, totiZ prdavé v dimenzi ,,vypravéce, ktery md
schopnost byt celkem z téchto ¢4sti, aniZ by je totalizoval, jednotou ze v3ech téchto ¢4sti, aniZ by je sjed-
nocoval“. Viz Gilles D el euze, Proust a znaky. Hermmann a synové, Praha 1999, s. 189. My bychom
mohli fici podobné& o ZATMENI, Ze je to jednotny, formdlné celostni film o néjak — viemoZné roztrzeném
celku svéta. Aviak véci, lidé, situace... v tomto svété spolu také vypravéesky ,,komunikuji“, oviem s an-
tonionovsky specidlnim dfirazem, tj. s akcentem na pomezi pfed a za horizontem. Ale my, divdci, tento
hypoteticky roztfistény celek, a pfece opravdu celek, stile vaimdme, spolucitime, ,,vnitiné* snad nékdy
i vidime.

9) Uzaméeny kostel na horizontu — ,,zavieny* v horizontové linii, odkud nic neodbocuje ,,nékam®, do dal-
stho vedlejitho prostoru, natoz sakrdlniho, tim méné k Bohu — to je konstanta, topos italské povileéné
kinematografie. Takovy zavieny kostel se objevuje uZ v ranych filmech Luchina Viscontiho (POSEDLOST),
Piera Paola Pasoliniho (MAMMA RoMmA), Federika Felliniho (DARMOSLAPOVE, SILNICE). Kostel je nanejvys
pfedmétem — pohledu. Antonioni: ,.Vzpomindn si na jednu postavu z Hemigwayovy povidky, na otdzku,
jestli v&fi v boha, odpovidad: ,Nékdy v noci.® Kdyz vidim pfirodu, kdyZ se podivim do oblak, na dsvit
slunce, barvy hmyzu, snéhové vlocky, no¢ni hvézdy, necitim potfebu boha. Moznd, Ze kdybych se na nic
nedival, kdybych prosté uz v nic nevéfil, potfeboval bych moznd néco jiného. Takhle jenom vim, Ze za
sebou vld¢ime spoustu starych, zahnivajicich véci: zvyky, stard, ddvno mrtvd stanoviska.” (z rozhovoru
s M. A., in: Panordma zahrani¢niho filmového tisku 1967, ¢. 22, s. 164). Sakrdlni svét zastupuje v ital-
ské kinematografii (po zna¢né kdysi ostentativnim Roberto Rossellinim) na nejvy&si drovni dilo Erman-
na Olmiho.
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mlhu, Sed’, nezietelnost, ddle soubéh vice ulic — vice pfibéhi. A koneéné to, Ze ji md
v sobé rozlomené, nadvakrit, jednak v plnosti origindlu, jednak jako to, co si zdroven
musi i predstavovat, aby vznikl dojem vzpominkového celku. Viechny tyto ferrarské
rysy, nejstarsi osobni praobrazy myslim odspodu vidy vsakovaly do Antonioniho ..hori-
zontového mysleni: do jeho snahy vést vlastnimi piibéhy rozostfenou, ,,mlZznou® linii
mezi svétem jednoho tstiedniho a bo¢nich palpiibéhil, mezi sférou zietelnosti a nezre-
telnosti, mezi viditelnou skutecnosti a intuitivné tusenou vizi, mezi svétem pred a za ho-
rizontem, mezi filmem a tim jeho spoludruhem, ktery se nachdzi nékde za obzorem.

(¢ervenec — srpen 2002)

doe. PhDr. Jiri Cieslar (1951)

Autor pracuje na katedre filmovych studii FF UK a je redaktorem Literdrnich novin. Vénuje se kinematogra-
fické historii a filmové a literdrni kritice.

(Adresa: Filosofick4 fakulta University Karlovy, katedra filmovych studii,
nam. Jana Palacha 2, 116 38 Praha 1)

Zatmeéni
(L’eclisse)

Interopa Film, Cineriz (]:h’m), Paris Film Production, 1962

Rezie: Michelangelo Antonioni. Ndmét, scénar: Michelangelo Antonioni, Tonino Guerra. Spoluprace na
scéndii: Elio Bartolini, Ottiero Ottieri. Kamera: Gianni di Venanzo. St¥ih: Eraldo da Roma. Vyprava:
Piero Poletto. Hudba: Giovanni Fusco. Zvuk: Claudio Maielli. Kostymy: Gitt Magrini. Asistenti rezie:
Franco Indovina, Gianni Arduini. Exteriéry: Rim, Verona, Florencie, podzim — zima 1961.

Hraji: Monica Vitti (Vittoria), Alain Delon (Piero), Francisco Rabal (Riccardo), Lilla Brignone (Vittoriina
matka), Louis Seigner (makléi Ercoli) ad.

(Zvl43tni cena poroty v Cannes 1962, italskd premiéra 12. dubna 1962 v Mildné, ¢eskd premiéra: 3. ¢ervna
1966; promitani tzv. poveleno oviem uz v tnoru roku 1963).

Dalsi citované filmy:
A propos de Nice (Jean Vigo, 1929), Cervend pustina (Il deserto rosso; Michelangelo Antonioni, 1964), Dar-
moslapové (I Vitelloni; Federico Fellini, 1953), Dobrodruzstvi (L’avventura; Michelangelo Antonioni, 1959),
Film je miy #ivot (Fare un film e per me vivere; Enrica Antonioni, 1995), Gepard (Il gattopardo: Luchino
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Visconti, 1962), Mamma Roma (Pier Paolo Pasolini, 1962), Nad oblaky (Al di la delle nuvole; Michelangelo
Antonioni, Wim Wenders, 1995), Noc (La notte; Michelangelo Antonioni, 1960), Osm a pil (Otto e mezzo;
Federico Fellini, 1962), Pdtrdni po jedné Zené (Identificazione di una donna; Michelangelo Antonioni,
1082), Penize (L’argent; Marcel L'Herbier, 1928), Pokus o sebevraZdu (Tentato suicidio /povidka z filmu Lds-
ka ve mésté, L'amore in citta/; Michelangelo Antonioni, 1953), Posedlost (Ossessione; Luchino Visconti,
1942), Povoldni: reportér (Profession: reporter; Michelangelo Antonioni, 1974), Pfipad pro zaéinajiciho kata
(Pavel Jurdcek, 1969), Pritelkyné (Le amiche; Michelangelo Antonioni, 1955), Rocco a jeho bratfi (Rocco
e i suoi fratelli; Luchino Visconti, 1960), Silnice (La strada; Federico Fellini, 1954), Tajemstvi Oberwaldu
(Il mistero di Oberwald; Michelangelo Antonioni, 1980), Vyk#ik (Il grido; Michelangelo Antonioni, 1957),
Zabriskie Point (Michelangelo Antonioni, 1969), Zvétsenina (Blow-Up; Michelangelo Antonioni, 1966).
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Volume 14, 2002, No. 3 (47)

SUMMARY

FILM BEYOND THE HORIZON

Jitf Cieslar

EcLIPSE (1962), the last black-and-white film by Michelangelo Antonioni, humbly hovers in the background
of the director’s oeuvre, yet it is precisely this film which is accomplished for being entirely different from all
previous works of world cinematography. At first glance, from the so-called thematic point of view, it does not
stand out as a glaring exception in film history or indeed Antonioni’s work itself. After all, consider all
the films dealing with “emotional troubles”! ECLIPSE is even closely related to Antonioni’s earlier works, but
he radicalised them to such an extent that the director could no longer make progress until he completed
the much more famous yet nevertheless logical postscripts: RED DESERT (1964) and BLow-Ur (1966).

What is the Grigin of this different element in the story of the two loves of the Roman girl Vittoria, one which
has just ended and the other which has not really begun? The article attempts to elaborate and, chiefly from
the sensual point of view, to specify the principle that Antonioni’s film unfolds on the periphery of another
film which we never actually see but, from the beginning, we are still well acquainted with it. We sense it.
we even hear it. This second, unseen film is beyond the horizon, beyond a generally indistinct border in
whose proximity we continually figure in our own story. With this assessment we have certainly not ex-
hausted the wealth of Antonioni’s ECLIPSE, but we might perhaps find the key, or one of the keys, with which
to unlock it. '
Narrative method: in ECLIPSE, the most essential part of the story unfolds particularly when nothing important
is apparently happening, where we are not given anything specifically informative to add to our knowledge of
the story and to move it forward. For example, when Vittoria gazes at fragments of paper turning around on
the surface of water in a barrel or when the camera appears to “forget itself” when panning over Rome sub-
urbs. But it is during these peripheral moments outside the story that Antonioni’s style “speaks” the most and
when his true theme is laid bare, namely the world beyond the horizon. Much has been written about these —
if seen superficially — “idle” moments, however, I am of the opinion that in them lies something much more
significant than mere effective inaction... What opens up within them, apart from his own clearly visible
narrative, is that second space which we cannot see but, from the very start of Vittoria’s story, it nevertheless
sends out all kinds of signals to us. Seen from the point of view of the director’s cinematographic style:
beyond the film itself a second, hypothetical film unfolds, a film beyond the horizon, an image beyond
the image, a meaning beyond the meaning.

Translated by Linda Paukertovd
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