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JAZYKOVY FORTEL
RICHARDA LESTERA

Petr Mares

Jméno reZiséra Richarda Lestera byva zpravidla pfipomindno v souvislosti se dvéma
neobycejné uspéinymi filmy z let 1964 a 1965, které vyuzivaly a soucasné posilovaly
sldvu skupiny Beatles (PERNY DEN a Pomoc!). Prehlidky Lesterovy tvorby na nékte-
rych (zahrani¢nich) televiznich stanicich, k nimZ daly podnét reZisérovy sedmdesdtiny
(narodil se 19. ledna 1932 v americké Philadelphii), ovéem pfipomnély, Ze rovnéz jeho
dalsi dila, kterd v Sedesatych letech natoéil hlavné ve Velké Britdnii a z mens{ &dsti 167
v USA, piedstavuji pozoruhodnou a charakteristickou slozku kinematografie tohoto
obdobi. Lester vystupuje jako filma¥, ktery v rdmci komedidlni stylizace citlivé zachytil
tehdej$i Zivotni pocit, se zjevnymi sympatiemi zpodobnil mladou generaci revoltujici
proti konvencim a pokrytectvi a vyjadfil také deziluzi, do niZ snahy a nadéje této gene-
race vylistily. Zaroven se jeho filmy zapojily do dobového ,,novovlinniho® sméfovani tim,
ze v bohaté mite vyuzivaly, hledaly a rozvijely inovativni zptisoby filmového vyjadiova-
ni na roviné technickych prostiedki i na roviné vedeni narace.

Mezi filmy vénovanymi skupiné Beatles vznikla komedie o pithoddch nékolika mladych
lidi v dynamicky Zijicim, ,,swingujicim* Londyné: FORTEL, A JAK HO ZISKAT; film s do-
bové aktudlnim tématem sexudlni emancipace byl ocenén Zlatou palmou na festivalu
v Cannes. Ve druhé poloviné Sedesatych let pak dand etapa Lesterovy tvorby pokracova-
la hudebni komedif ze starého Rima CESTOU NA FORUM SE STALA DIVNA VEC, v niZ byl
»brzdén® poZadavky producenta, ale piesto dokdzal rozrusit Zénrové konvence muziké-
lu a vypravného historického filmu, a pfedeviim satirou na vdl¢en{ a na vdle¢né filmy
JAK JSEM VYHRAL VALKU, bohaté uplatiiujici brechtovsky zcizovaci efekt, milostnym pii-
héhem ze San Francisca PETULIA, jenZ postihuje dezorientaci a frustraci americké stied-
ni téidy v obdobi hnuti hippies a eskalace vietnamského konfliktu a vyznacduje se zna¢né
komplikovanou narativni vystavbou (retrospektivy a anticipace), a kone¢né absurdni
a bizarni postkatastrofickou groteskou OBYVACI LOZNICE: Nukledrni zkdzu Londyna pre-
Zila jen mald skupina lidi, ktefi pod vlivem ozdfeni podléhaji neuvéfitelnym mutacim
(méni se v piibornik, papouska nebo v onu obyvaci loZnici z titulu dila); presto se snazi
udrZovat struktury a ritudly civilizace, kterd uZ neexistuje. Divdacky netdspéch této cer-
nohumorné vize zpdsobil nékolikaleté preruseni Lesterovy kariéry reZiséra hranych
filmf. S ndvratem pfichdzi nova fdze jeho tvorby, obdobi , historickych romanci*, zapo-
¢até ispésnou dvoudilnou adaptaci klasického romédnu Alexandra Dumase: TRI MUSKE-
TYRI L-II. Pfizna¢né je, Ze prepis na jedné strané problematizuje a ironizuje historicky
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syZet i zdnr kostymniho filmu, na druhé strané, pokud jde o pouzité vyjadfovaci prostied-
ky a zplisob narace, se viak plné pfidrzuje zvyklosti ,,hlavniho proudu®. (V osmdesatych
letech pak jesté ndsledovala Lesterova ,,supermanovskd® faze: SUPERMAN IL.-II1.)"

Ze zpétného pohledu se jako dilo, které nejkomplexnéji reprezentuje Lestertv vklad do
rozvoje kinematografie, jevi komedie FORTEL, A JAK HO ZISKAT, jeZ byvd hodnocena jako
film vyznacujici se origindlnim (a pfitom uvolnénym, spontdnnim) uplatnénim inova-
tivnich postupfi.” Zvl4s{ pozoruhodné je, e pfi zna¢ném mnoZstvi a riiznorodosti téchto
postupti FORTEL vytvdii skloubeny celek,” v némz se osobité uplatiiuje slozka vizudln{
i auditivni, resp. obrazovd i jazykovd."” Obrazové techniky a efekty jsou nesporné ndpad-
néj$f a na fadé mist na sebe strhuji pozornost — objevuje se ,,;skokovy stiih* (jump-cut),
mrivolky® (freeze frames), zrychleny pohyb, zpétny chod kamery, pfeexponovany film,
nezvyklé dhly pohledu, vyraznd rytmizace stfihu, gagy v tradici némé grotesky, vizuali-
zace absurdnich ndpadi atd. —, prdce s jazykem je ovSem neméné mnohotvarnd a vy-
nalézavd. Pokusime se nyni postihnout podoby a fungovani pravé této jazykové slozky;
¢infme tak pii védomi obtiZi, na néZ v této souvislosti poukdzal jeden z publicistii hned
po premiére dila: ,,Dé&j se dd slovy vyli¢it jen nedostate¢né®, a pokud jde o zpiisob, jak
je film udélan, ,také to je tteba pozorovat a nikoli vysvétlovat®.”

Verbdlni vyjddieni pfedev$im podstatné spoluutvireji zdkladni polaritu, na niz je film
vybudovdn. Jde o generaéni protiklad, ktery je zdroven protikladem hodnotovym a pro-
tikladem mezi Zivotni dynamic¢nosti a stati¢nosti.

Hrdiny filmu jsou ¢éty¥i mladi lidé. Sebevédomy Tolen s (dnesni terminologii feceno) se-
xistickym vystupovdnim ma4 ,,fortel®, dokdZe bez namahy ziskat jakoukoli divku — ty ho
milujf, i kdy# jim ddvd najevo svou pfevahu a pohrddni. Jeho spolubydlici, ué¢itel Colin,
takové schopnosti nemd, trdpi jej nesmélost, frustrace, sexudlni inhibice a také nesikov-
nost vedouei ke komicky ptisobicim nehoddm. Nancy prdvé prijela autobusem do Lon-
dyna a bloudi nepfivétivym velkoméstem, v némz marné hleda divéi ubytovnu. Ira Toma,
ktery se nastéhuje do Colinova domu, charakterizuje obsesivni ziliba v bilé barvé. Déjo-
vé jadro filmu pfitom je pfes nepiehledné bohatstvi epizod velmi jednoduché: Colin, je-
muZ Tolen poskytuje instrukce a ndzornd pouceni, nakonec ziskd ,,fortel” a Nancy mu
ddva prednost pred Tolenem.

Aktivity téchto &tyr postav, doprovazenych jesté fadou okrajovych figur, vétsinou divek
pritahovanych Tolenem, jsou v pribéhu filmu soustavné konfrontovdany s hodnotici-
mi pozndmkami ze strany pifslusniki star§i generace. Ve zad¢ind nendpadné: nerudnou
otdzkou, jiZ starSi Zena adresuje Nancy, pravé vystupujici z autobusu: ,,NemiiZete ddvat
pozor, kam Slapete?* Tim se vSak ,,spousti* takika kontinudlni fe¢ovy proud, pro néjz se

1) Lesterovu tvorbu az do osmdesdtych let analyzuje Neil Sinyard, The Films of Richard Lester. London —
Sydney 1985.

2) Srov. napf. Kerstin-Luise N e umann, Richard Lester. In: Thomas Koebner (ed.), Filmregisseure.
Biographien, Werkbeschreibungen. Filmographien. Stuttgart 1999, s. 410n.

3) Yale M. Udoff, The Knack. ,,Film Quarterly” 19, 1965 — 1966, ¢. 1, s. 55 — 57.

4) Pokud jde o hudbu, byla jednim z kritik& hodnocena jako ,,ne prdvé inspirovand, aviak obratné zdraz-
fgjici pribéh uddlosti. Ernst Wendt, Der Knack der Groteske. Nachtrigliche Bemerkungen zu Ri-
chard Lesters ,,Der gewisse Kniff*. ,,Film* (Hannover) 3, 1965, ¢. 9, s. 25.

5) Klaus Hebecker, Cannes 65: The Knack. .Film* (Hannover) 3, 1965, ¢. 7, s. 12.
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Tolen ztrdct ,fortel
Foto archiv

mezi kritiky a interprety ujalo oznadeni ,fecky chér”.” Postdvajici ¢i krdcejici ,,lidé
z ulice* komentuji, preddvajice si navzdjem hlas, lehkomysInost, vystrelky a nemravnost
mladych, vyjadiuji pohorgeni a nesouhlas (,.Ze se na vefejnosti nestydi* — ,,Ach, tihle
mladi“”) a plynule pfechézeji k zobecnénym odsudkiim tpadku a zkaZenosti souc¢asné-
ho svéta (,,Nedd se uZ na nic spolehnout™; ,VSechno je pryé, i zdravi ndroda™).

Hlasy piisluinik@ ,,chéru“ se stdvaji prehlidkou ustrnulych myslenkovych stereo-
typfi, konzervativnosti, tradovanych mordlnich predstav, pfedsudkii a netolerantnosti.
Neschopnost vyrovnat se s jinakosti vede az k pocitu, Ze mladd generace pfedstavuje
cosi zdsadné odlisného, takika nikoli lidského (,,KdyZ se mé ptéte, je to tiplné novd sor-
ta lidi, kterd tu vyristd. UZ jak vypadaji*; ,,KdyZ se na ni divdim, musim ¥ct, Ze vypada
skoro lidsky“). V reakci na setkdni se zneklidiiujicim a nepochopitelnym piisluSnici
.chéru® piiznaéné vyzdvihuji ,,osvédéené” hodnoty, které v soucasnosti chybéji (na-
rodni dédictvi, soukromd iniciativa, ,,cit pro jemné rozdily*), a sentimentdlné vzyvaji
ctnosti starych dobrych ¢asti (,,Sli jsme dvacet mil bosi, abychom ugetfili otcovy boty*).

6) Napi. Diane Rosenfeldt, Richard Lester. A Guide to References and Resources. Boston 1978, s. 5;
N. Sinyard,c. d., s. 29.

7) Pomléka v dokladech naznacuje, ze promluvy rfiznych osob ndsleduji bezprostiedné po sobé, naproti
tomu stiednik oddéluje vyroky z riiznych mist filmu.
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Nancy a Tom
Foto archiv

Na druhé strané se rozviji iraciondlni hleddni vinik{ soudasného ,,rozkladu® (armada,
ucitelé, ministerstvo zdravotnictvi, televize) a nabizf se jednoduché Fesent, spocivaji-
ci v ndvratu zpét (,,Pry¢ s divkami /tj. s koedukovanym vyudovdnim/ a vezméte rakosku.
To je moje doporuceni®).

Charakteristické pfitom je, Ze vyroky se velmi rychle stfidaji a nékdy navazuji dialogické
vztahy, nékdy se izolované kladou vedle sebe &i vstupuji do prekvapivych kontrastf; di-
vék je stdle znovu udivovdn tim, jaké mySlenky a asociace miize sledované dénf vyvolat.
Vyraznym piikladem je jedna z vrcholnych scén filmu, preprava velké viktoridnské ko-
vové postele s drdténkou a kole¢ky po ulicich Londyna. Cestu, majici podobu hry Zivené
nezdolnou fantazif a plnou vizudlnich gagli, doprovézeji mimo jiné tyto promluvy:
»Radé&ji bych umtela, nez abych se ukazovala s takovou posteli na vefejné ulici. Jsem
velmi tolerantni, ale myslim, Ze postel rozhodné patif do domu.” — ,.To je néco pro mla-
dé muze.” — ,,Chybi soukromd iniciativa.” — ,Tento program odporuje viem mym zdsa-
ddm.” — ,,Budou se muset zodpovidat pied soudem.“ — ,,Pochdzim z p¥istavniho mésta,
jsem zvykly na dvojsmysly, ale tohle...*

Na nékterych mistech filmu vystupuji do popfedi jesté dalsi aspekty, jez prispivaji k po-
silenf dc¢inku vyjddreni ,,chéru®. (a) Vyroky obé¢as kolisaji na hranici mezi vdzné mi-
nénym nesmyslem a absurdnim humorem, byf evidentné nezamyslenym (,,Stary dobry
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Mohutnd viktoridnskd postel se vyddvd na cestu
Foto archiv

Sroub je pro mé jako zdzrak prirody*; ,V Londyné neni autobusov4 linka, ktera by nepfi-
spivala k §ifeni nefesti mezi mlddezi“). (b) Upozornéni na lehkomyslnost mladych a mo-
ralni pohorSeni se odhaluji jako pokrytecké, prevraceji se v dvojsmyslnou, vlastné ne-
mravnou narazku — muZi, kteff pozoruji divku jedouci bez pfilby na motocyklu, poddvaji
tento komentdi: ,,Bude litovat, Ze nemd ochranny prostredek.” — ,,J4 mam strach o jeji
prsa.” (c) Kone¢né se ,,mimovolné“ odhaluji zakofenéné predsudky podminujici posto-
je mluvéich: formulaci stanoviska Zeny (,,Je zvldstni...“) pferusuje muzsky hlas: ,,Co tu
m4 Zena co mluvit.“

Chceme-li postihnout povahu uplatnén{ ,,chéru” v Lesterové filmu, musime pfipojit
jesté jedno upfesnéni. Vazba mezi uvddénymi vyroky a obrazem je totiZ do jisté miry
uvolnén4d. Promluvy nejsou zcela synchronné spojeny s hovoiicimi osobami (byly az
dodatec¢né piiddny k natodenym zabérim, zachycujicim vétSinou ty, kdo na ulici po-
zorovali snimdni hranych scén). Hlasy pfitom nékdy doprovdzeji obraz ,,mluvéiho®,
nékdy obraz chovini, jez je pfedmétem pozndmek, dochdzi viak i k tomu, Ze zaznivaji
vlastné osamocené, nezdvisle, relativné se osamostatfiuji a pak zase najednou navazu-
ii spoje s obrazem a déjem, a pfipominaji tak vytvofenost, komponovanost celku. Napf.
zminka o uéitelich jako vinieich dpadku se objevuje pravé v okamiZiku, kdy obraz
ukdZe uéitele Colina vychazejiciho z domu; podobné citovand tivaha o znemraviujicim
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ptisobeni autobusti pfichdzi zdroven se zdbérem stéhované postele mijejici méstsky
autobus.

Piisludnici star$i generace se svymi vyroky jednoznacéné diskredituji, dokazuji, Ze se
beznadéjné mijeji s ,,duchem doby“; jejich neustdlé staromilské reptdni, poudovdn{
a moralizovani vyvoldvd smich s piimési litosti nad strnulou neZivotnosti jejich existen-
ce. Co ale mlad{ hrdinové filmu, resp. jejich vrstevnici? Vystupuji prosté jako pozitivni
protipdl ,,starych“? Obecné jisté reprezentuji svobodnéjsi a spontdnnéjsi piistup k Zi-
votu, vymykaji se tradovanym vzorciim chovani. Protiklad v3ak neni takto jednoduchy
a pfedeviim nenf staticky. I mladf jsou ovlivnéni ,,starymi* hodnotami a postoji, déj je
nesen predeviim jejich vyrovndvanim se s timto dédictvim. Na druhé strané novost
neznamend nutné pozitivnost ve viech aspektech. Pfi ,,rozehravani této problematiky
pfitom opét ziskdvd nemalou dilezitost verbalni slozka.

Zpotitku se jako nejvice poznamenany jevi uéitel Colin.” Jeho proslov v dvodni scéné
filmu do uré¢ité miry pfedznamendva pozdé&jsi vystupy ,,chéru®. Dim je plny uniformné
vyhliZejicich krasnych divek, jez pfichézeji za neodolatelnym Tolenem, a zdroven Colin
(ktery se zde stdvad obéti své zveli¢ujici — a vizualizované — fantazie) prondsi dlouhou
fe¢, v ni% se propojuje sebelitost, zdvist, pohorSeni a snaha najit néjaky divod, pro¢ se
situace musi zménit (,,Jsem koneckoncii ucitel a uéitel se musi soustiedit™). Jeho smés-
né a tc¢elové moralizujici horleni najde sviij reflex v fadé pozdéjsich promluv ¢lend
,»chéru®. Dal§im spojujicim prvkem se stdvaji stfihem poskytované obrazové ilustra-
ce predmétu fedi, jez stejné jako v pfipadé ,,chéru® poukazuji na existenci nadfazené
instance komponujici celek: KdyZ Colina napadd, Ze vhodnymi podndjemniky v domé by
mohli byt staif muZi, kteff #iji jako mnisi, ukazuje se ndm skupina mnichi na sedadlech
autobusu, s dal%{ alternativou, ,,milou mladou ddmou®, se spojuje obraz Nancy cestuyji-
ci v témz autobuse.” Dodejme, 7Ze za upozornéni na vytvorenost dila mizeme poklddat
i jiny rys proslovu: Colin nejprve hovofi pfimo do kamery, takZe vznikd dojem, Ze naru-
Suje hranice diegeze a obraci se k divdkiim. Potom vSak plynule pfechazi k oslovovani
osob pfitomnych v domé a nakonec se noif do vzrufené samomluvy, jejimz adresdtem je
evidentné pouze on. Celek fe¢i tak ptisobi jako dvodni predstaveni zvoleného dynamic-
kého zplisobu prace s filmovymi vyjadfovacimi postupy.

Charakteristiku z po¢dtku filmu pak jesté posiluje propracovand sekvence vénovana Co-
linovu piisobeni ve $kole. V pedagogickém sboru, jehoZ ¢lenové se obecné predstavuji
jako konzervativni, podivinti a nekompetentni (vymluvné to ukazuje groteskni dialog
o mife tispéSnosti zdsaht pii hdzen{ kiidou po Zdcich), se Colin fadf k zfetelné morali-
zdtorskému kiidlu (spor o to, zda na ,,nepfistojném chovdni* ma vétsi podil divéi, nebo
chlapeck4 tiida). Navic vyucovaci proces v Colinové poddni ziskdvd podobu preddvani
hotovych pravd, které Zici sborové, mechanicky opakuji (,,Uhel dopadu se rovna thlu

8) Podle N. Sinyarda (c. d., s. 31) Colinovo chovéni v dvodnich scéndch (sexudlni zdbrany spojené s pfepja-
tou fantazii a voyeurskymi sklony) pfipomind patologického vraha z filmu Michaela Powella ZVEDAVEC.
Na nebezpedf identifikace s moralizujicimi a zdrovef skryté vilnymi pifsludniky star$i generace poukazu-
je pregnantni vizudlnf gag: Colin najednou spatii sdm sebe mezi muzi, ktefi pfes plot pozoruji dospivajici
7dkyné v krdtkych sukénkdch na $kolnim hfisti.

9) Souasné se takto navozuje zdkladni princip vystavby filmu spoéivajici v paralelnim rozvijeni nékolika
dé&jovych linii.
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Postel na londynské ulict
Foto archiv

odrazu®); Colin tak jako uéitel reprezentuje ,,stary* p¥istup, zaloZeny na predklddan{
poucek k zapamatovani. Na druhé strané se viak sdm stdvé obéti a ,,vézném" tohoto pii-
stupu, jak ukazuje gag prochdzejici takika celym filmem: Tvrzenf kladouci si ndrok na
obecnou platnost nebo alespori zdfiraznénd okamZité piivoldvaji obrazové-zvukovou
(a pozdé&ji jen zvukovou) piedstavu sboru zikil opakujiciho jako ozvéna piislusnd slova
(,.Intuice neni naucitelnd. Je vrozend™; ,,Jen fantazie®); nakonec se sim Colin této pred-
stavé vzpiré (,Ticho tam vzadu®). Na tomto pozadi pak tim vice vynikd Colinovo nam4-
havé (oviem ve svém piisobeni na divdka komické) osvobozovini od téchto vazeb a bu-
dovéni vlastniho sebevédomi.

Colintiv spolubydlici Tolen se naproti tomu vyviji vlastn& opaénym smérem. Jeho vystu-
povéni i verbdlni projevy pfedstavuji krajni podobu uvolnéni od konvenci slugného cho-
vanf a tradi¢nich hodnot; charakterizuje jej egoisticky hédonismus a pohrdavé nadfaze-
nost nad ,,slab&imi“ a ,,méné schopnymi“. Ukazuje se v3ak, Ze zdklady tohoto postoje
jsou velmi labilni. V okamziku, kdy ztrdcf ,,fortel a hrouti se jeho predpoklad, Ze je pro
¥eny neodolatelny, nastdvé pickvapivy pfechod do opa¢né krajnosti: V zdvéreéné scéné
se zafazuje mezi pohorSené a nechdpajicf piislusniky ,,chéru®, komentujici nevhodnost
jedndn{ nové vzniklého pdru, Colina a Nancy (,,Zijf prosté& spolu. Nastéhovala se k nému.
Piitom viibec nejsou oddédni. Ziji prosté& spolu®).
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Pozice Nancy v zdvéru filmu, kdy spokojené kraéi s Colinem, zatimco ,,chor® se vénuje
svému reptani, je rovnéz vysledkem nejednoduchého vyvoje. Tuto divéi postavu charak-
terizuje propojeni upjatosti a nezkuSenosti se snénim o romantickém milostném vztahu,
jaky byvd popisovdn v ¥enskych &asopisech (naznaduje to zdfiraznéni dasopisu Honey,
s nim% Nancy p¥ijizd{ do Londyna)."” Jeji pfistup k sexualité se zakldd4 na oscilaci mezi
obavou a touhou, jak zfetelné ukazuje promluva adresovand Tolenovi (,,Nechod ke mné,
slysis? Nechod' ke mné — pojd’ bliz, sly&i§? Pojd’ bliz!) i poté rozvijend fantazie o zna-
silnéni, vrcholicf vyrokem ,,Zndsilnil mé krdasné®. Kolisani ziistavd uSetfen pouze samo-
zvany podndjemnik Tom, ktery ovem v rdmei pifbéhu piisobi jen jako vnéjsi ¢initel; do
popredi naopak vystupuje jeho posedld diislednost, s niZ §iii své presvédéeni o blaho-
ddrnosti bilé barvy.

Neil Sinyard upozornil na to, Ze nespokojeni ¢lenové ,,chéru® kritizované mladé lidi
nikdy pfimo neoslovujf, ale vidy hovoi{ o nich."’ Tim se dotkl jednoho z priibéznych té-
mat filmu, jeZ zvyraziluje prezentovanou bdzovou polaritu: tématu komunikac¢ni bariéry
mezi ptislugniky riiznych skupin, nemoznosti, neschopnosti ¢i neochoty vést dialog, na-
slouchat a pokouset se o porozuméni. Za symbolické vyjddfeni této situace miizeme po-
vazovat obraz Colina, ktery ve $kole vzrusené vykiikuje a gestikuluje — sklenéna sténa
v8ak branf tomu, aby jeho hlas pronikl k oslovovanym. Nenaslouchdni provizi zvldsté
Nancy béhem jeji pouti Londynem. Jeji otdzky tykajici se adresy ubytovny YWCA ji ni-
kdy nedovedou k cili; jeden z muZii na ulici ji napiiklad automaticky posild k Bucking-
hamskému paléci, evidentné na zdkladé predpokladu, Ze tam prece sméfuji vSichni,
jelikoZ v&ichni chtéji vidét krdlovnu. KdyZ pozdéji Nancy zvoni u dvefi stiedostavovské-
ho domu a (nabidkovym ténem) hovoii o zndsilnéni, ¥idi se starsi Zena jen timto ténem
a obvyklym rdzem situace: ,,Dnes ne, dékuji®.

Prot&jskem neochoty k dialogu a ,,komunikaéni lhostejnosti“ se stivé jazykovd manipu-
lace. Manipulaéni strategie zjevné poznamendvaji zvldsté rozhovory mezi mladymi, sta-
vaji se souddsti jejich snahy o sebeprosazeni. Postupuje tak suverénni Tolen ve vztahu
k divkdm i k poddajnému a bezradnému Colinovi, neméné manipulativné a demagogic-
ky v8ak dokdZze argumentovat rovnéz Nancy, trdpici trojici muzskych hrdint obvinénimi
ze zndsilnéni (,,Iys to byl, ty. Ty jsi mé zndsilnil. Dostanes$ deset let. Uddm té [...]. Tvo-
ji Zdci o tom nic netu$ili“). I tento rys do ur¢ité miry relativizuje hodnotovou opozici
mezi mladou a star3{ generaci, vzpird se oviem jednozna¢nému posouzeni, nebof oscilu-
je mezi skute¢nou manipulaci a spontdnnim rozvijenim komunikaéni hry. Jako oslabuji-
ci faktor také plisobi komické, ,,shazujici” vyznéni nékterych z takto pojatych dialogii
(pFiznaéné je zesmésnéni prodavace, ktery viechny potencidlni zdkaznice ,,zpracovava™
stejnymi lichotnymi formulacemi).

Omezené, avdak nikoli okrajové je ve filmu postaveni ndpist. Jejich prekvapivy vyskyt
dotvari uéinek dvou scén, a v obou pfipadech tak vystupuji do popiedi filmové vyjadro-
vaci prostfedky a vytvorenost dila, jeho podfizenost rozhodnutim vyssiho, podavatelského

10) Srov. N. Sinyard, c. d., s. 28n. Nenf pfitom zanedbatelné, Ze zdvére¢né osvobozujici gesto, spole¢nd
cesta dvojice, se v uréitém ohledu relativizuje tim, Ze jde vlastné o variaci na fotografii z onoho Zenské-
ho dasopisu.

11) N. Sinyard, c. d., s. 30.
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subjektu. KdyZ na biehu jezera Colin kvili hluku lodnich motort neslysi rady svého
zkuseného spolubydliciho, pomiiZe film Colinovi i divdkovi tim, Ze obsah promluvy vy-
jadfi prostrednictvim podtitulk@t doprovdzenych ilustraénimi obrazy (takika paralelné
uzil podtitulky v obdobné funkeci Jean-Luc Godard ve filmu VDANA ZENA). Odliné piiso-
bi ndpisy v dalsi scéné, kterd je v ramci dila snad nejbizarnéjsi a vytvari v ném relativ-
né samostatnou enkldvu. Colin zdéSeny predstavou, Ze by se do domu mohla nastéhovat
mladd podndjemnice, opatfuje vstupni dvefe dievénou zdvorou. Jeho horeénou éinnost,
poznamenanou drobnymi komickymi nehodami (napf. si k zdvore pfitlu¢e rukavici), do-
provazeji dvé sémantické linie nesené jazykem. SlySime rychle se stiidajici vyroky pri-
slusnikd ,,chéru®, ktefi nafikaji nad dpadkem femeslnické cti a dovednosti (,,Diive byli
hrdi na femeslo®; ,,Penize vylitly oknem®) a sou¢asné nadnesené chvali zdafilé pracovni
vykony (,,Pfi dobfe vykonané praci musi byt patrné mistrovstvi*). Vedle toho se v obra-
ze objevuji ndpisy, které pojmenovdvaji uzivané ndstroje a materidl a provadéné tikony
(,,Pouziti pily*; ,,Hoblik*; ,,Kladivo a hiebik*) — jako by se ndm najednou predklddal
jakysi instrukéni film, snad pro uéné. Oboji verbdlni doprovod vzbuzuje pozornost pra-
vé tim, Ze se ve vztahu k zobrazenému déni jevi jako naprosto nepatiiény, scéna zaklddd
svij efekt na dispardtnosti zvolenych komponentt (jen obcas vznikaji ironicky pusobici
obrazové-verbdlni konfrontace).

Danou scénu, v rdmei celku osamocenou, miizeme brat jako jisté symbolické shrnuti
toho, co pfedstavuje zdkladni sm&fovani filmu. Tvoii je provokativni rozruSovéni kon-
venci, stereotypli a ustrnulych pfistupli, jeZ se projevuje spontdnni hrou, sledovdnim
okamzZitych ndpadii, zimérnou nevyvdZenosti, potéienfm z nonsensu. Lesterfiv FORTEL
tak vystupuje jako exempldrni dokument ndlad a snah Sedesdtych let, ale je to také dilo,
které ,,fortelem®, s nimz je udéldano, prekracuje svou historickou zakotvenost.

doc. PhDr. Petr Mares, CSec. (1954)

Vystudoval Filosofickou fakultu University Karlovy (obor ¢etina — néméina), pracuje v Ustavu &eského ja-
zyka a teorie komunikace FF UK. Zabyv4 se hlavné& problematikou stylu, textu a komunikace (mj. vztahem
komunikace verbdlni a neverbdlni na pitkladu filmu). Je autorem kniZnich publikaci Styl, text, smysl.
O slovesném dile Josefa Capka (1989), Text a komunikace. Jazyk v literdrnim dile a ve filmu (1993, spolu
s Alenou Macurovou), Publicistika Josefa C"apka (1995).

(Adresa: Filosofick4 fakulta University Karlovy, Ustav deského jazyka a teorie komunikace,
ndam. Jana Palacha 2, 116 38 Praha 1)

Fortel, a jak ho ziskat
(The Knack... and How to Get It)

Woodfall, 1965 (VB)

Rezie: Richard Lester. Seéndit: Charles Wood podle divadelni hry Ann Jellicoeové. Kamera: David Wat-
kins. Hudba: John Barry.
Hraji: Rita Tushingham (Nancy), Michael Crawford (Colin), Ray Brooks (Tolen), Donal Donnelly (Tom).
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Dalsf citované filmy:

Cestou na Forum se stala divnd véc (A fonny Thing Happened on the Way to the Forum; Richard Lester,
1966), Jak jsem vyhrdl vdlku (How I Won the War; Richard Lester, 1967), Obyvaci loznice (The Bed Sitting
Room; Richard Lester, 1969), Perny den (A Hard Day’s Night; Richard Lester, 1964), Petulia (Richard
Lester, 1968), Pomoc! (Help!; Richard Lester, 1965), Superman Il. (Richard Lester, 1980), Superman 1.
(Richard Lester, 1983), Tri musketyfi (The Three Musketeers; Richard Lester, 1973), T# musketyfi II.
(The Four Musketeers; Richard Lester, 1974), Vdand zena (Une femme mariée; Jean-Luc Godard, 1964).
Zvédavec (Peeping Tom; Michael Powell, 1959).
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SUMMARY

RICHARD LESTER’S VERBAL CRAFTSMANSHIP

Petr Mare$§

The following text is a partial analysis of Richard Lester’s film THE KNACK... AND How TO GET IT. With
the benefit of hindsight, this movie appears to be the work, which represents in a most comprehensive man-
ner Lester’s contribution to the development of cinema. Comedy THE KNACK... AND HOW TO GET IT is often
assessed as a film distinguished with an original application of innovative approaches. Despite the multitude
and diversity of such attitudes, the film presents a well-joined whole, where the components of imagery and
language have been applied in a peculiar manner. The image techniques and effects are undoubtedly more
striking, but the work with language is not any less inventive. The paper attempts to depict the forms and
working of the verbal component.

Verbal utterances help co-form the principal polarity, which the film is built around. It is a generation gap,
which also happens to be a gap of values and a gap between dynamism and static in life. The protagonists are
four young people. The activities of these four, accompanied by a number of marginal players, happen to be
constantly confronted with value judgments passed by the older generation. This “triggers” out a nearly in-
cessant stream of speech, which has become known among critics and interpreters as the “choir.” The voices
of the “choir” members turn into a pageant of rigid stereotypes of thought, handed-down moral expectations,
bias and bigotry. What’s characteristic is that utterances follow one another swiftly, now striking up dialogic
relationships, now as though lying side-by-side in an isolated fashion, or producing astonishing contrasts.
The link between utterances and images is loose up to a point. The utterances are not synchronously as-
sociated with individuals who speak. Voices sometimes accompany a picture of the “speaker”, sometimes
a depiction of the behavior being commented on, but it also happens that they in fact resound on their own,
separately, becoming independent only to suddenly strike up a chord again with the imagery and the plot, con-
veying a sense that the whole has been masterly crafted and composed. The film’s principal direction is a pro-
vocative manner of breaking down conventions and stereotypes that is manifested in spontaneous play, in
getting the maximum out of instantaneous ideas and in relishing in nonsense. Lester’s film thus appears to be
an exemplary document of moods and efforts of the 1960’s, but it is also a piece of work whose craftsmanship
transcends the period, which dates it.

Translated by Linda Paukertovd
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