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Dvojpohled

Hra chyby a chyba hry

Slavnd americkd crazy komedie HELLZAPOPPIN je udivujici v mnoha ohledech. Tieba
hned na prvni, vné&j$i pohled: neni zvldstni, Ze takto svobodomyslny a vtipny film byl na-
toden pravé za vilky? A pokud mélo byt skutedné — jak ¥ikd filmové historie — jednou
z jeho funkci povzbudit americké vojaky v boji, podafilo se mu to? Nevim, jaky byl kon-
krétné& vliv HELLZAPOPPINU na druhou svétovou védlku; co ke mné ,,mluvi®, je jen divnost
toho, do jakého historického kontextu HELLZAPOPPIN ndlezi, jak nepatfi¢né do néj patii —
spise jako by byl jakousi chybou, naruSujici to, co jej obklopuje, otvorem do zcela jiné-
ho svéta. Do ,,nitra” filmu samého vélka kazdopddné nezasdhla nijak, z dnesniho zpét-
ného spekulativniho pohledu se zdd byt spiSe piikladem (adornovsky fe¢eno) onoho typu
dila, je7 je ryze a vesele anti-spoledenské (tudiZ i anti-vdle¢né), ¢imZ se ovSem para-
doxné stdvd spoledensky smysluplnym jako antiteze stdvajiciho stavu spoleénosti, jako
zhmotnénd utopie.

HELLZAPOPPIN mdm rdda mimo jiné proto, Ze nic netvrdi, Ze nenese zidné poselstvi, Ze
pro nds nemd pripravené z4dné findlni moudro. Sila a paradoxni celistvost HELLZAPOPPI-
NU jako by plynula z toho, Ze je to jeden z nejvice (sebe)rozkladnych a (sebe)zni¢ujicich
filmt historie, film, ktery si bezustdni s ironif strhavé vlastni masku, film, jenZ se neust4-
le zastavuje a zaénd znovu (jinak a jinde). Jeho rozbfhavost je diislednd a doslovna: jed-
nak méze kdykoli odkudkoli pfibéhnout cokoli a profitit se scénou, zanechdvaje ji ve
vétSim & mensim zmatku (vzpometime t¥eba jen na baletni predstaveni ke konci, kdy
mezi tanéicimi baletkami na jevisti ndhle prosvisti medvéd na kolobézce a opét zmizi
v zdkulisf), jednak samotny dé&j se miiZze kdykoli obrtit zcela jinym smérem. Jednotlivé
scény se v mziku transformuji do jinych za pomoci o¢ividné faleSnych pripojent, coz je
ddno piedevsim tim, Ze akce a ¢aso-prostor, ve kterém by se méla tato akce odehravat,
funguji leckdy na sobé nezdvisle. Vysledkem jsou jednak akce bez prostoru, odehrédva-
jici se ,,nikde®, resp. v jakémsi zcela nemoiném prostoru, jednak obdobné podivné
prostory bez akce (resp. bez narace). Piikladem druhého je tieba chvile, v niZ diskutuji-
cf postavy filmu prochdzeji zébérem doprava, mfjejice divku v plavkdch, pficemz oviem
kamera, & lépe fedeno (fiktivni) promita¢ setrvd pohledem (kamerou/promitackou) na
divce a ony hovofici osoby, jeZ jsou momentdlné nositeli d&je, nechd bez poviimnuti ode-
jit z obrazu, jakoby i s piibéhem samotnym. Pf¥ikladem akce bez prostoru pak miize byt
(vedle veelku ,.klasickych akef odehrdvajicich se mimo obraz, v jakémsi radikdlnim
jinde) kupiikladu ,,scéna’ ze zaddtku, kdy dva hlavni komici Ole Olsen a Chic Johnson
béhem fec¢i prochdzeji nékolika zdbéry — zatimco jejich pohyb a rozmluva jsou jed-
notné a kontinudlni, pfi kazdém jejich odchodu ze zdbéru a ndsledném vejiti do jiného
se prostiedi zcela méni, a to podle riiznych filmovych Zdnri (vézensky film, historické
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kostymni drama atd.), éemuZ vidy odpovidaji i zmény obleceni hrdin. Hranice scén
(jeZ jsou normdlné pojiméany jako jednota ¢asu, prostoru a akce) jsou takto tak znejis-
tény, az se do nedekaného formédlniho pohybu dostdvd film sdm — jeho klasické hranice
urcujici jakési jeho zdkladni stavebni jednotky, jeZ jsou za normdlnich okolnosti aditiv-
né a hladce pfipojovany jedna k druhé, jsou rugeny ve prospéch mnohem méné piedvi-
datelnych transformaci, jez mohou tu kterou scénu ndhle zachvitit, a to jak zvnéjsku,
tak zevnit¥. Metaforou fe¢eno: zatimco v ,,normdlnim* filmu s linedrnim a homogennim
¢asem, prostorem i déjem jako by se jednotlivé scény k sobé viceméné nekompliko-
vané priditaly, tady jako by mezi jednotlivymi prvky dila probihaly slozitéjsi a co do vy-
sledku mnohem prekvapivéjsi ,,matematické® operace typu ndsobeni, déleni, odmocrtio-
vdni...

Rozbihavost HELLZAPOPPINU souvisi téZ s neobyé¢ejnou rychlosti tohoto filmu, jenz se
misty podobd ze vieho nejvic smriti gagii a vtipi, probihajicich &asto zdroven, takze &lo-
vék ani nestadi v8echno, co se v obraze déje, zachytit. MoZny dojem uréité rozpadlosti
celku filmu na jednotlivé scény, vystupy, tu neni dramaturgickou chybou, kopirovanim
divadla, ale spiSe diisledkem radostné multiplikace filmu uvnitf néj samého. Zdkladnim
principem tohoto filmu je ddvat ndm stdle cosi navic, ve viech smérech. Nejen Ze je tu
tendence nahustit kazdou scénu i film sdm co nejvice lidmi, vtipy a pisnémi, ale film
ndm dokonce s pofouchlou Stédrosti ukazuje i svilj vnéjSek: misto svého natdceni, pro-
mitaci kabinu, odkud je promitdn, zviditelnéni jsou i samotni divéci filmu prostfednic-
tvim stinu Smrad’'ocha Millera, ktery je béhem filmu zavoldn matkou domti a opousti pro-
mitaci sdl. Vznikd tak zvldStni paradox, kdy tento film jako by byl &imsi, co obsahuje
néco vétsiho nez je samo (coz lapidarné zreadli scéna ze zacatku, kdy z taxiku vyleze
spousta zvitat a dva lidé, ktefi se tam v8ichni rozhodné nemohli vejit). Pro HELLZA-
POPPIN — s jeho schopnosti ndhlych transformaci, zlomi a fale$nych pfipojeni — je typic-
k4 ,,zavinutost” nesouci s sebou moZnost nekonec¢ného rozsifovani, pfiddvani cehosi
»navic® (novych dé&ovych odboéek, novych rovin narace, novych prostori, nepfipoji-
telnych k predeslym prostorim atd.), mozZnost ockamzitého zhmotiovédni potencidlniho,
imagindrntho. HELLZAPOPPIN tak pfinejmensim v rdmci svého svéta dokazuje dvé véci:
1. realita obsahuje imagindrno, jez je vétSi nez ona sama (imagindrno je v realité zavi-
nuté, spi v ni jako nekoneénd potencialita v ¢emsi koneéném — pfi¢emz diky tomu, Ze
neni nikdy aktualizované celé, a diky tomu, Ze se postupné méni v realitu, nemfiiZe dojit
k ,,roztrzeni* reality zevnitf); 2. toto imagindrno je redlné, uskute¢nitelné (a ne ,,pouze®
imagindrni, myslené).

Efektem zmifiované rozbihavosti je, Ze zdkladnimi pohyby (postav, kamery, ale i déje) se
stdvaji ndhld zaboceni, zlomy linif, které n&kdy konéi aZ pfesmyknutim se do protipo-
hybu, piekvapivého protisméru. Zména tihlu je ziroven ovSem zménou iihlu pohledu,
kdy to, co nds hnalo vpfed, ndhle nahliZime z boku, z odstupu (navic ¢asto jako néco nd-
hle uz nefunkéntho, a tedy komického). Odtud neustild sebereflexivita, pfesuny mezi
jednotlivymi tirovnémi narace odpovidajicimi riznym stupiitim jejiho ,.,sebeuvédoméni®,
rozbiti jednotného hlediska. Z kterékoli tirovné diegeze je mozno se ,,divat™ do kteréko-
li jiné (ji vné&;jsi) drovné a dokonce s ni komunikovat: postavy z ,,filmu samého® maji své
dvojniky ve studiu, kde se film ,,pravé* pfipravuje; chvilemi se bavi s promitac¢em a né-
kdy se dokonce obrét{ pfimo na diviky.
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V jddru rozStépenf (a s nim souvisejiciho zrcadleni, ¢ imitovani jednotlivych rovin na-
vzdjem) se skryvaji dva hybné principy, na nichZ se zdd byt HELLZAPOPPIN zaloZen:
chyba a hra. Pro obé je typickd arbitrdrnost, ne¢ekanost a kreativita. Chyba, pfindSeji-
ci nedekanost, a hra, nesouci s sebou pravidelnost, spolu vyborné koexistuji, dokonce
se p¥mo ,,7ivi* sebou navzdjem. Hra je do jisté miry chybou, naruSenim normalnosti,
uréitym svévolnym ,,pokroucenim“ normdlniho béhu véci, a chyba se zase vidy hned
zadind retézit do série, stdvd se pravidlem (afsi chvilkovym), jakoby oteviela v realité
jakousi mezeru, jakoby byla ve své podstaté samym zavinutym pontencidlem rozeviraji-
cim v rdmei reality novou realitu. Ve chvili ,,ztuhnut{* této reality, ve chvili zavedeni
nového f4du, piichdzi oviem dalsi chyba coby objevitelka zcela novych pontencialit.
Chyba je takto ¢imsi, co prerusuje linearitu minulosti, a zdroveii ¢imsi, z ¢eho se rodf
jind budoucnost (budoucnost musf byt koneckoncti vidycky jind, jinak by byla pouhym
opakovanim piitomnosti). Jako piiklad prdce chyby a hry (chyby prodlouZené ve hru
a hry, jez je ,,chybou® v ¥ddu reality) v HELLZAPOPPINU uved’'me za vSechny tieba scénu,
v niz se Olsen a Johnson hddajf s Pepim, pfi¢emz ze sebe zaénou vzdjemné strhdvat Saty.
Ve chvili, kdy Pepi skoné&i oble¢en jen v tricku a trenyrkdch, pfichazi ndhld chyba-hra:
dvojice utrhne z kalenddfe list s ¢fslem, pfipne jej Pepimu na zdda, Pepi se bez mrknu-
ti oka piipravi ke startu, oni mu jej odstartuji a on — proménény na béZce — odbiha.
Rvadka se transformuje na béZecky zdvod. Chybu i hru spojuje to, Ze na jedné strané za-
stavuji dosavadni b&éh uddlosti a na strané& druhé oteviraji prostor pro ne¢ekané, uvadé-
ji do pohybu.

Helena Bendovi

Hellzapoppin
Universal Pictures, 1941 (USA)

Rezie: H. C. Potter. Seénd¥: Nat Perrin, Warren Wilson. Kamera: Elwood Bredell. St¥ih: Milton Carruth.
Hudba: Don Raye, Frank Skinner, Gene de Paul. Kostymy: Vera West.

Hraji: Ole Olsen (Ole Olsen), Chic Johnson (Chic Johnson), Robert Paige (Jeff Hunter), Jane Frazee (Kitty
Rand), Lewis Howard (Woody Taylor), Martha Raye (Betty Johnson), Mischa Auer (Pepi) ad.
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