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OBALY NA VICERO POUZITI

Zdnrové produkty a proces recyklace

Rick Altman

Nez prisla polovina dvacatého stoleti, opiraly se debaty o Zanru téméf vidy o historické
ptiklady. Probuzeny zdjem o Zanry v pozdni renesanci souvisel se vzkiiSenim zanri kla-
sického Recka a Rima: komedie, tragédie, satiry, 6dy, eposu apod. Dokonce ani proti
Zanru zaméieni romantikové se svoji touhou zniéit Zdnrovou specifi¢nost a s ni i bfimé
minulosti pFed tyranii déjin Zdnru neutekli. KdyZ véda poskytla model zdanlivé stalych
biologickych druhd, trvale od sebe oddélenych reprodukéni nesluéitelnosti, model bio-
logického vyvoje — okamzité prejaty pro spolecenské a literdrni kategorie — znovu rych-
le nastolil tradiéni pouto mezi Zanrovym my$lenim a historickym zkoumanim. Ve svété
pielomu stoleti, kterému vlddla kniha L’Evolution des genres dans Uhistoire de la littéra-
ture Ferdinanda Brunetiéra, nemohla byt o Zdnrech existujicich mimo déjiny ani Feé.

O pil stoleti pozdéji se vSak Zanry pod vlivem jungovské psychologie a strukturdlni antro-
pologie nachdzeji v nové spole¢nosti. Misto toho, aby byly ¢teny v kontextu Horatia
a Boileaua, ocitaji se najednou mezi pohanskymi ritudly, domorodymi obfady, nedato-
vanymi tradié¢nimi texty a popisy lidské pfirozenosti. Pozornost se jiz neupird na vznik,
transformaci, kombinaci a mizeni Zdnri, tedy na nové, modifikované ¢i ztrdcejici se Zan-
Ty; predmétem zkoumdni se stdvd Zanrova neménnost a zvldsté pak piiklady téch zanrg,
které ospravedliiovaly tvrzeni, Ze Zdnr jako takovy je néé¢im ve své podstaté stdlym. Hovo-
fil-li Northrop Frye o Zdnrech jako o ztélesnénich mytu a spojoval-li Sheldon Sacks Zdn-
ry se stalymi vlastnostmi lidské mysli, nelze se viibec divit, Ze pro celou generaci filmo-
vych kritik@i predstavovaly filmové Zanry pouze nejnovéjsi formu rozsahlejsich, starsich
a trvalej&ich zdnrovych struktur. A¢koli kritici podle vzoru Johna Caweltiho a jeho kultur-
né specifického pojeti formalizované fikce [formula fiction] vidi hollywoodské Zanry jako
specificky americké, bezstarostné filmovym zanriim pfipisuji vybrané predky, véetné fec-
kych komedifi, zdpadnich romdna, divadelnich melodramat a videnskych operet.

Nenf divu, Ze na myty zaméfené znovuobjeveni Zdnrové kritiky béhem tieti ¢tvrtiny toho-
to stoleti vazné ohrozilo nasi schopnost uvazovat o Zanrech jinak nez jako o stdlych proje-
vech vice ¢1 méné neménnych fundamentdlnich lidskych (nebo americkych) zajmi.
Svym zpfisobem je to logické, nebol vyznam, pfipisovany po nékolik uplynulych dese-
tileti terminu Zdnr, prameni z piesvédceni, Ze zanr predstavuje podobné jako Alenéina
krali¢i nora kouzelné spojeni mezi timto padlym svétem a mnohem uspokojivéjsim a trva-
lej&fm hdjemstvim archetypu a mytu. Zdnru p¥ipadla role prostfednika mezi lidstvem
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a vé¢nosti, kterou kdysi plnila modlitba. Krétce, chceme-li, aby Zinry fungovaly tak, jak
se od nich o¢ekdvd, musime je povazovat za stdlé. P¥ilisny diiraz, ktery jiz dvé generace
#dnrovych kritiké kladou na #dnrovou neménnost, umoziujici jim vyuzit vyhod archety-
palni kritiky, mél za ndsledek hrubé zanedbdn{ historickych dimenzi Zinru. Zdtraziova-
ni zjevn& reprezentativnich proud& mohutné zinrové feky na idkor jejich klikatych piito-
ki, brehtim se vzpirajicich povodni ¢i jejiho usti, kterému vlddne pfiliv a odliv, vede
soudasnou Zdnrovou teorii k tomu, %e vénuje pramalou pozornost logice a mechanismtim,
prostiednictvim kterych se Zdnry jako takové stdvaji rozpoznatelnymi. Pfitomnd staf na-
bizi ndpravu této tendence.

V neddvné minulosti zac¢inala kazd4 studie o zdnrech otdzkami po stdlosti a koherenci:
Co majf tyto texty spole¢ného? Které sdilené struktury jim umoziuji, aby ddvaly vétsi
smysl jako zdnr neZ jako suma vyznami individudlnich textG? Jaké sily vysvétluji zi-
votnost Zdnru a jaké vzorce se touto Zivotnosti vyznacuji? Zde se ovem naopak budu
zabyvat problémy pomijivosti a $ifen{ zdnri: Pro¢ nékteré struktury nebudou nikdy nzna-
ny jako zdnr? A kterych zmén je zapotiebi, aby se naopak jiné struktury jako zanr konsti-
tuovaly? Jsou-li Zinry svétskym odrazem nadéasovych hodnot, &im si vysvétlit pravidelné
spory ohledné jejich definice, hranic a funkce? Zanrové kritika tradi¢né tim, Ze zd@raz-
fuje souhlasné struktury a zdjmy, usiluje mocné o to, aby zakryla a prekonala rozdil a ne-
shodu; zde naopak budeme sledovat princip, ktery rozpory zdiirazije, nebol chceme
vysvétlit, co umoziuje diferenci. Pouze tehdy, pozndme-li, jak se ve zddnlivé univerzdl-
nim Zdnrovém kontextu rodi rozdil, budeme v. pozici, kdy bude mozné rozhodnout fadu
hraniénich sporti, které vyriistaji z role Zdnru coby zdstupce trvalosti ve svété zmény.

Adjektiva a substantiva

Zdtrazitujeme-li misto shody rozpor, nemiZeme si nepovSimnout, Ze Zdnrovd termi-
nologie nékdy vyZaduje piidavnd jména a jindy jména podstatnd. TotéZ slovo se obcas
v angli¢ting” vyskytuje v obou téchto slovnich druzich: musical comedies [hudebni ko-
medie] nebo jednoduse musicals [muzikdly], western romances [westernové romantické
piibéhy] & pouze westerns [westerny|, documentary films [dokumentdrn{ filmy] nebo
film documentaries [filmové dokumenty]. Vyskyt téchto Zanrovych dvojic” vykazuje, zdd

1) Vzhledem k relativni lingvistické (angli¢tina je z hlediska substantivizace ptidavnych jmen ¢i sloves,
adjektivizace podstatnych jmen atd. ohebné&j&i nez &edtina) i specificky kulturni (absence nékterych zin-
rovych ekvivalentii v ¢eském prostiedi) nepfeloZitelnosti Altmanovych pfikladf ponechdvdm uvidéné
Fdnrové terminy v origindle, ktery v pripadé polfeby dopliiuji prekladem v zdvorce (pozn. piekl.).

2) Nasledujic pojedndni se podstatné 1isf od piistupu Alastaira Fowlera, ktery se jako jediny na poli an-
glického jazyka vdiné zabyvd rozdilem mezi substantivnimi a adjektivnimi Zinrovymi oznacenimi.
V sedmé kapitole své knihy Kinds of Literature: An Introduction to the Theory of Genres and Modes (Cam-
bridge 1982). Fowler ztoto#iiuje substantivni ndzvy s Zdnry (napf. komedie) a adjektivni terminolo-
gii s tim, co oznacuje jako mody (napf. comic novel [humoristicky romdn]). Podle Fowlera je druhé
vidy odvozeninou prvniho; zde vede peclivy vyzkum terminologie pro kategorizaci filmovych zdnrt ke
zcela odliZnym zdvérim. Viz také praci: Jean-Louis Leutrat — Suzanne Liandrat-Guigues,
Les Cartes de I'Ouest. Un genre cinématographique: le western. Paris 1990, s. 95, 105 — 107. Autofi zde
popisuji rozdily mezi terminem western coby adjektivem a coby podstatnym jménem.
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se, pozoruhodnou historickou pravidelnost. Prvni uZiti terminu byvd vidy adjektivni
povahy a popisuje ¢i specifikuje jiz zavedenou $irsi kategorii. Nejen poezie, ale lyrickd
poezie nebo epickd poezie. Pozdéjsi uZivani se vyznacuje uplatiiovdnim samostatnych
podstatnych jmen, coZ provézi i odpovidajici zména ve statusu nové kategorie. Lyrickd
poezie je typem poezie; ¢im vice typl poezie ozna¢ime, tim vic se upevni existence poe-
zie jako nezavislého Zdnru, pficemz kazdy typ odpovidd jinému jeho potencidlnimu
aspektu. Upustime-li od ptivodniho podstatného jména a povysime-li samotné pfidavné
jméno do stavu jména podstatného — lyrika —, u¢inili jsme mnohem vic nez jen krok od
obecného typu — poezie — ke specifickému piikladu — lyricka basen. Tim, ze adjektivu
pfidélime status podstatného jména, naznacujeme, Ze lyricky existuje jako kategorie
nezdvisld na poezii, na podstatném jméné, které ptivodné specifikovala. Kdyz se z popis-
ného piidavného jména stane nové kategoridlni substantivum, osvobodi se od tyranie
ptvodniho podstatného jména. Epickd poezie ndm piipamatovdavd jména Homéra, Vergi-
lia, Miltona, tedy samych basnikt. Jaké mentdlni obrazy ale vyvoldvd samostatné pod-
statné jméno epika? Piseri o Rolandovi? Vojnu a mir? ALEXANDRA NEVSKEHO? LONESOME
DoVE?" NaSe predstavivost jiZz neni svdzdna s bdsnickou formou; namisto toho vyhle-
ddvd podobné texty napfi¢ rliznymi médii. D¥ive byla epiénost jednim z moinych pri-
vlastkii primdrn{ kategorie poezie; nynf je film jednim z moznych projevii zdkladni kate-
gorie epika.

Je prekvapujici, kolik Zdnrovych oznaceni timto substantivizaénim procesem proslo.
Narrative poetry [narativni poezie] je pfirozenym zdrojem narrative [vypravéni|. Ze Sce-
nic photography [krajinnd fotografie| vznika scenic [p¥irodni snimek]| (jedna z hlavnich
&dsti programii predstaveni némého filmu). Serial publication [kniha na pokracovani]:
serial [seridl]. Commercial message |obchodni sdéleni]: commercial [reklama]. Roman
notr, film noir: jednoduSe noir. V nékterych piipadech je k proméné piidavného jména
v podstatné zapotiebi neologismu. Z biographical picture [Zivotopisny snimek]| se stava
biopic. Musical drama [hudebni drama| se méni na melodrama. Podle stejného vzoru lze
dokumentdrni drama oznacit za docudrama. Science-fiction stories [védeckofantastické
ptibéhy] jsou sci-fi. Potfeby novindii ddvaji dokonce ¢asto vzniknout klontim téchto jiz
substantivizovanych terminti: muzikdly jsou singies, westerny jsou oaters,” melodramata
jsou mellers, tearjerkers ¢i weepies [slad’dky, dojdky, limonady].

Vznik samostatného podstatného jména ve vsech pripadech signalizuje osvobozeni dii-
vé&jsitho pridavného jména od plivodniho podstatného jména a utvofeni nové kategorie
s vlastnim nezdvislym statusem. Vezméme si za piiklad déjiny komedie. Komedie byla
po staleti charakterizovdna riiznymi zpiisoby — podle svého ptavodu, ténu, kostymd,
piredvddéni apod. Dnes mdme fadu kategorii, které se od matefského Zanru osvobodi-
ly: burlesku, frasku, masku, screwball [ztfeSténou, bléznivou komedii”], grotesku atd.

3) LONESOME DOVE je televizni westernovd sdga na motivy stejnojmenného romdnu Larryho McMurtryho
(pozn. red.).

4) Nizvy, pro které ¢edtina nemd zavedené ekvivalenty: vyraz singies pochdzi ze slovesa ..to sing™ — zpivat:
oaters z podstatného jména ,,0ats” — oves (pozn. prekl.).

5) ,.Screwball comedy* jako oznaceni specifického amerického Zdnru se nékdy do ¢eStiny pievadi ne zce-
la pfesnym terminem crazy komedie. V podkapitole ,,Zdnrovéni jako proces® Altman tento Zénr podfazu-
je obecné&jsi kategorii romantickych komedif (pozn. piekl.).
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Tento vyvoj poukazuje na skute¢nost, Ze komedie sama nezacinala jako podstatné jméno,
ale jako jedno z mnoZiny adjektiv, oznac¢ujicich mozné typy divadla ¢i pisné; slovo komne-
die pochdzi z jednoho typu zpévu (ktery se poji s radovdnkami), zatimco tragédie z dal-
$tho (ktery spojujeme s kozly ¢i satyry). Jinymi slovy — i tak zddnlivé zdkladni terminy
jako komedie a tragédie, epika a lyrika musely sviij substantivnf status ziskat. To, co bylo
zpocdtku popisnym adjektivem, se muselo zmocnit celych textii a ukdzat zjevnou schop-
nost nezdvisle je ¥idit. Podobné musela (burleskni) komedie, ktera se ptivodné vyznaco-
vala parodif, karikaturou a nonsensem (ptivodni vyznam piidavného jména burleskni),
nabyt stdlych charakteristickych rysi, aby se mohla stdt nejprve burleskni (komedii),
v niz pfevaZovalo piidavné jméno nad podstatnym, a potom ,.burleskou™, uzivanou s leh-
kymi rozpaky, které provizeji kazdy neologismus, a nakonec prosté burleskou, ktera na
jevisti Zanrd stoji samotnd, opro$ténd od viech nutnych vazeb s komedii.

Neustdlé posuny zdnrovych termint od pfidavnych jmen k podstatnym skytaji dalezi-
ty vhled do filmovych Zdnrd a jejich vyvoje. NeZ se western stal samostatnym Zanrem
a zdomacnél prakticky na celém svété, existovaly western chase films [westernové ho-
ni¢ky/honi¢ky ze Zdpadu®], western scenics [westernové piirodni snimky|, western
melodramas, western romances [westernové romantické piihéhy|, western adventure
films [westernové dobrodruzné filmy| a dokonce 1 western comedies, western dramas
a western epics. Znamend to, Ze kazdy z téchto jiz existujicich Zanrt mohl byt a byl
vyroben s vyuZitim prostiedi, zdpletek, postav ¢i rekvizit, které odpovidaly soudobym
predstavdm o Zdpadu. Zdpad znamenal v roce 1907 zaruku kasovniho dspéchu, a tak
bylo mozné i obecné zndmym melodramatim vdechnout novy Zivot, zinscenovala-li se
ve westernovém hdvu (podobné ddvd soudasnd popularita technologicky nejmodernéj-
Sich sportovnich bot vzniknout tak ne¢ekanému jevu, jako jsou reklamy, které prostied-
nictvim sportovnich bot propaguji ptjc¢ovny aut). Podobné predchdzela muzikalu mu-
sical comedy [hudebni komedie], musical drama [hudebni drama], musical romance
[hudebni romanticky piibéh], musical farce [hudebni fraska] a dokonce dvojnasob re-
dundantnf all-talking, all-singing, all-dancing musical melodrama [stoprocentné mlu-
vici, zpivajici a tanéiei hudebni melodrama]. Tak jako byla Amerika na prelomu stoleti
fascinovana v&im, co bylo westernové/ze Zapadu, stal se hitem konce dvacdtych let zvu-
kovy film; film se v roce 1929 zddl byt neiiplny, nebyla-li k jeho existujicimu Zinrové-
mu rameci priddna hudba.

Dokud byl westernovy hdv nebo hudba pouze piidavkem, nemohly western ani muzikal
existovat jako Zzdnry. Aby mohlo dojit k jejich definitivnimu zZdnrovéni [genrification],”
bylo zapotiebi tif zmén:

1. Bylo nutné opustit piistup zaloZeny na principu pfiddvani (,,Co kdybychom k této ko-
medii jenom pfidali hudbu?*) a studia musela presunout pozornost od dfive existujicich

6) Svizelnost prekldddni téchto prikladf spo¢ivd v kulturné zdvojeném vyznamu slova ,,western®, které zna-
mend 1. dosud bezpiiznakovy, nezdnrovy privlastek ,,zdpadni® & ,,ze Zdpadu®, zdroven viak 2.  wester-
novy* cohy #dnrové adjektivam i zdrodek budouetho Zinru (pozn. prekl.).

7) Pro pieklad Altmanova tstiedniho terminu ,,genrification® bohuzel v ¢estiné nenachdzime vyraz, jenz
by pokryval viechny vyznamové odstiny origindlu a zdroven vyhovoval stylisticky. Z nouze si zde proto
budeme vypomdhat neologismy ,.zdnrovéni (pro nedokonavy vid) a ,,zzdnrovéni* (pro dokonavy vid)
(pozn. prekl./red.).
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substantivnich Zanri k transZianrovému adjektivnimu materidlu. Hudebni melodrama
a hudebni komedie maji spole¢ného malo, ale muzikdlové melodrama a muzikdlovd ko-
medie jiz vykazuji vzdjemné protoZinrové vztahy.” Zikladnim ndstrojem této zmény je
standardizace a automatizace daného vzorce ¢teni [reading formation], jejichZ prostied-
nictvim jsou zhodnocovany a napodobovdny pfedchozi uspéchy.

2. Bylo tfeba, aby filmy vykazovaly spoleéné atributy, které prekracuji pouhy eponymni
materidl Zianru (hudbu, Divoky zdpad, atd.), ale soucasné jsou s timto materidlem dosta-
te¢né spjaty, aby se ospravedlnilo uZivdni ndzvu tohoto materidlu ve funkci Zdnrové nd-
lepky. V pfipadé westernu k tomu poprvé doslo tehdy, kdyz byl materidl westernu zkom-
binovdn s melodramatickymi zdpletkami a postavami (padouch, ohroZend Zena, zdkonti
dbaly mladik). V pfipadé muzikdli se muselo pockat, aZ se za¢ne uZivat hudby soucas-
né jako katalyzdtoru a prostfedku vyjadreni heterosexudlniho milostného vztahu.

3. Bylo nutné, aby divdci, af uz to sami reflektovali, ¢i ne, nabyli dostate¢ného povédo-
mi o strukturdch, které svazuji rozdilné filmy do jediné kategorie, a proces jejich recep-
ce byl tak napfisté vzdy filtrovdn skrze tuto Zanrovou predstavu. To znamend, ze zdnro-
vd ocekdvdni, kterd se poji s identifikaci Zdnru (typy postav a vztahdl, vydsténi zdpletky,
styl natoceni apod.), se museji stat nezbytnou soucasti procesu, prostfednictvim kterého
se filmim pfipisuje vyznam.

Substantivizace zdnrového oznadenti, kterd koncepéné napomdhd témto tfem paralelnim
procestim a stejné jako ony se neodehrava nardz, nybrz v priibéhu uréitého obdobi, sig-
nalizuje zac¢dtek privilegovaného ddobi filmového Zdnru, které néleZité oslavujeme po-
uzivanim terminu Zdnrovy film [genre film|. V minulosti byl Zénrovy film velmi ¢asto uzi-
vdn zaménitelné s obecnéjsim oznacenim filmovy Zinr [film genre] nebo jednoduse
k oznaceni filmu se zjevnymi vazbami na Siroce rozsifeny Zdnr. Je nacase zavést jeho
presnéjsi pouziti. Zanrové filmy jsou filmy, které vznikaji poté, co néjaky Zinr vejde ve
vSeobecnou zndmost a je posvécen substantivizaci, béhem omezeného obdobf, kdy sdi-
leny textovy materidl a struktury vedou divdky k tomu, aby interpretovali dané filmy ne
jako samostatné entity, ale na zdkladé Zdnrovych odekdvani a na pozadi Zdnrovych no-
rem. Je-li samotnd idea Zdnru pfitazlivd mimo jiné tim, Ze oslavuje vztahy mezi riiznymi
aktéry filmové hry, potom kazdé kratké idobi vyroby a recepce Zanrového filmu predsta-
vuje pro teorii filmového Zdnru idedlni objekt — prdvé zde totiZ nejzietelnéji dochazi ke
spojeni nejriznéjsich sil a d¢innost Zdnrovych vztahti celkové je na svém vrcholu. Toto
spojeni je natolik sviidné, Ze mnoho teorii Zdnru ve skute¢nosti nikdy nezabloudi mimo
jeho hranice.

Zanr jako proces

Poté, co jsme se v tomto projektu ziekli zkoumdni shod, nabizi se ndm nyni k analyze
dalsf rozpor. Pokusy pochopit, jak néco vzniklo, velmi ¢asto vedou k peélivému popisu

8) V angli¢tiné lze na rozdil od ¢edtiny téZit z homonymie vyrazii ,,musical* ve vyznamu hudebni a ,,musical®
ve vyznamu muzikdl. Inklinaci ,hudebniho® k ,muzikdlovému* a skrz né k ,,muzikédlu®, vyjddifenou
prechodem od ,musical melodrama®, resp. ,,musical comedy” k ,musical melodrama®, resp. ,musical
comedy”, bylo proto tfeba v cedtiné postihnout prostfednictvim piechodu od adjektiva ,,hudebni*
k adjektivu ,,muzikdlovy* (pozn. red.).
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situaci naklonénych zméné, vyétu prostiedki této zmény a posouzeni faktort, které zmé-
nu motivuji, aby se pak aplikovatelnost vysledného modelu omezila na jediny moment,
onen zkoumany moment vzniku. Ale co kdyZ je takto vytvofeny model aplikovatelny i na
dalsi momenty? Co kdyZ Zdnr nenf stilym produktem jedineéného ptivodu, ale prechod-
ny mezi-produkt neuzavieného procesu?

Zaénéme dvéma rozpory. Prvni z nich jsme jiz zaznamenali. Znry, které vzniknou, kdyz
se ptidavnd jména stanou podstatnymi v procesu Zdnrovéni [genrification] (nap¥. kome-
die, melodrama ¢i epika), jsou samy vystaveny tomu, Ze budou nahrazeny jinymi ter-
miny, které je budou modifikovat a samy ndsledné postoupi od adjektiva k substantivu
(nap¥. burleska, muzikdl ¢i western). Ale ani tyto pozdéjii terminy nikdy nebudou v bez-
peéi, i ony mohou byt vytla¢eny v tomtéZ procesu, ktery jim dal vyniknout. V kazdé dobé
takto nachdzime smésici terminologie, kterd si neuvédomuje svou vlastni identitu.
Nemédme-li jak rozli§it mezi jednotlivymi terminy, obvykle smé&Sujeme souc¢asné a diivéj-
5 %dnry, a to bud’ v adjektivnim, nebo v substantivnim stavu. A tak se ve stejné vété hro-
madf filmy, vytvofené v rezimu zdnrového filmu [a genre-film regime], i filmy, které byly
nasledné timto zanrem asimilovdny; Zanry, které existovaly v minulosti, ty, které existu-
ji nyni, a ty, které jesté plné existovat nezadaly; Zanry, které se teprve neddvno substan-
tivizovaly a jiné, které jsou jeSté stdle ve své povaze adjektivni; zdnry, které se v soucas-
nosti chlubi publiky zdnrového filmu [genre-film audiences|,” a dalgi, jeZ tato publika jiz
ddvno pozbyly.

Druhy rozpor je ve své povaze jesté piekvapivéjsi, nebof ve skuteénosti popird vie, co
kdy bylo fe¢eno o hodnoté zdnrovych oznaceni pro proces produkce. Obvykle se iik4, Ze
z4nry skytaji modely pro vyvoj studiovych projektt, zjednoduguji komunikaci mezi za-
méstnanci studia a zarucuji dlouhodobé ekonomické zisky. Az potud je vie v poradku;
kazdou z téchto funkei #dnry zajisté plni. Rik4 se, Ze role, kterou Zinrové koncepty hra-
ji ve vyrobé, se ndsledné odrdZi v propagaci filmi daného studia, kde se tyto koncepty
patfi¢né vystavuji na odiv. Dokud jsem se pfi zkoumdni propagac¢nich kampani nezamé-
fil prdvé na tento problém, 7il jsem 1 jd dlouho v pfesvédéenti, Ze je v Hollywoodu bézné
u zdnrovych filmi vefejné téZit z jejich Zinrové prislusnosti. KdyZ jsem se potom podi-
val na reklamy a tiskové materidly pohledem zaostfenym na Zdnry, ke svému prekvape-
ni jsem zjistil néco docela jiného.

Zatimco filmové recenze témér vidy obsahuji Zdnrovd oznacdeni coby vyhodné a Siroce
srozumitelné zkratky, v propagaci se Zanrovych terminfi jako takovych uziva jen ziidka.
Nepiimé odkazy k jednotlivym Zdnriim se tu samoziejmé pravidelné objevuji, ale zpra-
vidla neevokuji pouze jeden Zdnr, nybrz Zanrti nékolik. Siroce distribuovany plakat k fil-
mu JEN ANDELE MAJI KRIDLA (1939) je v tomto ohledu typickym p¥ikladem. Titulek tiplné
nahote slibuje ,V3e, co vdm pldtno miZe ddt... vie v jednom velkolepém obraze..!"
Rémedek na spodnf levé strané tento obeeny vyrok specifikuje: den co den / rendezvous

9) Teorie (nejen filmové) recepce, které prisuzuji divakiim aktivni roli a diferencuji rizné skupiny reci-
pientil, &asto rozliuji mezi homogenizujicim terminem ,,audience” a pluralitu evokujicim ,,audiences™.
Altman piSe o ,,audiences” jako o souboru viech divdckych skupin a termin ,,audience” si rezervuje pro
oznadeni konkrétni, napt. Zenské skupiny divdkd. V piekladu se snazime tento rozdil ctit i za cenu po-
uziti neobvyklého plurdlniho tvaru ,,publika® namisto singuldrniho ,.publikum*® (pozn. red.).
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Everything the
~_ Screen can give
- .

L. ! you...all in one
B MAGNIFICENT

E.:' picture..!

TOGETHER FOR THE FIRST
TIME ... IN AN EXCITING
ROMANTIC ADVENTURE!...

MITCHELL - HAYWORTH
nicuano BARTHELMESS
A HOWARD HAWKS

PRODUCTION
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/ s nebezped¢im! / noc co noc / setkdni s / laskou! / na pozadi / dzasné tapisérie / mlhou
zahalenych And!

Graficky design plakatu posiluje tuto trojitou zaruku fotografickymi detaily tii riznych
part, oddélenych kresbami fiticiho se letadla a tropického piistavu, nad nimz se ty¢i ob-
rovsky horsky Stit. Jediny specificky Zinrovy slovnik se nachdzi uprostied, jeho malé
pismo je ovSem zastinéno velikosti jmen hereckych hvézd, Cary Granta a Jean Arthuro-
vé, ,,Poprvé spolu... ve vzruSujicim romantickém dobrodruzstvi!* Jak tento plakdt jasné
ukazuje, Hollywood nemad Zddny zdjem na tom, aby byl film ztotozZnovin s jednim Zan-
rem. Ucely priimyslové propagace naopak mnohem lépe spliiuje piislib toho, Ze film na-
bizi ,,v8e, co vdm pldtno miZe ddt*. To obvykle znamend nabidnout néco muzim (,DEN
CO DEN rendezvous s nebezpec¢im!®), néco Zenam (,,NOC CO NOC setkani s laskou!™)
a do tietice néco pro ty, které vice nez laska a dobrodruzstvi pfitahuje cestovani (,,Na po-
zad{ tizasné tapisérie MLHOU ZAHALENYCH AND!).

V hollywoodskych propaga¢nich materidlech znovu a znovu nachédzime tutéz kombinaci.
DeMilltiv film NORTHWEST MOUNTED POLICE (1940) je ,.nejvelkolepé&jsi romantické do-
brodruzstvi vSech dob!!!... dva vzplanuvsi milostné piibéhy vetkané do nezapomenu-
telného dramatu lidskych emoci... vypravéné na pozadi oslnivé krasy severskych lesti®.
Snimek SARATOGA (1937) s Gablem a Harlowovou je ,,stejné vzrusujici jako krdlovsky
sport, o kterém dramaticky vyprdvi... je romantickym p¥ibéhem troufalého hazardni-
ho hrace a divky, kterd si myslela, Ze jej chee zni¢it™. NEVESTA V ROZPACICH (1937) md
Freda Astaira a ,,Bldznivé dobrodruzstvi! Odvdzné kousky! Zhnouei lisku s hudbou!*
Reklama na film THE SINGING MARINE (1937) studia Warner Bros. omezuje formulku
jen na nékolik slov, které slibuji ,,vrcholny vojensky muzikdl®. Pokazdé shleddvime,
ze Hollywood usiluje o to, aby své snimky ztotoZnil s mnoha Zdnry, a mohl tak tézit
ze zvySeného zdjmu, ktery tato strategie probouzi v riznych demografickych skupindch.
Je-li uzito specifickych Zdnrovych oznaceni, nabizeji se zpravidla ve dvojicich adjek-
tivum — podstatné jméno, pficemz kazdy termin zarucuje dspéch u jednoho pohlavi:
western romance [westernovy romanticky piibéh]; romantic adventure [romanticky do-
brodruzny pfibéh|, epic drama |epické drama| apod. Kdykoli je to mozné, naznacuji se
jesté dalsi Zanrovd spojent, obzvldsté je-li zahrnuta komedie. Kli¢ovd slova reklamy na
TRI MUSKETYRY (1939) s bratry Ritzovymi kupiikladu znéji ,,Zvonéni meé¢i a panny k zu-
libdni! Zvu¢éné melodie a ztredténi klauni!™ Pfislib dobrodruzstvi, romantiky, hudby
a komedie — jak bychom jen mohli odolat?

Filmy JEDEN Z NESMRTELNYCH (THE STORY OF LoUIS PASTEUR, 1936) a ZAZRACNA KULICKA
DR. EHRLICHA (1940) dnes béZné oznacujeme za Zivotopisné snimky [biopics]. Trebaze
Warner Bros. témét uréité neuvazovali o prvnim filmu jako o pokracovdni politicky za-
métené tradice DISRAELIHO (1929), ALEXANDERA HAMILTONA (1931) a VOLTAIRA (1933),
druhy film zjevné poklddali za prodlouzenf série, na jejimz za¢stku jsou filmy zobrazuji-
ci zivotni piibéhy Pasteura a Zoly. Zatimco Pasteurtiv piibéh pfichdzi na zaditku eyklu,
pfibéh Ehrlicha je téméF na jeho konci. Propagace téchto dvou filmi je nicméné po-
jedndna podobnym zptisobem. Plakéity JEDNOHO Z NESMRTELNYCH kladou diraz na dvé
naprosto odli¥né podobizny Paula Muniho; pohled z tirovné oé&f jej ukazuje jako pohled-
ného, hladce oholeného mildcka zen, z nadhledu je v8ak vousatou, zezadu nasvice-
nou a tézkym stinem zahalenou hvézdou hororti. Titulek fikd ,,Byl to hrdina... nebo
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Te A
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WAS HE HERO . .

Was he one of the
bravest men who ever
lived...fighting the dead-
liest public enemies
on the face of the globe
to save womankind
from a hideous fate . . .

\

OR MONSTER?

Or was he the greatest
menace the world has
ever known . . . playing
with helpless women'’s
lives to make himself
king of the earth’s in-
visible underworld?

ANITALOUISE*DONALD WOODS

Prvssnid by Warses bown. A Cosmopaiiion Pesdvrian o A Pov Malieael Pt

THEATRE ©
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THESE AND A HUNDRED OTHER UNFOR-
GETTABLE MOMENTS MAKE THIS THE
SCREEN'S MOST THRILLING TRIUMPH!

i

Only ‘genius’ can describe his
amazing new role...only when
you see it can you believe it!

wiah -

RUTH GORDON - OTTO KRUGER - DONALD CRISP

Directed by WILLIAM OOETERLE - A WARNER BROS Firsl Mateas Pxlere
Orrqaal Sinsan Fivg by enn simgn, Semt WMoy =8 Moyt i vide
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monstrum?* Plakéty k filmu ZAZRACNA KULICKA DR. EHRLICHA samoziejmé nikdy neprozra-
di, co ona ,.kouzelna kulicka“'” ve skute¢nosti predstavuje (1ék na syfilis). Misto toho
umociiuji smi¥enou nabidku pfitomnou v ndzvu (doktor pro ddmy, kulka pro pany a kouz-
lo pro ostatni) tfemi obrazovymi vyjevy, ilustrujicimi ,,Smich ditéte... Lasku Zeny...
Nadéji pro 1000 muz&“. Existuje mdlo lepSich piiklad hollywoodské strategie: neprozra-
dit nic o filmu, ale zajistit, aby si kazdy mohl predstavit néco, co jej pfivede do kina.
Velmi omezené uzivani specifickych Zanrovych termint i mnohem ¢astéjsi postup Siro-
ké zanrové implikace napovidaji, Ze charakteristickym rysem Hollywoodu nenf klasické
Ipéni na ¢istoté Zdnri, ale naopak jejich romantické sluc¢ovéni. Nenf to v jistém smyslu
7adné prekvapeni: Zanry jsou ze své definice Sirokymi vefejnymi kategoriemi, spole¢ny-
mi pro cely priimysl, a hollywoodska studia nestoji o néco, co by musela sdilet s ostatni-
mi studii. Priavé naopak — jejich prvofadym zdjmem je vytvofit cykly filmd, které budou
ztotoziovdny pouze s jedinym studiem. Warner Bros. napiiklad po svém tispéchu v roce
1929 s DISRAELIM vyuZili George Arlisse pro sérii filmi, ve kterych pokazdé zopakova-
li jeden ¢i vice zjevné osvédéenych prvki predchoziho finan¢éné tispésného pocinu, ale
nikdy nesklouzli ke zcela napodobitelnému vzorci. Misto toho Warnerové zdiraziovali
svého herce, styl & své eykly jako néco, co je na prodej pouze u nich. Kdyz se mél pro-
pagovat film ZAZRACNA KULICKA DR. EHRLICHA, odkazovalo se k Pasteurovi a Zolovi,
ale nikoli proto, 7e viechny t¥i filmy pfedstavuji Zivotopisné snimky, nybrz proto, aby se
DR. EHRICH svdzal s pokracujicim cyklem hitd studia Warner Bros. Jakmile se rozjela
moda Zivotopisnych snimkd, mohlo z ni samoziejmé téZit kterékoli studio. Twentieth
Century Fox, nemaje na prodej zadny vlastn{ cyklus, propagovalo sviij film THE STORY OF
ALEXANDER GRAHAM BELL (1939) v kontextu roz&itené&jiiho Zivotopisného Zdnru, ale tuto
strategii bylo mozné uplatnit aZ poté, co byl tento Zdnr pfijat celym primyslem, a tim
také plné zformovin.

Jak ukazuji vyse uvedené piiklady, jakmile se Zanry plné utvoif, mohou hrét déle roli
v predvidént a recepcei jako praktické ndlepky nebo vzorce ¢tent, ale ve skute¢nosti pti-
sobi proti ekonomickym zdjm@im studia. Tento ne¢ekany poznatek ndm pomdha spojit
dva rozpory, o kterych byla zminka dfive. Jak jsme si nejprve vSimli, k oznacenf{ Zanrt
lze uzit ptidavnych i podstataych jmen. TiebaZe kritici tuto terminologii uplatiuji ve
velké mite, studiovd propagace se ji obecné vyhybd a Zanrovou pfislusnost naznacuje
spi$e nepiimo, odkazem alespon ke dvéma riiznym Zanrim. Spojime-li tyto dva postehy
s poznatkem, Ze studia radéji zavddéji cykly (na které maji vlastnické prdvo) neZ Zinry
(které jsou spole¢né), miizeme vyslovit nékolik nepfedvidanych hypotéz, které poslouzi
jako predbézny zdklad nového modelu Zdnrového procesu.

1. Studia usiluji o to, aby analyzou a napodobenim dspéSnych rysi svych vlastnich nej-
lukrativnéjsich filmf zahdjila cykly, které budou predstavovat dspé$ny, snadno vyuzitel-
ny model, spojeny s jedinym studiem. Tyto cykly stavi do popfedi specifické prostiedky
daného studia (smluvné vdzané herce, nezcizitelné postavy, rozpoznatelné styly), zaro-
vei se viak vyznacuji i obecnéjsimi rysy, které mohou ostatni studia napodobit (ndméty,
typy postav, modely zdpletky).

10) Origindlni ndzev filmu (DR. EHRLICH’S MAGIC BULLET) pracuje, jak poukazuje Altman, s dvojznacnosti
slova ,,bullet* (kuli¢ka/kulka), kterd se zel v deském prekladu ztrdei (pozn.prekl.).
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Z0LA
DR.EHRLICH

Once again here's drama
every bit os stirring, os un-
forgettable as ‘Pasteur’ and
‘Zola’l That's why Wincheli
reports that “the advance
talk is it's o walloping hiti”
That's why,too,JimmieFidler
says, “It's the most com-
pelling movie ever madal”

tdward . Robinsan

“Hits the bull’s-eye for the
Academy Award"” (Ed Sullivan) in

7L Sty of

DR.EHRLICHS
MAGIC BULLET

RUTH SOAP0X- BT0 CRUSER - DOXALY CAISP - Draecsa s WML BIETERLE

A NIW WARNIR BROS. SUCCESS

W R
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DARRYL

1. F. ZANUCK'S

()“1 “‘ill

inment g€
Entti{;lfli'::-.hpmce in the STARTS

TOMORROW!
*

“"The Story of Alexander Graham Bell’ will rank with

these never-to-be-forgotten productions . . . “The Story

of Louis Pasteur” ., . . "“The Citadel” . . . “The Life

of Emile Zola” . . . “Anthony Adverse” . ., . "Count
of Monte Cristo” | |

A “MUST-SEE”
PICTURE!

Each audience will
bring another! Each
person who sees it

will tell his friends

not to miss it !!!
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Hollywood Does A Mirthful
Martml Muswal Up ‘Brown’

joins the army and
‘slays’ the world as the
head man of a riotous
regiment of singing

Including Joan

BLONDELL

Beverly Roberts, Eric Blore,
Winifred Shaw, Craig Reynolds,
Joseph King, Robert Barrat

:mmm Those thousands of "Bright

Lights" audiences who demanded

'E_Clu another song-and-dance show for
And the Same To You, Joc have had their way! Warner
Warren & Dubin, for Bros. went right out and bonght
These Great Somgs that famous stage musical Sons
“A Buck Aml A Quar " 0" Guns,” equipped it with an

ter A Day”, “Put Un
A Uniform™, “ln The
Arms OF An Army Man™

uproarious casl and all modern
conveniences including new
Warren and Dubin sungs, and a
passionate apache dance number
by Joe that stops the show.
The riotous results cmergo as
the month's top entertainment.
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2. Nové cykly se obvykle vytvifeji spojenim nového typu materidlu & jeho pojedni-
ni s jiZ existujfeimi Zdnry. VELKA VLAKOVA LOUPEZ (1903) a bezprostiedni ndsledovnici
tohoto snimku spojili krimindlnf filmy, Zelezniénf filmy [railway films] a pifrodn{ snim-
ky [scenics] s ,,Divokym zdpadem®. Zpivajici BLOUD (1928) a filmy, které jej napodobu-
Ji, predstavuji hudebni melodramata, hudebnf komedie &i hudebni romantické p¥ibéhy.
Prvni Zivotopisné snimky uplatnily Zivotopisny model na historickych romantickych pii-
bézich, dobrodruznych filmech a melodramatech.

3. Jsou-li podminky piiznivé, mohou z cykld jediného studia vzniknout Zdnry rozsivené
napfi¢ celym priimyslem. Podminky jsou pifznivéjsi tehdy, je-li cyklus definovan prvky,
které mohou sdilet i ostatni studia (b&Zné zdpletky a prost¥edi namisto nezcizitelnych
postav a smlouvou vdzanych herci) a které divdci snadno rozpoznaj.

4. KdyZ se z cyklii stanou Zdnry, adjektivni Zénrové nalepky se substantivizuji. Tak jako se
papirovym kapesnikim znacky Kleenex brzo zacalo ¥ikat jednoduge Kleenex a nakonec
byly redukovany na ,,Zdnrové* oznacenf kleenex," stejné se i z hudebni komedie stal mu-
zikdl. Rozdil samoziejmé spodivd v tom, Ze ndzvy vyrobkd je mosné patentovat a chranit,
zatimco Zdnrovd terminologie je spoleénd viem. Vyrobei usiluji o to, aby jejich obchod-
ni znacky (Linoleum, Kleenex, Kodak, Hoover, Insinkerator'® atd.) ziskaly vSeobecné
uplatnéni, nebot védi, ze je konkurence nemtize pouzit. Filmové studio naopak z toho, e
z jeho cyklu vznikne Zanr, Zzddny velky zisk nem4.

5. Jakmile je Zanr roziifen a uplatiiovdn napii¢ celym priimyslem, jednotlivd studia jiz
nemaji ekonomicky zdjem na tom dale jej jako takovy pouZivat; sna#i se naopak vytvofit
novy cyklus tak, Ze spoji novy typ materidlu ¢i pfistupu s ji# existujicim Zdnrem, &fm¥ za-
hédji nové kolo Zdnrovéni. Bez schopnosti zajistit viznamnou miru diferenciace produktu
nemohou studia o¢ekdvat Zddnou skuteénou ekonomickou navratnost svych investic. Jak-
mile Zdnr dosdhne bodu nasyceni, musf jej bud opustit, nebo s nim naloZit n&jakym novym
zplisobem. Ackoli tim nenf zarudené, e vznikne novy Zdnr, vidy se pro jeho vznik vytvari
alespoii nové predpoklady. V tomto bodé m4 tedy cely proces potencidl za&it nanovo.
Vyvojem, ktery zde byl popsdn, se nevyznaduji pouze filmové #dnry. Film se viak ve
srovndnf s literaturou a jejim p¥istupem k Zdnru vice zamé&fuje na aspekty diferenciace
produktu a cely proces urychluje.

Zanrovéni jako proces

Kazdy dosud existujici obecny termin byl v priib&hu uplynulych tisicilet{ podroben jisté
verzi procesu, jenZ byl popsdn vySe. Diskurs jako celek byl rozd&len na poezii, mali¥stvi
a historii. Poezie byla déle charakterizovdna jako epickd, lyrick4 & dramatick4. Piijde-
me-li o stupeii ddl, lze o dramatické poezii — neboli o divadle, jak se ji zatalo ifkat —
uvaZovat jako o tragické nebo komické (p¥fpadné dokonce tragikomické). Pov&imnéme si,
Ze proces substantivizace vytvdfejici jednotlivé kategorie se v t&chto klasickych piipa-
dech jevi jako nanejvy¥ uméfeny a iéelny. Nové typy se nevytvéieji jeden po druhém, ale

11) Obecné uzivany vyraz pro papirovy kapesnik (pozn. piekl.).
12) ,Hoover” — nyni obecné oznaceni pro vysavaé, pochdzejici rovnéz ze specifické znacky; ,,insinkera-
tor* — drti¢ odpadkii (pozn. piekl.).

19

.




ILUMINACE

Rick Altman: Obaly na vicero poufiti

zddnlivé védeckym procesem druhotného déleni. Jinymi slovy, dotyénd terminologie jako
by reprezentovala stély a stabilni vysledek synchronni kategorizace. BéZzné takové vztahy
zobrazujeme pomoci rozvétveného diagramu podobného typu, jakého se uzivd k zachy-
ceni daného druhu v linnéovské klasifika¢ni tabulce. Tygii jsou napf. konfigurovani zpfi-
sobem, jak (zjednoduSenou formou) ukazuje obrdzek ¢. 1. Abychom takovouto tabulku
mohli sestavit, musime si zvifata v ni pfedstavit jako tvory existujici v bez¢asém a nemén-
ném muzeu (podobném piirodovédnym muzeim, kterd se v devatendctém stoleti budovala
po celém svété). Navic je tieba, abychom si jakoZto autofi éi uZivatelé této tabulky sami

sebe predstavili jako objektivni pozorovatele, jednoznacné oddélené od zvitat, které
tabulka klasifikuje.

obrdzek &. 1

v

fise rostliny Ziwocichové

kmen prvoci obratlovci mékkysi ¢lenovel
tiida obojzivelnici M ptdci

fad primati masoZravct hlodavei hmyzozravei

deled kunovit{ kockoviti psoviti medvédoviti

rod rysové velké kocky divoké kocky
druh levharti /t‘n\ Ivi

Y8

Zanrové terminologie se b&7né& zaklad4 na klasifikaénim modelu tohoto typu — klasické
ptvody, prodlouzend Zivotnost a zddnlivdi neménnost termint i celkové struktury, ve
které jsou tyto terminy obsaZeny, to vie jako by ospravedliiovalo skutecnost, Ze jsou
prehliZeny dé&jiny i nase vlastni misto v nich. UvaZme nepf#ili§ zndmy piipad mirthful
martial musical romantic comic dramatic poetic discourse [veselého vojenského hudeb-
niho/muzikédlového romantického dramatického poetického diskursu]. Kdyz se pokusi-
me objasnit sérii kazdoroénich muzikdld studia Warner Bros. vyuZivajicich prostiedi
vojenskych akademif a piibuznych vojenskych motivi — patii sem filmy jako FLIRTATION
WALK (1934), SHIPMATES FOREVER (1935), SONS O” GUNS (1936) a THE SINGING MARINE
(1937) —, pochopime soudobé oznaceni martial musical [vojensky muzikdl] jako sou-
cast celkové klasifikace, zjednodu$ené zndzornéné obrazkem ¢&. 2. S neddvnéjsimi ka-
tegoriemi se naklada s klasifikaéni dhlednosti jejich klasickych predki, i kdyz jejich
status, ndzev, vlastnosti a stdlost zlstdvaji nejisté. AvSak zrychleny proces Zanroveé-
ni, pfiznaény pro plné komodifikované zianry minulého stoleti, se neodviji po linii kni-
hovnikovych rozvdZznych tuzeb, které se ¥idi Deweyovym desetinnym ti¥idénim,"” nybrz
uréuje jej naopak podnikavy duch a jeho zvySené hladiny adrenalinu.

13) Altman odkazuje na tzv. Deweyho desetinné tiidéni, které americky knihovnik Melvil Dewey zavedl v ro-
ce 1873 jako model systematického uspoidddni obsahu knihoven (pozn. piekl.).
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obrdzek ¢&. 2

w

fise akce diskurs

kmen maliistvi poezie historie

tiida epickd /mjzticka’\ lyrickd

fad tragicky /kmn[cky\ tragikomicky
celed groteskni % burleskni
rod screwball /nmz‘rm\ remarriage
druh zdkulisni /WRW\ stiedoskolsky

Neni zde nasim dkolem rozhodnout, zda Zdnrovéni kdy bylo, ¢ nebylo pouhym védec-
kym procesem kategorizace, osvobozenym od komerénich a politickych z4jmi. Co viak
mizZeme v tomto bodé tvrdit s jistotou, je, Ze utvareni filmovych cykld a Zdnri je neko-
nec¢nym procesem, ktery je tésné svizan s kapitalistickymi potfebami diferenciace pro-
duktu a snadno rozpoznatelnych komodit. ,Vojensky* [martial] muzikél neni zpoddtku
ani Zanrem, ani druhem v trvalém smyslu, jaky si vyptjéujeme od Linného. Jde spise
o cyklus studia Warner Bros., pokus vyrobit sprdvné diferencovany produkt, ktery
podilnikiim studia pfinese dobry zisk. Jako takovy md potfebné prostiedky stit se
(v zavislosti na konkrétni vysi studiovych investic a reakci divdki) tim, co jsem nazval
»adjektivnim® Zinrem. Jako adjektivni Zdnr m4 oviem vojensky muzikél Sanci byt
nakonec Siroce uplatiovanym Zdnrem substantivnim. Stejné jako hudebni komedie
zplodila muzikdl, mohou vojenské muzikdly ddt vzniknout (nikoli v8ak nutné) Zdnru
,.martial“ [vojensky].

Ale pro¢ nejit jesté dal? Plakdty na film SoNs O’GUNS oznaduji tento film za ,mirthful
martial musical® [vesely vojensky muzikdl]. M{iZe-1i se romantickd komedie stdt Zivnou
ptdou pro novy Zdnr a sama byt nakonec vytladena pomalym vpddem hudby a z ni vyply-
vajicich hodnot, situaci a vztahi, pro¢ by tento proces nemohl pokracovat od muzikédlu
k *martial [vojenskému] a nakonec dokonce k *mirthful [veselému]."” Prostfednictvim
této procesudlni logiky ke svému prekvapeni zjisfujeme, Ze pocet jednotlivych rovin
neni nikterak dany. Tak jako nds geologie vidy stavi jen na tu nejsoucasnéjsi z rovin,
tedy ne na rovinu zdkladni ¢i naopak tu posledni, stejné tak ndm nahliZen{ Zanrovén{
jako procesu brani uvaZovat o sledu ¥{Se-kmen-tiida-fdd-¢eled-rod-druh jako o né¢em
zavrseném ¢i uzavieném.

14) Hvézdicek je zde uzito v souladu s konvencemi lingvistiky, kde slouZi k ozna¢ent hypotetickych katego-
rif, které ve skute¢nosti nebyly nikde vypozorovdny.
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obrdzek ¢&. 3
ZANR

CYKLUS

N

ZANR

N

CYKLUS

N

ZANR
etc.

obrdzek ¢. 4

N

substantivni ZANR (substantivum 1)

adjektivni CYKLUS (substantivam 1 + adjektivum 2)

N

substantivni ZANR (substantivum 2)

adjektivni CYKLUS (substantivum 2 + adjektivum 3)

substantivni ZANR (substantivum 3)

etc.

Zénry pak nejsou pouze kategoriemi post facto, ale souédsti neustdlé dialektiky $tépeni
a vytvareni kategorii, kterd konstituuje déjiny typt a terminii. Misto abychom si tento
proces predstavovali ve smyslu statické klasifikace, miizeme se rozhodnout nahlizet jej
jako pravidelné pfechdzen{ mezi principem expanze &ili vytvdfenim nového cyklu a prin-
cipem kontrakce ¢ili konsolidaci Zdnru (viz obrdzek &. 3). Tato formulace oviem nebe-
re v potaz zvldStni vztah, ktery jsme zkoumali v piedchozi ¢4sti tohoto pojednanti, a sice
vazbu mezi Zdnry adjektivnimi a Zdnry substantivnimi. Navrhovany model musi byt pro-
to upraven, jak naznacuje obrédzek ¢. 4. To znamend, e zbrusu novy cyklus miize byt
zapocat pfidanim nového adjektiva k jiZ existujicimu substantivnimu Zdnru, kde adjek-
tivum zastupuje néjaké rozpoznatelné prostiedi, typ zdpletky ¢i jiny faktor diferenciace.
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Za jistych podminek miiZe pfipojené adjektivum prildkat tolik pozornosti, Ze zméni slov-
ni druhy a zavede sviij vlastni substantivni Zinr, ktery je tak vystaven novému moznému
74nrovéni prostfednictvim vzniku dalsiho adjektivniho cyklu. A tak déle.

Procesudlni reprezentace naSeho nepiilis zndmého veselého vojenského hudebniho/muzi-
kdlového romantického dramatického poetického diskursu bude vypadat podobné jako na
obrédzku &. 5. 1 tento model je vak velmi strnuly, ptilis linedrni ve své snaze vyhnout se
za kazdou cenu stdlosti. Muzikdl napiiklad nedosahuje statusu cyklu pouze tim, Ze Zdanr
némého romantického ptibéhu modifikuje novou hudebni technologii; naopak, prvnf hu-
debnf vpady znamenaji proménu viech Zdnri, které jsou na dohled, a to z kazdé drovné
historického procesu Zdnrovéni. Tomu, aby byl adjektivni Zdnr povySen na Zdnr substan-
tivni, ve skute¢nosti vyrazné napomdhd aplikovatelnost adjektivniho materidlu na vice
raznych substantivnich Zdnrii. Skuteénost, ze hudba miiZze byt pfipojena k dramatu, ko-
medii i romantickému pitbéhu, zvySuje pravdépodobnost, Ze se z nékolika hudebnich
adjektivnich Zdnri vytvoii Zdnr substantivni.

obrdzek ¢&. 5
diskurs
poeticky diskurs
poezie
dramaticka poezie
\drama
komické drama
komedie
romantickd komedie
romance [romanticky pifbéh]
hudebni romanticky p¥ibéh
muzikdl
vojensky muzikél
*martial [vojensky]
mirthful ¥*martial [vesely vojensky]

*mirthful [vesely]
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Jak naznaéuji hvézdi¢ky ve schématu ¢&. 5, ne kazdy cyklus plodi Zanr. V obdobi 1929
a7 1930 kupiikladu adjektivni ,,backstage® [zdkulisni]" Zdnry soupeii s ,,hudebnimi*
Z4nry o povySeni do stavu Zdnru podstatného jména. Podle ¢asopisu Photoplay je snimek
CLOSE HARMONY (1929) ,,vaudeville backstage hit* [vaudevillovym zakulisnim trhdkem],
BroADWAY HOOFER (1930) ,,backstage comedy* [zdkulisni komedii] a PUTTIN” ON THE Ri1Z
(1930) ,,backstage story [zdkulisnim pifbéhem], zatimco dasopis Variety nazyvd film
GLORIFYING THE AMERICAN GIRL (1929) ,.backstage formula“ [zdkulisnim schématem],
BEHIND THE MAKE-UP (1929) ,.backstage picture® [zdkulisnim snimkem] a IT’S A GREAT
LIFE (1930) ,,backstage yarn* [zdkulisnim p¥ibéhem touhy]. V roce 1930 byl ten pravy
¢as, aby né&jaky Sprymafr pfigel s terminem *backstager [zdkulisak| podle vzoru ,.soaper”
[cajddk] a ,,meller” [slad’dk], ale Z4dny takovy termin se neobjevil. Stejné jako *vojensky
nikdy neprekro¢i rovinu adjektiva, zdkulisni cyklus nikdy nepovysi do stavu substantiv-
niho Zinru. Nenf to proto, jak by se mohlo predpoklddat, 7e ,,zdkulisni* cyklus je prosté
jen subZanrem muzikdlu. BEHIND THE MAKE-UP a mnoho dalsich filmi zaloZenych na mo-
delu ,,piibéhu ze zdkulisi* bud’ hudbu zcela postradaji, nebo ji omezuji na jediné misto
a nékolik kritkych pasdzi, jako je tomu v piipadé smyslnych zpévacek z no¢nich klubti
ve filmech noir. Jsou-li nékteré adjektivni cykly povySeny na Zanr, zatimco jiné ne, je to
z toho diivodu, Ze nékteré jsou v teorii sndze uplatnitelné na $iroké spektrum filmovych
typti a v praxi skuteéné osvojené filmovym pramyslem jako celkem. Byl to ironicky pré-
vé zdnik hudebnich film [musical films], ktery mél za ndsledek, Ze tyto filmy byly
na rozdil od zdkulisnich film& vnimdny a pojmenovdny jako nezdvisly Zdnr. Jak ukazuji
piipady *vojenského a *zdkulisdku, proces Zanrovéni neni nic automatického. Na kazdy -
tucet cykldl vznikne jen nékolik Zdnrt a je$té méné jich pretrva.

Prozatim shleddvdme, %e proces vytvafeni cyklii mize zaéit v jakémkoli ¢asovém bodé
a na jakékoli roviné Zdnrové minulosti. Déjiny Zdnrt se stejné jako zemé kolem nas
vyznacuji zdhyby, které vynégeji predchozi Zanrové roviny na povrch, kde mohou tyto
roviny znovu vstupovat do procesu Zdnrovéni. Kolikrat jiz tfeba usili podnikavych pro-
ducentii vyneslo zpét na povrch epiku? Western epics [westernovd epikal, historical
epics [historickd epikal, biblical epics [biblickd epika], wartime epics [vdlecnd epikal,
science fiction epics [védeckofantastickd epika] a mnoho dalsich predstavuji dikazy
o vé¢ném mlddi epiky. To, Ze klasickd substantiva mohou slouZit jako hostitelé mo-
dernim adjektiviim, zajisté leZi v jadru mnoha obtiZi, se kterymi se potykaji teorie Zin-
ru. Simultdnni pfitomnost jevii z naprosto odlignych obdobi pochopime prostfednictvim
geologické metafory. Termin epika pochazi z prvni doby ledové, romanticky pribéh z dru-
hé doby ledové a western & muzikdl jsou vytvory nadeho véku, ale viechny jsou soucas-
né viditelné v povrchové roviné zanrového slovniku dneska. Nenfi divu, Ze z nelinedrnosti
této situace vznikd zmatek, zvl4§té pokud maji producenti a tviirei ve zvyku zdiiraziovat
spige adjektiva a tvofeni cyklfi, zatimco kritici vénuji pozornost podstatnym jméntim
a vzniku Zdnrii. AZ porozumime procesu, ktery ddva vzniknout cykliim a Zanrtim, zacne-
me piinejmensim chépat plivod zminéného zmatku a u¢inime tak onen nanejvys dilezi-
ty prvni krok k tomu, abychom se s nim vyporadali.

15) Nejzndméjsim piikladem téchto Zdnrd je cyklus tzv. | backstage musicals” [muzikdli ze zdkulisi] ze
30. let, které vypravéji o pripravé divadelniho predstaveni (muzikdlu) (pozn. prekl.).
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Podléhaji Zanry redefinovani?

Nové svéty, které cestovatelé objevili na prahu moderniho véku, byly zakreslovdany na
druhou stranu glébu. Nové vytvofené zanry vSak nezbyva neZ zakreslovat do téhoz men-
talniho obrazu, ktery obsahuje jiz mapy predchozi. Namisto toho, Ze pohodlné umistime
Floridu ¢i obé Indie kamsi za zdpadni mofe, musime grotesku, romantickou komedii
a burlesku zobrazit na stejné mapé a v tomtéz prostoru, kde se nachdzeji, feknéme, epic-
k4, lyrickd a dramatickd poezie ¢ tragické, tragikomické a komické divadlo. A¢koli mu-
zikdl az do pozdnich tficdtych let nebyl poéitdn mezi samostatné Zinry a pfinejmensim
do roku 1933 neexistovala ani definice, jeZ by odpovidala sou¢asnému 1zu, ve slovniku
dnesnich kritik termin muzikdl sdili prostor s Zdnrovymi terminy backstage [zdakulisni],
western, romantic ¢i slapstick — o zadném z nich Aristoteles nehovofi, ale viechny maji
specificky historicky pilivod, ktery je stavi na odlinou hierarchickou rovinu, nez je mu-
zikdl. U zdnri je to tak, jako by terminy oznacujici kmen, tfidu, fad, ¢eled’, rod a druh
byly chté nechté zpiehybdny pres sebe, takze budoucim Zdnrovym divdkim orientaci
pfili§ neusnadiu)i.

Stejné jako soucasné pouzivani terminu Francie zahrnuje 1 povédomi o tom, jak se pro-
métiovaly hranice této zemé, koexistuji i s muzikdlem takové kategorie jako poezie,
drama a komedie. Pfedstavme si, jaky by nastal chaos, kdybychom méli bézné stiidat
riizné mapy, ke kterym se v riznych dobdch vdzal termin Francie. Pokud bychom dfi-
ve neupfesnili, o které mapé hovoiime, bylo by téméf nemozné Gc¢inné komunikovat.
Presné to ale déldme, kdyZ pouZivdme Zanrovou terminologii. Slovo drama jiz nezname-
nd totéz, co znamenalo piedtim, nez bylo se vznikem terminu melodrama z definice béz-
ného dramatu vyjmuto drama hudebni. Mapa vypadala jinak, kdyz byla hudebni kome-
die pouhym cyklem uvnit¥ Zanru komedie, a jinak poté, co se muzikadl ustavil jako
samostatny Zdnr. TfebaZze by pro nds byl peclivy popis jednotlivych po sobé jdoucich
Zdnrovych map jisté p¥inosem, vétina kritikli onen fakt, Ze Zanrovd kartografie sestava
z mnozstvi vzdjemné se piekryvajicich map riiznych obdobi a rozsahti, dosud odmitd vzit
na védomi. Ony diivérné znamé otdzky tykajici se Zinrové terminologie (M4 byt termin
zanr vyhrazen jen pro komedii a tragédii, nebo jej 1ze vztdhnout 1 na epiku, lyriku a dra-
ma? Jde v piipadé epiky, lyriky a dramatu o Zanr, nebo spiSe o modus? Je film noir zin-
rem, nebo stylem?) prozrazuji, nakolik jsou kritici stéle presvédéeni, Ze maji co do ¢iné-
ni s neménnym souborem termind, ktery byl jednou pevné stanoven a navzdy jiZ zlistane
viiéi zméndm odolny.

Pripustime-li, Ze tvofen{ Zdnri je ze své podstaty nepretrzité a procesudlni, zaplatime
za to tim, Ze budeme muset soucasné pracovat s prekryvajicimi se Zanrovymi mapami.
Zoologové, ktefi navazuji na tradici Linného, se moznd dokdZzou utvrdit v tom, Ze pracu-
ji 8 pevné stanovenou miizkou, my jsme vSak nahlédli probihajici proces Zdnroveéni pii-
1i§ jasné na to, abychom se dokdzali vrétit k pevnému, neménnému modelu. Darwinov-
ské pojeti evoluce k4, Ze novému druhu zarucuje specifi¢nost jeho nedotknutelnost.
To znamend, Ze se Zadny druh nesmi kfiZit s jinym. Neplodnost mezi rody, ¢istota a tudiz
i stdlost jednotlivych druhii jsou navic pojistény tim, Ze dfivéjsi formy Zivota, které jed-
nou vyhynuly, ze svéta nendvratné zmizi. Kategorie diivéjsiho evoluéniho stupné pre-
trvdvaji pouze v multiepochdlnim imaginarnim svété Jurského parku.
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Ve svété Zanru se nicméné Jursky park odehrdvd denné. Nejenze se véechny Zanry navzd-
jem oplodiiuji, ale mohou byt také kdykoli nakfiZeny s jakymkoli jinym Zdnrem, nehle-
dé na to, kdy vznikl. ,,Evoluce® Zdnri je tudiZ ve svém poli ptisobnosti mnohem rozsdh-
lejsi nez vyvoj druhfi. Proces tvofeni Zdnrii, osvobozeny od hranic Zivych tkdni, ndm
nenahizi jedinou synchronnf tabulku, nybrz nikdy neukonéenou fadu prekryvajicich se
zanrovych map. Kdykoli se na tuto mapu pohledem zaméfime, zpozorujeme néjakou no-
vou mapu, kterd se tu pravé rysuje. Mapa Zdnr( nebude nikdy dokonéena, nepredstavu-
je totiZz zdznam minulosti, nybrZ Zivou geografii, proces, ktery neustdle trvd.

Pitva fantomatického zianru

Zajimavou zkouskou tohoto procesudlniho pfistupu k Zdnru jsou souc¢asné studie o me-
lodramatu. Od té doby, co si Rousseau v roce 1770 vypujéil toto italské synonymum
pro operu k popisu své hry Pygmalion, mél termin melodrama prekvapivé rusny zivot.
Jeho dlouhd Zivotnost je zajisté alesponi z&dsti ddna tim, Ze kritikim nevadi predstavo-
vat si zdnry jako néco, co se podobd lidskému télu. Mé dnesni télo neobsahuje jedinou
molekulu z téch, které obsahovalo pfed pouhymi deseti lety, avSak béind pojeti osob-
nosti mi bez ohledu na zmény v mém fyzickém ustrojeni dovoluji, abych si sam sebe
predstavil jako kontinudlni bytost. Existovaly samoziejmé spolecénosti, pro které byl
takovy individualismus néé¢im nezndmym, kde se kontinuita nachdizela spiSe ve vesmi-
ru jakoZto celku nezli v individudlnim téle, nahliZeném jako chram urcité osobnosti.
V post-romantickém svété se nicméné kontinuita mapuje prostfednictvim tél a jmen,
kterd se k témto téliim pripojuji. Osobni kontinuita se proto v tomto stoleti nabizi jako
model kontinuity Zdnrové. Neni pochyb o tom, Ze se melodrama méni, ale stejné tak se
méni i kazdy z nds; fikd se tedy, Ze si melodrama stejné jako individudlni lidé zachova-
v jddro kontinuity, navzdory svému vyvijejicimu se korpusu.

Jedna z hlavnich strategii, jez byly vynalezeny k tomu, aby se zajistila Zdnrova konti-
nuita, spo¢ivd v pojeti Zdnru ne jako vyvijejici se kategorie, nefkuli korpusu filmi, ale
jako univerzdlni tendence. V tomto duchu hovoii Lucien Goldmann o ,tragické vizi*,
Gerald Mast si predstavuje ,.komickou mysl“ a Peter Brooks predpoklddd existenci
»melodramatické imaginace®. Ndzvy knih a ¢éldankt o literdarnich a filmovych Zinrech
¢asto obsahuji terminy, které Zanr prezentuji jako vyraz univerzalni lidské tendence:
postoj, zkuSenost, imaginace, inspirace, mystika, situace, duch, vize apod. Davod, pro¢
se tak pevné drzime Zanrovych termini, je nutné spatfovat v tom, Ze se Zdnry tési ta-
kové ticté, jaké se jinym konceptiim ¢i termintim sotva dostane. Stoji za pozornost, ze
toto tvrzeni neplati pro filmové producenty, ktefi v nemodifikovanych Zdnrovych ozna-
¢enich nalézaji piili¥ malou miru diferenciace produktu, nybrz pro kritiky. Jsme to my,
kritici, kdo m4 nezadatelné prdvo na opakované pouZivdni Zanrovych termin, které
slouzi tomu, aby nae analyzy ukotvily v univerzdlnich ¢ kulturné uznanych kontex-
tech, a tak ospravedlnily naSe moZna piili¥ subjektivni, zaujaté a samoii¢elné ndzory.
Jsme to proto my, kdo dbd, aby Zinrovy slovnik ztistal obecné pouzitelny. Zatimco pro-
ducenti Zdnry aktivné ni¢i tim, ze vytvdieji nové cykly, z nichz nékteré nakonec pod-
léhaji Z4nrovéni, vé¢nou snahou kritikd je zahrnout rozdily cykli do jednoho zanru,
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a takto autorizovat pokracujfef uzivani zndmého, zevieobecnujiciho, potvrzeného a tu-
diz i¢inného terminu.

Neddvno kritici analyzovali, jak nedésledné se v prithéhu let uzivalo terminu melodra-
ma. Po¢inaje Russellem Merrittem v roce 1983 dochdzi k vytrvalé kritice sklonu vy-
mezovat a chdpat melodrama na zdkladé excesii tzv. ,,weepies® [dojdkii] étyficatych let
a filmé Douglase Sirka z let padesdtych. Z odstupu se tato kritika fadi do ir§iho prou-
du film studies. KdyZ filmovd historiografie dospéla z pozice chudého piibuzného
pafizského semiotického patriarchy do role plnoprdvné hlavy rodiny v Novém své-
té, doslo i na kritiku fady d¥ivéjSich Zinrovych analyz, které mély sklon redukovat &i-
roky a trvaly zanr na zvlasté ispésny cyklus filmii & na omezené obdobi. Tag Callagher
takto vytykal Tomu Schatzovi, Ze redukuje western na filmy Johna Forda a obdobi po
roce 1939. Podobné jsem jd sdm poukazoval na to, jak Delamater, Schatz a Feuerovd
ve svych definicich a analyzdch muzikdlu stavi do poptedi Freedovu skupinu studia
MGM. Stejné bychom mohli mluvit o tom, jak Elsaesser pracuje s filmy Williama
Dieterleho nato¢enymi pro studio Warner Bros. jako se zdstupci Zivotopisného Zdnru
[biopic]. Jini naopak kladou p¥ilisny déiraz na roli ranych film@ studia Universal v dé&-
jindch filmového hororu.

Ale jde zde skute¢né pouze o upfednostiiovdni jedné skupiny filmfi na tkor jinych?
Russell Merritt naznacuje, Ze jadro problému spo¢ivd v né¢em jiném. V éldnku s podiv-
nym ndzvem ,,Melodrama: Postmortem for a Phantom Genre* [Melodrama: pitva fanto-
matického Zdnru] poukazuje na to, Ze filmovf kritici majf ve zvyku psét o melodramatu,
jako by 8lo o ,,samoziejmé jasny a koherentni* termin. Podle Merritta je ale melodrama
vratkou a stdle se vyvijejici kategorii. Ben Singer, ktery uvadi piiklady z prvnich dvou
dekdd dvacitého stoleti, podava jesté vyznamnéjii historickd uptesnéni podporujici po-
dobné argumenty. Poukazuje na to, Ze ackoli fada soucasnych kritik& hovoif o melodra-
matu jako o introspektivnim, psychologickém, Zenském Zinru, v ranych dobéch filmu
bylo melodrama specificky spojovdno s akei, dobrodruzstvim a muzi z délnické t¥idy.
Merrit a Singer provddéji pecélivy vyzkum kritické praxe némé éry, na zdkladé které-
ho 1ispésné zpochybiiuji béZné uzivdni terminu melodrama. Letmy pohled na jakéko-
li standardni zachdzeni s Zdnry némého filmu odhali, nakolik soucasné definice melo-
dramatu opomijeji vzit na zfetel d¥{véj$i chdpani tohoto terminu. Richard Koszarski
ve svém pohledu na westernové, rodinné, spoleenské, rurdlni, krimindln{ a vojenské
subzdnry melodramatu v némém filmu zd{iraztiuje spise trojiihelnik padouch-hrdina-
-hrdinka, postavy vérné uréitym typim a vizudlné efektni dramatické stiety, nezli psy-
chologii sebeobétovini utiskovanych Zen, kterou obvykle stavi do popfedi sou¢asné de-
finice tohoto Zdnru.

Prvnim badatelem, jenz se pfimo zabyval rozporem mezi sou¢asnymi a tradi¢nimi de-
finicemi filmového melodramatu, je Steve Neale, ktery vy&erpdvajicim zpfisobem
prostudoval, jak se terminu melodrama a dal$ich terminfi s nim souvisejicich (meller,
melodramatic) uzivalo v obchodnich novindch Variety v rozmezi let 1938 — 1959,
s roz8ifenim na vybrané filmy z obdobi 1925 — 1938. Neale zji¥fuje, e v pritbéhu to-
hoto kli¢ového obdobi termin melodrama ,,ddle znamenal presné to, co v letech des4-
tych a dvacdtych®: ,,Zndmkou téchto filmfi nenf patos, romantika a rodinny Zivot,“ ¥ik4
Neale, ,,ale akce, dobrodruzstvi a vzrusenf; ne ,Zenské* zdnry a ¥enské filmy, ale filmy
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vilecné, dobrodruzné, horory a thrillery, Zdnry, které jsou tradi¢né pokldddny za spie
,muZské*.“"”

Jinymi slovy Neale iik4, Ze se kritici ve svém pouZivdni tohoto terminu myli. Na zdkla-
dé prikladd uzivani terminu melodrama v obchodnim tisku dokazuje své difvejsi tvrze-
ni, Ze zanry jsou zavedeny jednou providy primyslem v dobé produkce,'” a poukazuje
na skute¢nost, Ze filmy, ve kterych figuruji Zeny nebo které se na Zenské obecenstvo oéi-
vidné zamétuji, byvaji ziidkakdy oznadovdny jako melodramata, meller & melodramatic,
»nebot tyto filmy obvykle postrddaji prvky, kterymi se zminéné terminy tradi¢né z ob-
chodntho hlediska definuji*." Stoji za pozornost, nakolik Neale sjednocuje obor filmo-
vé kritiky a oblast filmové produkce jako dvé strany téhoZ primyslu. Uz jsme vidéli, jak
se tyto dvé oddélené ¢asti filmového primyslu mohou rozchdzet. Pozdéji budeme mit
prilezitost poznat, jaké mad tato jejich rozdilnost dileZité ndsledky.

Nealovy metody jsou nyni méné diilezité nezli jeho zdmeéry a cile. A¢koli nikdy nevyslovi
zadné specifické zdvéry, zdd se byt zfejmé, Ze hlavnim smyslem jeho éldnku je poukézat
na skutec¢nost, Ze filmovi védci pii popisu toho, ¢emu se dnes ¢asto k4 ,,Zenské filmy*,
chybné uzivaji terminu melodrama a jeho odvozenin. Melodrama, jak Neale ukazuje,
znamenalo ve ¢tyFicdtych a padesdtych letech néco jiného; soucasnd kritika tudiz pouZi-
vd tohoto terminu nespravné, oznacuje-li jim weepies. Systematicky oviem terminu me-
lodrama uzivd i generace feministické kritiky, kterd jim oznacuje filmy ze &tyficatych
a padesatych let, zaméfujici se na Zeny. Existenci a vymezeni tohoto Zdnru a jeho korpu-
su poklddaji feministické analyzy za néco samoziejmého — ¢imz jej upeviuji. Jak mame
tento rozpor chédpat? Jsou bézné definice melodramatu jednoduSe nespravné, jak nazna-
¢uji Merritt, Singer a Neale? Nebo zde pilisobi jedté néjaky dalsi princip? Abychom
tomuto problému priéli na kloub, bude nutné vydat se po stopdch toho, jak se zensky film
ustavoval coby Zdnr a soucasné jaké byly jeho spojitosti s melodramatem. |

Prerod fantomatického Zanru

Zensky film je podle Molly Haskellové, kterd v roce 1974 jako prvni ze soucasnych kri-
tikii na tento Zanr upozornila, filmem, ktery md ve stfedu svého vesmiru Zenu. Stejné jako
bylo prvotni uzndni Zanrovosti westernu ¢i muzikdlu usnadnéno jejich negativnim — a tim
zanrovou kategorii posilujicim — hodnocenim, i Haskellovd bere od zaédtku na védomi
pejorativnost terminu Zensky film, jak jej ob¢asné pouZivaly dvé generace kritiki:

»Mezi angloamerickym bratrstvem kritikii (je mezi nimi i nékolik sester) se terminu ,Zen-
sky film* uzivd pohrdavé, s cilem vytvofit obraz spisovatelky jako ztrdpené staré panny,
kterd promitd své tajné tuzby do predstav vysnéného naplnéni ¢i slavného mucednictvi
a pfendsf tyto fantazie na postavu frustrované Zeny v domdcnosti... ,Zensky film' jako-
to termin kritické potupy implikuje, Ze Zeny ani jejich emociondlni problémy nejsou

16) Stephen Neale, Melo Talk: On the Meaning and Use of the Term ,Melodrama’ in the American Trade
Press. ,,Velvet Light Trap* 1993, 32, s. 69.

17) Stephen Neale, Questions of Genre. ,,Screen® 1990, &, 1, s. 48 — 52.

18) S. Neale, Melo Tulk...,s. 74.
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podstatné... Na nejniZ&{ drovni napliiuje Zensky film stejné jako soap opera masturbaéni
potiebu, je to soft-core emociondlni porno pro frustrované Zeny v domdcnosti. Weepies
jsou zaloZené na rddoby aristotelské a politicky konzervativni estetice, kterd divacky do-
jimd a vzbuzuje v nich nikoli litost &i strach, ale sebelitost a slzy, ¢imZ je md k tomu, aby
sviij idél namisto odmitnuti piijaly. Skuteénost, 7e existuje poptdvka po takovém opidtu,
vypovidd o skanddlni mife skute¢ného utrpeni. A to, Ze je moZné terminy jako ,Zensky
film* sumdrné pouzit k tomu, aby se nad jistymi filmy mdvnulo rukou bez dalsi potfeby na
strané kritika rozliSovat a zkoumat piisludny Zdnr, poukazuje na nékteré z duvodi, které
ke zminénému utrpeni vedou.“"”

Jsou to silnd slova a vypovidaji neoby¢ejné mnoho o smyslu feministického usili revitali-
zovat Zensky film jakoZto termin i Zanr. Haskellova na zdkladé toho, co nazyva ,,Zenskym
filmem™, vymezuje étyfi subZdnry, uvddéjic jako Zdnrové modely proslulé piiklady literar-
nich obéti typu Anny Kareninové ¢i Emmy Bovaryové, spolecné s piiklady z filmi, jez
byly dfive povaZovdny za dramata, melodramata, filmy noir ¢i screwball comedies; jed-
notlivé subZanry urcuje podle typu situace a kondni hlavni hrdinky: obéf, trapeni, volba
¢1 soupefenti. ‘

V analyze, kterou Haskellovd provddi, rozpozndvdme znamy postup tvoreni cykld a Zan-
ril, ackoli tentokrdt se inicidtorem celého procesu zd4 byt nikoli producent, nybrz kritik.
Haskellovd pripojuje termin Zensky ke sledu riiznych jiz existujicich Zdnrii, a tim budu-
je adjektivni Zdnr, ktery v obdobi vzniku téchto film& nebyl plné konstituovén, nebo jej
pfinejmensim podstatné rozsifuje dle svého zdméru. UZ jsme zaznamenali, nakolik je
tvofeni Zianru véci spiSe kritikli nezli producentd, takze jediné, co zlistdvd na Haskello-
vé pokusu rehabilitovat Zensky film prostfednictvim rozsifeni a upevinéni jeho defini-
ce prekvapujici, je prodleva mezi vznikem dotyénych filmi a okamzZikem kritického
zdsahu.

Zaméry Haskellové podpofilo mnoho dalsich kritikd, kteff vyslySeli jeji volani. Podle
Mary Ann Doanové neni ., ,Zensky film® ,éistym’ Zdnrem — coz miiZze byt jednim z divodi
pieziravého odmitdni, kterého se témto filmim dostdvd ze strany muzské kritiky. Je na-
kifZzen a zformovan fadou dalsich Zanri ¢i typt — melodramatem, filmem noir, gotickymi
¢i hororovymi filmy — a bod sjednocenf nachézi a7 ve svém osloveni divdka.“*” Neunik-
ne nam, Ze jde pfesné o ten typ vyroku, ktery mohl byt v roce 1910 pronesen v souvis-
losti s westernem nebo v roce 1930 pii popisu muzikalu. Vznikajici Zanry se ve chvili,
kdy jsou jesté — af producenty, éi kritiky — pojimdny jako cykly, nikdy nejevi jako &isté.
Novy zanrovy obsah je vyjadien jakoZto adjektivum modifikujici fadu riznych podstat-
nych jmen, a proto se jeho existence samotnd zdd byt na téchto podstatnych jménech z4-
visld a z nich odvozend. Piedchazejici citdt Zensky film jasné vykresluje jako pfihodny
termin pro popis fady samostatnych subZdnri rozliénych Zdnra: Zenskd gotika, Zensky
horor, Zensky film noir a Zenské melodrama. Pfivlastek Zensky u kazdého z téchto Zanr

19) Molly Haskell, From Reverence to Rape: The Treatment of Women in the Movies. New York 1974,
s. 154n.

20) Mary Ann Doane, The Woman’s Film: Possission and Address. In: M. A, Doane — Patricia Mel-
lencamp — Linda Williams (eds.), Re-Vision: Essays in Feminist Film Criticism. Frederick 1984,
s. 68.
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stavi uvedené ¢étyfi subZdnry vedle sebe, jeho adjektivni povaha viak Zenskému filmu
brédni, aby jej bylo moZné nahliZet jako Zdnr plné nezavisly.

Abychom porozuméli tomu, jak se Zensky film nakonec vyvinul v plnohodnotny Zanr, je
v tomto bodé nutné podrobit jisté aspekty feministické kritiky poloviny osmdesédtych let
tak mikroskopické metodologické a ortografické analyze, Ze ndm plivodn{ el analyzo-
vanych esejii doc¢asné zmizi z o¢i. Podrobné zkoumadni téchto esejii ndm ale nakonec
ukdZe jejich $irsi cile a funkce. Nejprve si povsimnéme, ze Doanova v roce 1984 stejné
jako Haskellovd v roce 1974 povaZovaly za nutné termin Zensky film vymezit uvozov-
kami. Pred deseti lety zaZival Zensky film jisty druh zdfivé existence, jako by glo
o ddvno hledany ale ve skute¢nosti nikdy nikym nedoloZeny indoevropsky slovni kofen.
Uvozovky existuji nejen pro Haskellovou v roce 1974 a Doanovou v roce 1984, ale téz
pro mnoho dal$ich publikaci z poloviny osmdesétych let, véetné vlivnych éldnki Judith
Mayneové a Lindy Williamsové z roku 1984. Kdy# se v roce 1984 Doanovd zmifiuje o své
rozpracované knize, hovoii o ni pod ndzvem ,The ,Woman’s Film': Possession and
Address* (atkoli tého ndzvu — bez uvozovek — uivd i pro sviij ¢lanek). Rikd: ,,Moje
kniha se zaméfuje na ,Zenské filmy* ¢tyficdtych let.**" Uvozovek bylo, jak se zdd, v roce
1984 stale zapotiebi.

Kdyz v8ak zminénd kniha v roce 1987 vysla, jeji ndzev znél The Desire to Desire: The Wo-
man’s Film of the 1940s. Doaneovd po vzoru praxe, kterou v Anglii zavedly Claire John-
stonovd, Annette Kuhnova a Pam Cookova a kterou jiZz v Americe piejala Tania Modleski
a brzy po ni prakticky celd kritickd komunita (s vyjimkou nékolika muz@ jako byli Ro-
bert Lang a David Cook), zbavuje termin Zensky film uvozovek, ¢imZ opousti veskeré
zbytky pochyb ohledné prdva této kategorie na nezdvislou existenci. Co se viak tyde Zdn-
rového statusu nové osvobozené kategorie, vahdn{ pretrvdvd. Doaneovd pii uvadéni té-
matu své knihy pravidelné hovoii o Zenském filmu jako o Zdnru. Uz po dvou strdnkdch
iikd, ze ,,film obecné s vyjimkou Zdnru Zenského filmu konstruuje svého divdka jako ro-
dové ,on' v jazyce... ZEnsk)f film je v mnoha ohledech vysadni oblast{ pro analyzu uréi-
tych podminek Zenského divdctvi a vpisovani subjektivity, a to pravé proto, %e se vyzna-
¢uje obzvldsté ndpadnym oslovenim Zenského divika.“* Jen o pdr stranek dil Doaneovd
zaméry své knihy The Desire to Desire specifikuje, kdyz fikd: ,,Cilem této studie je na-
¢rtnout podminky, v nichz se Zensky divdk tvoii jako pojem — to znamend podminky,
ve kterych sdm sebe simultdnné projektuje i pfijimd jako obraz... skrze Zdnr zenského
filmu.“* Stile jesté v dvodni metodologické kapitole viak Doaneovd vysvétluje, Ze
»podminky, které Zenskému filmu jakoZto Zdnru umoZiiuji existovat, jsou pevné svazany
s formou komodity*“.*” Proto, jak tvrdi: ,,Zenskj film jakoZto Zdnr, spole¢né s mohut-
nym mimofilmovym diskursivnim apardtem zaji¥fuji, Ze je Zené vzdy proddvin jisty
obraz Zenskosti. V jistém smyslu Zensky film neni na pohled nijak zvl43{ zajimavy — ¢as-
to se hovofi o ne-stylu ¢i nulovém stupni stylu filmé tohoto Zdnru.“* To, ze Doaneova

21) Tamtéz, s. 81.

22) Mary Ann Do ane, The Desire to Desire: The Woman’s Film of the 1940s. Bloomington 1987, s. 3.
23) Tamtéz, s. 9.

24) Tamtéz, s. 27.

25) Tamtéz, s. 30.
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odstrafiuje z vyrazu ,.Zensky film* uvozovky, je zjevné ospravedlnéno jejim pfijetim Zen-
ského filmu mezi plnohodnotné Zanry.

V posledni &ésti prvni kapitoly vSak necekané ¢teme ndsledujici:

JZensky film bezpochyby neutvafi Zdnr v technickém smyslu tohoto terminu, nebof jed-
nota zinru je obecné pfipisovdna konsistentnim vzorefim v tematickém obsahu, ikono-
grafii a narativni struktuie. Heterogennost Zzenského filmu jakoZzto kategorie lze dolozit
propastnym rozdilem mezi gotickymi filmy jako napt. Undercurrent (1946) ¢ Dragon-
wyck (1946), ovlivnénymi filmem noir a konvencemi thrilleru, a milostnym pfibéhem
typu Back Street (1941) nebo matefskym melodramatem, jako je To Each His Own
(1946). Skupina ale piesto drzi pohromadé a tato jeji soudrZnost je ddna jejim oslove-
nim zenského divdka. Zensky film se, docela jednoduse, pokousi zaujmout Zenskou
subjektivitu.** |

Zpocdtku se mize zddt, Ze si Doaneovd protifeci, kdyZ nejprve zdnrovost Zenského filmu
zdfiraziiuje a vzdpéti ji popird. Ve zpétném pohledu se oviem zdd byt ospravedlnén
zcela odli§ny ndzor: Doaneovd se nad Zdnrovym statusem Zenského filmu rozpakuje pra-
v& proto, Ze ona sama tento status ve stejné chvili proméfiuje. Nechei tim tvrdit, Ze by
Doaneovd sama byla schopna pfeménit nesourodou smésici starych filmd v obecné
uzndvany zdnr, podotykdm ale, Ze hlavnim smyslem knihy The Desire to Desire bylo Zen-
sky film jako Zdnr prosadit. Jeden ze zakladajicich argumentd pro zZdnrovéni Zenského
filmu je jasné zietelny v pfedchdzejicim citdtu: podle Doaneové jsou soudrinost, a tim
i Zdnrovy status Zenského filmu ,,ddny jeho oslovenim Zenského divdka®.

Dalsi vymluvny argument spocivd v asimilaci Zenského filmu jiz zavedenym Zzanrem,
schopnym Zenskému filmu propj¢it néco ze své dlouholeté Zanrovosti. Doanova, piechd-
zejic dle potieby od jedné kategorie k dal3i, poukazuje na to, Ze ,,melodramaticky modus
byvd &asto analyzovdn z takového pohledu, ktery jej situuje jakoZto .Zenskou® formu
a z hlediska osloveni Zenského publika jej tizce spojuje s Zzenskym filmem“.*” A v dal$im
odstavci: ,,Mateiské melodrama byvd nahliZeno jako paradigmaticky typ Zenského filmu,
nebof zd@raziuje obél a utrpeni a ztélesnuje ,uplakanost® [weepie aspect| tohoto Zan-
ru.“* Doaneova ve svych argumentech ve prospéch vysadniho spojeni mezi Zenskym fil-
mem a melodramatem krac¢i v linii, kterou ve svych textech zapocaly Laura Mulveyovd
a Tania Modleski a kterd se od za¢dtku osmdesdtych let hojné pretidsala na konferencich
a semindrich. Ac¢koli Mulveyovd i Modleski dochédzeji ke stejnym zdvériim — prokazuji-
ce u melodramatu a Zenského filmu faktickou totoZnost — jejich strategie se zcela lisi.
Mulveyovd, pro kterou je realismus synonymem hollywoodského osloveni muzi, tvrdi, Ze
naopak ,,Zensky film byl ztotoZznén s melodramatem® a Ze ,,mezi melodramatem a Zen-
skym filmem, jak se zdd, neexistuje zddnd nezpochybnitelnd hraniéni ¢dra“.* Modleski,
kterd vychdzi z postiehti Geoffreye Nowell-Smithe, tykajicich se souvislosti mezi melo-
dramatem a hysterif, se ubird jinym smérem. Zdtrazfiuje piivod terminu hysterie v zenské

26) Tamtéz, s. 34.

27) Tamtéz, s. 72n.

28) Tamtéz, s. 73.

29) Laura M ulv ey, Melodrama In and Out of the Home. In: Colin McCabe (ed.), High Theory/Low Cul-
ture: Analyzing Popular Television and Film. Manchester 1986, s. 21, 36.
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anatomii a v hysterické povaze melodramatu naléz4d ,.kli¢ k vysvétleni, pro¢ melodrama
a ,zensky film’ po zna¢né obdobi filmovych dé&jin predstavuji prakticky synonymnimi
terminy“."”

Prosazovan{ Zenského filmu jako Zdnru nalezlo souc¢asné vyznamnou oporu ve vydatnych
vypljckadch z ¢éldnku Thomase Elsaessera z roku 1972 Tales of Sound and Fury: Obser-
vations on the Family Melodrama. Elsaesser se zde zabyva zdanlivé specifickym druhem
melodramatu, zaméfenym na rodinné zéleZitosti, vétsina jeho zdvéri je ale vyslovena
obecné, a proto se pravidelné uplatiiuji na melodrama jako celek, z ¢ehoZ vychazi i onen
sklon uplynulého desetileti pfedpoklddat, Ze rodinné melodrama je synonymem melo-
dramatu jako takového. Standardni postoj vyjadtuje ve zkratce Robert Lang, kdyZ rik4,
ze ,je-li rodina pojata dostatecné volné, dd se fici, Ze prdvé ona pfedstavuje pravy nd-
mét melodramatu, ¢imzZ ¢éini z rodinného melodramatu Zdnr, zatimco viechny ostatni fil-
my jsou jen ve vétS{ ¢i mensi mite melodramatické, ale nepatif k Zanru, ktery nazyvime
melodramatem®.” To ve se tykd terminu (family melodrama), na ktery Neale pfi svém
zevrubném zkoumdni terminologie, uZivané pii popisu Zenskych filmi a melodramat, je-
dinkrdt nenarazil.

Navzdory skuteénosti, Ze pojem Zenského filmu byl piivodné poslepovin z cyklii zamé-
fenych na Zenu, které prochdzely mnoha riiznymi Zdnry, bylo Zenské melodrama kritiky
béhem osmdesaitych let povySeno do role synekdochy pro viechny ostatni. Podobné byla
na rodinné melodrama, kdysi okrajovy melodramaticky subZdnr, uvalena zodpovédnost
reprezentovat vSechny ostatni typy melodramatu. Aby se zajistilo, Ze bude Zenskému fil-
mu piiicen status Zanru a Ze bude melodrama redefinovdno jako melodrama rodinné,
zbyvalo pouze oboji spojit prostfednictvim spoleéného rysu, spoéivajiciho v tom, Ze se
oba primdrné obraceji k Zenskému publiku. Az kdyz toto spojeni probéhlo — na konfe-
rencich po obou strandch Atlantiku, stejné jako v textech, podobnych tomu, ktery jsme
citovali z Doaneové —, vzdal se Zensky film svych uvozovek ve prospéch plného Zdnro-
vého statusu. Od konce osmdesdtych let jiz o Zdnrovosti této kategorie nebylo pochyb
(viz napf. prdace Caryl Flinnové, Jane Gainesové ¢i Maureen Turimové™). Novd generace
tvodovych textl a u¢ebnic zac¢ala Zensky film uvadét vedle jinych, zavedenych Zdnri™
a uvozovky se staly jednou providy véci minulosti.

Je tomu jen pdr let, co byla sama existence nezdvislé kategorie Zenského filmu nejistd,
a v obdobfi rozkvétu Zenského filmu nepouzival terminu rodinné melodrama ani obchod-
ni tisk. V priibéhu osmdesitych let viak kritici tyto dvé kategorie pravidelné spojovali, az
nakonec Zensky film a rodinné melodrama vystupovaly jako jadro melodramatu coby Zan-
ru. Molly Haskellov4, kterd termin Zensky film zavedla do vdZného kritického diskursu,

30) Tania Modleski, Time and Desire in the Woman’s #ilm. ,,Cinema Journal®* 1984, ¢. 3, s. 20n.

31) Robert L ang, American Film Melodrama: Griffith, Vidor, Minnelli. Princeton 1989, s. 49.

32) Viz Caryl Flinn, Strains of Utopia: Gender, Nostalghta, and Hollywood Film Music. Princeton 1992;
Jane G aines, Costume and Narrative: How Dress Tells the Woman’s Story. In: J. Gaines — Charlotte
Herzog (eds.), Fabrications: Costume and the Female Body. New York 1990, s. 180 — 211; Maureen
T urim, Flashbacks in Film: Memory and History. New York 1989.

33) Srov. Bernard F. D ick, Anatomy of Film. New York 1990, s. 104 — 107; Robert Sk1ar, Film: An Inter-
nattonal History of the Medium. New York 1993, s. 116n, 210n; Richard Maltby — lan Craven,
Hollywood Cinema: An Introduction. Oxford 1995, s. 133 — 136.
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projevuje touhu pouZit novou vdznost tohoto terminu jako zbran v trvajicim zdpase o zplno-
mocnéni Zen. Checeme-li pochopit nékteré z diivodi Zenského utrpeni, tvrdi Haskellovd,
staci jen zvazit fakt, ,,Ze je mozZné terminy jako ,Zensky film' sumdrné pouzit k tomu, aby
se nad jistymi filmy mavnulo rukou bez dalsi potfeby na strané kritika rozlisovat a zkou-
mat pifslugny Zanr*.*

Jeden z hlavnich ukold feministické filmové kritiky uplynulych dvaceti let bylo reha-
bilitovat termin Zensky film, a tak navritit Zenskym aktivitdim jejich hodnotu. Ve sku-
te¢nosti nedoslo pouze k rehabilitaci Zenského filmu, nybrz skrze néj také k redefinici
celého Zinru melodramatu (az z toho vstdvaji vlasy na hlavdch filmovych historika,
ktefi jsou si védomi toho, Ze ani jedna z kategorii — ani Zensky film, ani rodinné melo-
drama — ve své dobé neexistovaly tak, jak je jim to pfisuzovano dnes). Posun od ,,Zenské-
ho filmu* k Zenskému filmu obndsi podobné jako paralelni pohyb westernu a muzikdlu
od pridavného jména k podstatnému mnohem vic nez jen jednoduché gramatické zmé-
ny. Jakmile mohl byt Zensky film odtrZen od specifickych filmd a pfedem existu-
jicich zdnrti, nabyl svobody k tomu, aby pfijal vlastni Zivot a vtdhnul do svého korpu-
su prakticky jakykoli film, jenZ by se zdal byt adresovany Zendm. Ale nejen film. Tania
Modleski* a Jane Feuerovd
gotické romdny a televizni soap opery. Po¢inaje pracemi Women’s Pictures: Feminism
and Cinema Annette Kuhnové z roku 1982 a Women and Film: Both Sides of the Camera
E. Ann Kaplanové z roku 1983 byl korpus rozsiten natolik, Ze jiZz nezahrnuje pouze kla-
sické hollywoodské filmy, populdrni romdny a televizni pofady, ale taktéz soudasné
filmy a videa, jejichZ autorkami jsou Zeny. Termin Zensky film je stdle vice uZivdn jako
dogiroka roztaZeny prapor, ktery vlaje na akademickych konferencich, stejné jako na fil-
movych festivalech, prapor, pod kterym mohou ruku v ruce pochodovat nejriiznéjsi zen-

* zdtiraziuji vyznam, jaky maji pro vyzkum zenského filmu

ské aktivity.

Principy Zanrové recyklace

Kde nds vySe uvedené zdvéry zanechdvaji v naSem usili porozumét procesu konstituova-
ni a transformace zanru? UmoZiuji ndm formulovat nové hypotézy tykajici se procesu
Zanrovéni, které by doplnily ty, které jiz byly nabidnuty dfive.

1. Proces konstituovani Zanru neni omezen na prvni vyskyt cyklu nebo Zdnru. Bylo by
vskutku v¥hodné, kdybychom mohli poéitat s tim, Ze veSkeré Zanrové kategorie, jakmile
se ustavi, zistanou jednou provzdy neménné. Vyhody takového neménného systému z4ii
natolik jasné, Ze fada kritik@i hldsd nehynouci vérnost ptivodnim, primyslem zplozenym
definicim. Na druhé strané musi byt zfejmé, Ze zdjem priimyslu o novinky zarucuje ne-
ustdlou proménlivost Zdnrové mapy. Melodrama jakozto kategorie ani melodramatické
texty neziistaly od dob Pixérécourta, Belascoa ¢i Griffitha stejné, podobné jako neziista-
la stejna komedie od dob Reké. Bylo by nesmirné pohodlné, kdybychom méli zajiténo,

34) M. Haskell, c. d.,s. 155.
35) Tania Modleski, Loving with a Vengeance: Mass-Produced Fantasies for Women. Hamden 1982,
36) Jane Feuer, Melodrama, Serial Form, and Television Today. ,,Screen® 1984, ¢. 1,s. 4 — 16.
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%e ¥anry zistanou jednou provzdy stdlé, ale zdaleka tomu tak nenf, ¢emuz se museji pfi-
zpusobit i naSe Zinrové teorie.

2. Brit jednu verzi zdnru jako zdstupce Zdnru v jeho celistvosti neni pouze béznou praxf,
nybr? normalnim krokem v procesu opétovného Zdnrovéni [regenrification]. Rétoricky
nejiéinngjé metoda redefinovdni Zdnru neprobihd pfimo, nybrz povySenim nékteré
z podmnozin tohoto Zdnru do pozice vzoru. Kdyz Northrop Frye potfeboval uréitym zpii-
sobem definovat komedii, aby dobie zapadla do jeho celkového modelu mytil, jednoduse
ustanovil ,,novou komedii“*” jedinym prdvoplatnym nositelem vlajky komedie. Frye pfi-
pouiti, 7e pro Reky byla stejn& jako Menandriiv druh ,,nové komedie* dilleZitd i Aristo-
fanova tradice ,,staré komedie®, zdroven v3ak fikd, Ze ,.dnes, hovofime-li o komedii,
médme obvykle na mysli néco, co vychdz{ z tradice menandrijské“.* Frye své pojeti ko-
medie prodlouzil za pivodni divadelni vyznam a zahrnul tak do né&j v8echna média, ¢imz
se mu podafilo komedii pro celou generaci kritik@i redefinovat. Podobna logika iidi béz-
né pokusy, jejichz inicidtorem byl Jerome Delamater, sloZit z film{, které ve ¢tyficdtych
a padesatych letech produkoval Arthur Freed pro studio MGM, Zanr ,,integrovaného mu-
zikdlu® [integrated musical].

3. Vétsina Zdnrovych oznadeni md dostateéné renomé, takZze byvaji zachovény i pro
oznadeni nové utvofenych Zanrf, i kdyZ vyhovuji tfeba jen z&dsti. Frye se mohl rozhod-
nout nazvat jeden ze svych myti jednoduse novd komedie, takové oznaceni by viak znélo
omezené a neologicky ve srovnanf s tradiénf a d¢innou jednoduchosti prostého komedie.
Delamater mohl stejné tak dobfe pojmout ,,integrovany muzikal“ jako jeden z mnoha
subZdnrt muzikdlu. Namisto toho je viak integrovany piistup k muzikdlu nazvan ,,pla-
tonskym idedlem™ Zdnru, a tim se také ospravedliiuje zdjem o muzikdly studia MGM:
,,Za volbou soustiedit se na muzikaly studia MGM je ale vic neZ jen ndzorovy vrtoch.
Zd4 se, 7e muzikdly studia MGM obsahuji kazdy prvek, ktery charakterizuje muzikal
jako Z4nr. Koncepce filmu postaveného na hvézdé, studiovy styl, charakteristicky ruko-
pis vyrobce a platénsky idedl integrovaného muzikdlu, to v3e se napliuje v MGM, jak
ukazuje mnoho film# tohoto studia od konce let tficdtych do poloviny let padesdtych.*"”
Na okraj miZzeme podotknout, ze Delamater uZzivd terminu MGM nespravné, ne-li ice-
lové. V obdobi, o némZ hovoii, vyrdbély u MGM muzikdly soub&Zné tii skupiny, vedené
Jackem Cummingsem, Arthurem Freedem a Joem Pasternakem. Integrované muzikaly
oviem systematicky vyrdbél jen Freed. KdyZ Delamater ztotoZiiuje integrovany muzikal
s ,,muzikély studia MGM*, &inf tak z Freedovy skupiny vzor viech muzikild, které MGM
v této dobé vyrdbélo. Podobné si spojeni Zenského filmu a rodinného melodramatu
zachovévi Gd¢inek obecnéj$tho terminu, kdyZ tento termin uplatiiuje na korpus filmi,
z nichZ mnoho pfivodni, na akci zaméfeny vyznam terminu melodrama nenapliiuje.

37) Treti vyvojov fdze antické komedie (ndsledujici po tzv. staré komedii a stfedni komedii), ¢asové vyme-
zend 4. — 3. stoleti pi. n. 1. a reprezentovand autery jako Difilos, Filémén & Menandros. Na rozdil od
predchozich etap evoluce Zinru v ni mizi spojeni s Dionysovym kultem a ustanovuji se formy psycholo-
gické a situaéni komedie, jez tematicky souviseji s viednim Zivotem stfednich vrstev (pozn. red.).

38) Northrop Fry e, The Argument of Comedy. In: N. F ry e, English Institute Essays. New York 1949, s. 58.

39) Jerome Delamater, Performing Arts: The Musical. In: Stuart Kaminsky (ed.), American Film
Genres. Dayton 1974, s. 130.
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4. Soucasni kritici mohou kteroukoli skupinu filmfi kdykoli Zdnrové redefinovat. Jednim
ze zdkladnich principd vyzkumu Zdnru je diilezitost éist texty v kontextu jinych podob-
nych textd. Vidéli jsme, jak studio miiZe poskytnout i samotné tyto texty. Studio Warner
Bros. nedokdzalo bezprostiedné po tispéchu DISRAELIHO vyrobit dalsi filmy, které by za-
jistily, Ze bude tento snimek &ten na pozadi Zinru biopic. Po nec¢ekaném iispéchu filmu
JEDEN Z NESMRTELNYCH nicméné vyrobilo sérii filmd, které zarucovaly, Ze tento piibéh
o Pasteurovi bude chdpdn jako souddst zvld3in{ tradice nové vymezeného Zivotopisného
snimku [biopic]. Producenti ale nejsou jedini, kdo vytvaii kontext, v ramci kterého je éten
novy film. Podobné jako se Frye zaslouzil o to, Ze se Moliére ¢etl v kontextu nové komedie,
a nikoli na pozadi tradice grotesky, jez se vztahovala ke komedii staré, ¢i na pozadi ro-
mantizujictho modu komedidlniho baletu a druhu tragické, temné komedie (kazdé z nich
by fada Moliérovych her odpovidala stejné dobfe jako nové komedii), tak se Elsaesser
a ostatni, kdo rehabilitovali Zensky film, postarali o to, Ze se bude, feknéme, Sirktv film
TARNISHED ANGELS (1957) ¢&ist v nenadédlém kontextu STELLY DALLAS (1937) a REBECCY
(1940), tedy filmd, které by odlind doba zaradila mezi docela jiné Zanry. To, Ze jsou fil-
my, které jako vétSina Sirkova pozdniho dila obsahujici velky dil muzské akce, dany do
kontextu s filmy vystavénymi kolem hereéek a rodinnych zdpletek, vede k tomu, Ze se
pozornost kritikdi p¥esouvd na Sirkovy Zeny, a tak jeho filmy dspé$né pievadi z jednoho
zanru do dalsiho.

5. Kritici na sebe v procesu opétovného Zanrovéni zpravidla berou funkeci ¢initele formo-
vani cykl@, jez se diive spojovala jen s filmovou produkei. Nékterym sou¢asnym teoreti-
kim Z4nru, pro které zistdvaji definice tradi¢nich Zanrt svaté, miize proces redefinice
zdnru pfipadat jako neoprdvnény, intervenéni, a tudiZ nezddouci zdsah. Z naseho pohle-
du je viak logické, Ze se kritici uchyluji k novému Zdnrovéni jako souédsti své kritické
a rétorické vyzbroje, a rozhodné tomu nelze zabranit. Feministicka kritika se tudiz nemy-
Ii, kdyz redefinuje Zensky film a rodinné melodrama, nybrz jednoduse déld svoji praci.
Ackoli sami sebe ¢asto rddi povazujeme za objektivni a kriticky distancované od pred-
métu svého studia, i my mdme uréité zaméry a potfeby, i my musime diferencovat svijj
produkt od produktii konkurenénich kritikd. Jinymi slovy, dnesni kritici se vis-a-vis vée-
rej&im filmim ocitaji ve stejné pozici jako véerej§i producenti vis-a-vis filmim predvce-
rej$fm. Stejné jako producenti analyzuji tispésny film a opakuji ur¢ité prvky, aby zahdjili
tispésny cyklus, tak i kritici ve vSech dobdch vyhodnocuji soudobé kritiky a opakuji jisté
aspekty tispéinych publikaci, aby zahdjili dspé$ny kriticky cyklus. Stejnf kritici ovSem
také analyzuji skupiny filmi a vytvéreji nové cykly ve prospéch svych vlastnich zdjmau.
Redefinice a rehabilitace Zenského filmu a rodinného melodramatu nabizi obzvlasf jas-
ny pfiklad tohoto procesu.

6. Z cyklii iniciovanych filmovym studiem se stanou Zdnry jen prostfednictvim Sirokého
priimyslového uplatnéni jejich zdkladnich charakteristik. Timto pravidlem se Fidi jak
cykly vyrobené studiem, tak i ty, jejichZ inicidtory byli kritici: dokud neni cyklus po-
svécen jako Zdnr a nedostane se mu uzndni Sirokého primyslu, zlistdva cyklem. Takto se
rodinné melodrama, které ponejprv konstituoval Thomas Elsaesser jako cyklus, stalo Zdn-
rem, jenz prakticky nahradil melodrama, teprve kdyZz Thomas Schatz a po ném feminis-
tickd kritika, kterou jsme vySe citovali, ve svych analyzdch znovu opakovali a potvrzova-
li Elsaesserem naznaceny korpus, kontext a vzorce &teni. Zensky film zéistaval pouhym

35



ILUMINACE

Rick Altman: Obaly na vicero poufiti

cyklem, nepatrné redefinovanym soudobym kritickym uZivianim, a to a7 do té doby, do-
kud u néj nebyly odstranény uvozovky a dokud nebyl odhalen jeho blizky vztah k nové
redefinovanému rodinnému melodramatu. Jakmile dosghl Zensky film Zdnrové nezdvis-
losti, nabyl coby novy, redefinovany Zinr svobody sdruzovat se se zcela novou tfidou
textdi: s populdrnimi romdny, rozhlasovymi porady, televiznimi show a filmy, které vytvo-
fily Zeny.

Opozice, pytlac¢eni, prekreslovini map a brikolaz

V poslednich letech se objevuji kritické popisy procesu éteni, vychdzejici z textdi Stuar-
ta Halla ¢i Michela de Certeaua. Hall ve svém vyznamném ¢lanku nazvaném Encoding/
[Decoding™ 1i¢i étendre, kteff preferované éteni'” bud’ pfijimaji, nebo o ném vyjedndva-
ji, nebo se mu brani. Podle de Certeaua jsou ,,étendfi cestovatelé; putuji zemémi, které
patii nékomu jinému, jako nomddi pytlac¢i v polich, kterd nenapsali, plundruji bohatstvi
Egypta, hledajice vlastni poZitek“."” Metafora ,,pytlaciciho nomdda® vypovidd piekvapi-
vé mnoho o Hallové i de Certauové vychozim konzervatismu. Podle de Certeauova po-
jeti existoval kdysi velky ndrod zvany Egypt, ktery je nyni vyplenén kmenem nomddfi.
Nic piedtim, nic potom. Ale jak se stal z Egypta velky ndrod a co se piihodilo s nom4-
dy? De Certeauova historiografie ,,momentek® zfistivd témto otdzkdm uzaviena.

Hall i de Certeau se namisto popisu celkového procesu ¢étenf a jeho vztahu k institucim
spokojuji s dzce zaméfenym pohledem na jediny okamzik tohoto procesu. Jak se viak
stala preferovand éteni sama o sobé rozpoznatelnd? Jak to, 7e nékteif lidé ziskali pra-

#5

vo kdédovat vyznamy, zatimco ostatnim zbyva pouze dekédovani? Podle toho, jak situaci
vykresluje Hall a jeho pfivrzenci, predstavuje i to nejopozi¢néjsi étenf pouze akt de-
kédovant, ktery v disledku zdvisi na predchozim aktu zakédovani. Trebaze jsou vztahy
mezi kédovdnim a dekédovdnim peélivé zmapoviny, nevede Zadnd cesta od dekédovin{
k ndslednym kédovanim, od oponovini k novému preferovini, od okrajii souc¢asné spo-
le¢nosti do centra spole¢nosti zménéné. Nejinak de Certeau predpoklddd, Ze mapu jiz
nakreslili jinf a 74dnd ¢innost nomad# ji nikdy nemfize zménit. Ctendii nejsou dokonce
ani squattery, ktefi by mohli volat po svych pravech, a tak osidlit zemi; jsou to pytldci
v zemi, kterd patif jinym, kdo si na ni v jakési mytické minulosti vytvorili ndrok. Ale kdo
Egypt zmapoval jako prvni a co se pfesné stalo s Josefem, MojziZem a jejich kmenem no-
mada?

Recepéni studia se za posledni dvé desetileti stala rychle se rozvijejicim odvétvim.
Teoretici zamétujici se na recepei viak kupodivu nevyvodili ze svych postiehfi ony z4-
sadni zdvéry. Zdtraziuji lokdlné omezenou recepci (v ¢ase i prostoru) textfi, vytvorenych
nékym mimo sféru recepce, ale dosud neberou vdzné skuteénost, Ze i divdci jsou schop-
ni vytvdret vlastni texty a stdt se témi, kdo kéduji, témi, kdo kresli své vlastn{ mapy, tedy

40) Stuart Hall, Encoding/Decoding. In: S. Hall — Dorothy Hobson — Andrew Lowe — Paul Willis
(eds.), Culiure, Media, Language. London 1980.

41) Altman pouZivd misto Hallova ,,preferred reading™ pojem ,,intended reading®. V zdjmu dodrZeni ptivod-
ni terminologie zdrojového textu se drzime Hallovy, sndze prelozitelné verze (pozn. red.).

42) Michel de Certeau, The Practice of Everyday Life. Berkeley 1984, s. 174.
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plnopravnymi vlastniky. Egypt a nomddi ztistanou hlavnimi protagonisty jen tehdy, kdyz
svilj pohled dobrovolné omezime na tzky vysek dé&jin. Jakmile ale tento sviyj pohled roz-
Sfifme, snadno zjistime, Ze vztah civilizaci k pytldkim a nomaddm je mnohem komplex-
néjsi. Ve skutecnosti byla kazd4 civilizace v diilezitém smyslu utvafena usidlovdnim no-
madii. Jakmile se viak diivéjsi tlhupy nomadi usadi a nakresli novou mapu, nestanou se
ni¢im jinym nez dal$im Egyptem, ktery je vystaven pytlac¢eni nové tlupy. S kazdym no-
vym cyklem se z nomddskych pytldki stavaji starousedlici, ktefi buduji kapital probou-
zejici k ¢innosti dalsi nové pytldky.

Miize se zdadt, Ze povésti o pustosivych kmenech na hornim toku Nilu nemaji s filmovym
z4anrem pranic spole¢ného, ale systém je tentyz. Producenti, aby mohli vytvofit nové
filmové cykly, museji pfipojit k jiz existujicim substantivnim Zanrtim novd adjektiva.
,Pytla¢i tedy v zavedeném Zdanrovém teritoriu. Jak jsme ale vidéli, tato neopravnéna
¢innost, zaméfend na diferenciaci produktu, se ¢asto ustdli v novém zdnru, ktery je vzd-
péti vystaven jinym nomadskym vpadim. Cykly a Zdnry, nomadi a civilizace, vpady a in-
stituce, pytldci a vlastnici — to vie je souddsti nepfetrzitého procesu prekreslovani map,
ktery stfidavé probouzi a svazuje lidské vnimani. Kdyz se cykly ustdli v Zdnrech, jejich
stdlost z nich éini dokonalé terce pro iitoky novych cykli. Kdyz nomédi skonéi své puto-
vani divo&inou, zaloZi civilizace, a tak se vystavuji loupezim a rabovdni dalsiho kocov-
ného kmene. Feministickd filmovd kritika po svém ndjezdu na existujici filmovy slovnik
utvofila fadu dspé¥nych instituci, které si prozatim stieZi to, co ziskaly, ale nakonec
budou muset ustoupit dal$fm néjezdniktim. Usp&ni zlod&ji a pytldci se se svym lupem
uchyluji do Nového svéta, kde pro zménu novd generace zlodéjli a pytlakd oloupi je.
Ti, kdo pytladili v dramatu, p¥fipojivée k nému nomédské melo —, nesmé&ji byt prekva-
peni, kdyZ se novd skupina nomddt vysledného melodramatu zmocni a nakiizi jej s van-
drujicim adjektivem rodinné.

KdyZ Steve Neale ukazuje, Ze zplisob, jakym soucasnf kritici pouzivaji Zdnrové terminy,
je v rozporu s tim, jak se téchto terminti uzivalo ptvodné, jako by fikal, Ze soucasnd kri-
tika pouZivd Zdnrové terminy nespravné. Tento ¢lanek nabizi jiny zptsob pohledu na
tento problém. Misto ndzoru, Ze nékteii kritici maji pravdu, a ostatni ne, je tfeba kazdy
z piistupii interpretovat jako pokus o ziskdni prdva redefinovat piislusné texty. Lepsi nez
piedpokladat, Ze Zdnrové nédlepky maji — nebo by mély mit — neménnou existenci, je vSi-
mat si piikladi Zenského filmu a rodinného melodramatu a vzit na védomi skuteénost,
ze kazdy kulturni produkt je trvale dostupny k tomu, aby poslouZil jako oznacujici v kul-
turni brikoldzi, kterou je nas Zivot.

Pielozil Jakub Kucera
Prelozeno z anglického originélu:
Rick Altman, Reusable Packaging. Generic Products and the Recycling Process.

In: Nick Browne (ed.), Refiguring American Film Genres. History and Theory.
University of California Press, Berkeley — Los Angeles — London 1998, s. 1 — 41.
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Citované filmy:

Alexandr Névsky (Alexander Névskij; Sergej Ejzenstejn, 1938), Alexander Hamilton (John G. Adolfi, 1931),
Back Street (Robert Stevenson, 1941), Behind the Make-Up (Robert Milton, 1929), Broadway Hoofer
(George Archainbaud, 1930), Close Harmony (John Cromwell, A. Edward Sutherland, 1929), Disraeli
(Alfred E. Green, 1929), Dragonwyck (Joseph L. Mankiewicz, 1946), Flirtation Walk (Frank Borzage,
1934), Glorifying the American Girl (John W. Harkrider, Millard Webb, 1929), It’s a Great Life (Sam Wood,
1930), Jeden z nesmrtelnych (The Story of Louis Pasteur; William Dieterle, 1936), Jen andélé maji kiidla
(Only Angels Have Wings; Howard Hawks, 1939), Lonesome Dove (Simon Wincer, 1989), Nevésta v roz-
pacich (Damsel in Distress; George Stevens, 1937), Northwest Mounted Police (Cecil B. DeMille, 1940),
Puttin’ on the Ritz (Edward Sloman, 1930), Rebecca (Alfred Hitchcock, 1940), Saratoga (Jack Conway,
1937), Shipmates Forever (Frank Borzage, 1935), The Singing Marine (Ray Enright, 1937), Sons O’Guns
(Lloyd Bacon, 1936), The Story of Alexander Graham Bell (Irving Cummings, 1939), Tajemstvi matky
(Stella Dallas; King Vidor, 1937), The Tarnished Angels (Douglas Sirk, 1957), The Three Musketeers (Allan
Dwan, 1939), To Each His Own (Mitchell Leisen, 1946), Undercurrent (Vincente Minnelli, 1946), Velkd
vlakovd loupez (The Great Train Robbery; Edwin S. Porter, 1903), Voltaire (John G. Adolfi, 1933), Zdzrac-
nd kulicka dr. Ehrlicha (Dr. Ehrlich’s Magic Bullet; William Dieterle, 1940), Zpivajict bloud (The Singing
Fool; Loyd Bacon, 1928).
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