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Figury absence Marca Verneta

Francouzsky filmovy teoretik Marc Vernet pracuje v souéasnosti ve funkci zmocnénce (délégué
général) v nejvétsi francouzské filmové knihovné Bibliothéque du Film sidlici v Paii#i. Vystu-
doval dvé vysoké tkoly zaméfené na socidlnf védu a techniku (I’'Ecole normale supérieure de
I"enseignement technique a I’Ecole des hautes études en sciences sociales). Dfive pracoval jako
zdstupce pro kinematografii v rdmei kulturni sekce pii Ministerstvu kolstvi a coby docent
na université Sorbonne nouvelle (Paris III). Po néjaky ¢as byl také redaktorem &asopisti Iris
a Cinémathéque. Vedle mnoha ¢asopiseckych studif piispél svymi texty do nékolika sbornikd,
napiiklad: Joan Copjec (ed.), Shades of Noir: A Reader (1993); Janet Bergstrom (ed.), Endless
Night: Cinema and Psychoanclysis, Parallel Histories (1999); Odile Bichler, Claude Murcia,
Francis Vanoye (eds.), Cinéma et audio-visuel: nouvelles images, approches nouvelles (2000).
V roce 1983 Vernet spoluredigoval 38. ¢islo revue Communications vénované tématu Enon-
ctation et cinéma (Enonciace a film), v roce 1990 spolu s Michelem Mariem sestavil sbornik tex-
ti Christian Metz et la théorie du cinéma (Christian Metz a teorie filmu). Spolu s Jacquesem
Aumontem, Alainem Bergalou a Michelem Mariem vydal v roce 1983 knihu Esthétique du film
(Estetika filmuw). Doposud jedinou vlastni samostatnou knihu Figures de 'absence: de invisible
au cinéma (Figury absence: o neviditelném ve filmu), jejiz prvni kapitolu o pohledu do kamery
pfindsime v ¢eském piekladu, vydal v roce 1988.

ok sk

Absenci miizeme ve filmu vidét v mnoha riznych formdch: od absenci pocifovanych v rdmei
a mimo ramec obrazu, pres mezery v diegetickém svété, narativni elipsy, chybé&jici postavy,
nevyslovitelnd a nezobrazitelnd témata (pfedeviim z oblasti sexu, ndsili a ndboZenstvi), az po
absence vlastni filmu jako apardtu zaloZeném na mezerdch mezi filmovymi poli¢ky a na zpi¥itom-
novani minulého. Téma nepfitomnosti se ve filmové teorii objevovalo od jejich zaddtkfi, mnoho
desetileti oviem viceméné jen v obc¢asnych zminkdch (zejména v souvislosli se ,.specifiénosti
kinematografie”, tedy pfedevsim s ohledem na montdZ a prostor mimo zdbér). Teprve po dru-
hé svétové vilce se pozornost kritikii a teoretikii vice zaméfila na tuto oblast (kupiikladu André
Bazin si ¢asto v&imd nezobrazeného mimoobrazového pole v ramei své teorie” ontologického
realismu, kdy je filmovy obraz pojimén jako okno do svéta, tedy cosi, co nutné implikuje pfitom-
nost — af’si nezobrazeného — okolniho svéta). Prvni systematickou studii vénovanou mimoobrazo-
vému poli, resp. rozliSeni jeho Sesti rtiznych druhii, napsal Noél Burch, ktery ji vélenil pod né-
zvem Nana, neboli dva druhy prostoru do své knihy Teorie filmové praxe (Theory of Film Practice
/1970]).

Po téchto prvnich zkoumanich vedenych estetickym smérem se v Sedesatych a sedmdesétych le-
tech zdjem o absenci v jejich rfiznych formdch vyrazné zvétsil diky vlivu psychoanalyzy a teorii
zkoumajicich ideologickou ,,zatéz* filmu, tedy teorii patrajicich po tom, co film (chdpany pte-
devsim jako ur¢ity dispozitiv) skryvd. Plodem takto sméfovanych teorii byl kupiikladu slavny



ILUMINACE

Helena Bendovd: Figury absence Marca Verneta

¢ldnek Jeana-Pierra Oudarta o tzv. sutufe,” ¢ ¢lanek Pascala Bonitzera o mimoobrazovém poli
(hors-champ), v némz jej odliduje od prostoru produkce obrazu (hors-cadre), ktery se téz vice ¢i
méné skrytou formou pomocf riiznych stop ohlasuje v rdmei obrazu.”

Odklon od psychoanalyzy a kritiky ideologie v osmdesdtych letech pfenesl centrum pozornosti
opét spige k estetickym otdzkdm — pravé u Pascala Bonitzera, mimochodem tviirce konceptu od-
ramovéni (décadrage), prochdzi téma nezobrazeného mnoha jeho texty”, objevuje se oviem i u ji-
nych, af uz v Deleuzové filosofické taxonomii filmu, &i v riiznych studiich naratologickych, prag-
matickych, textech zkoumajicich prostor & zvuk ve filmu, studiich ovlivnénych dekonstrukei atd.
Jistym vyvrcholenim tohoto ,.kolektivniho™ zdjmu o chybéni ve filmu se stala pravé Vernetova
kniha Figury absence, jez je — alespoii pokud je mi zndmo — prvni knihou vénovanou ¢isté téma-
tu neviditelného ve filmu. Ndsledovalo ji uz nicméné nékolik dalsich.”
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V tivodu knihy Vernet zdfivodiiuje své motivy k jejimu napsdni takto: ., Ve filmu mé na vyprdve-
ném piihéhu zard#{ vyznam mizeni, rozplyvéni, zjevovdni a nastolenych vzddlenosti. Na dispozi-
tivu mé zard#i nedostatek reality filmového obrazu a jeho ,inkoherence’, stejné jako touha, kterou
pravé v tom nalézd divédk p¥itahovany k né¢emu, co tam neni, co uniklo, co se vytrdci, nebo je ob-
ratné skryto, divdk védomy si nepiekro¢itelného odstupu mezi sdlem, ve kterém se nalézd, a scé-
nou, v ni% se odehrdvd pitbéh* (s. 5). Z &irokého okruhu témat souvisejicich s absenci ve filmu
si Vernet vybird ke zkoumdnf{ otdzku zpf{tomtiovdni nepfitomného v rdmei filmu, jeho fiktivni-
ho svéta: ,,V ndsledujicich textech se omezim na reprezentaci neviditelného v obraze, tedy na si-
tuaci, kdy se film sna#{ svymi prostfedky nechat vyvstat néjakou existenci, kterd nemiize byt
zhmotnéna realisticky, prostfednictvim néjaké rozlohy. Nebudu mluvit o zvukové stopé (napii-
klad o voice off), ani o ¢erném pldtnu: budu se vénovat vizudlnim sitim zna¢icim absenci, oném
konstelacim kinematografickych prvki, které nazyvdm figurami. Figurou je v prvni fadé treba
rozumét heterogenni signifikujici celek (napiiklad pro pohled kamery jde o: travelling vpied,
prazdnou scénu a napéti nebo spiritismus), ktery nalezneme s ur¢itym poctem proménnych v riiz-
nych filmech® (s. 6). Z mnoha moZnych figur si jich Vernet vybird pét, pficemz kazdé z nich je
vénovdna jedna kapitola knihy (jednd se o: pohled do kamery, pohled kamery, dvojexpozici, po-
stavu na malbé a neexistujici postavu).

Pro teoretiky a kritiky zkoumajici téma nepiitomnosti ve filmu byvaji zajimavé piedevsim rizné
krajni pfipady, excesy, odhalujici co vie je moZné s absenci ve filmu ,.délat”. Svd zkoumdni pro-
to zamétuji ¢asto na filmy spiSe experimentdlni, modernisticky ,,rozbité* (od Bressonovych zihé-
rit kustl tél a véci, pres fragmentarizaci u Godarda, absenci coby hlavni téma i obraz u Durasové,
a7 k ,,ryzim“ experimentfim zaloZenym na hie s absenci — za viechny vzpomerime tfeba na Mi-
chaela Snowa, zpracovdvajiciho téma prdzdnoty ve filmech WAVELENGTH ¢i LA REGION CENTRAL).
Rozezndni toho, nakolik je na prdci s absenci zalozen i ,,normdlni* narativni fikéni film, bylo
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obtiné&j&i. Vernetova kniha je origindln{ a piinosnd pravé dikladnym préizkumem absence v rdm-
ci klasickych narativnich filmé (coby pfiklady si vybira ¢asto hollywoodské filmy klasického ob-
dobi), pfitemz odhaluje az ne¢ekanou riiznost jejiho poufiti a jejich efekti, zdaleka se neomezu-
jicich na pouhé vyvoldni pocitu ,,chybéni® & na brechtovské zcizeni, odstup od fikce pii odhalen{
jeji mezerovitosti.” Podnétné se zdaji byt obzvla&té prvni tii kapitoly knihy (o pohledu do kame-
ry, pohledu kamery a dvojexpozici), coZ je ddno i tim, Ze se vénuji figurdm jaksi komplexnéjsim
a sloZit&jiim, s necekan&j&imi a rozriiznénéjsimi efekty, neZ jak je tomu u dvou poslednich, jed-
nodusgich figur (postava na malbé, neexistujici postava), které Vernet uz spiSe jen interpretuje
v ramei (pfihodného, ale nijak novitorského) genderového pristupu.

Helena Bendovd

5) Vernet nebyl oviem prynim, ani jedinym, kdo si uvédomil déleZitost nepiitomného pro klasicky film.
..Klasickd kinematografie, v dramaturgickém a scénografickém smyslu, je kinematografii mimoobrazo-
vého pole, imagindrniho prodlouzeni fikce, suplementu smyslu [...]. A veSkeré uméni této kinemato-
grafie bude spoéivat v pohrdvani si s naSi pozornosti ve vztahu k tomuto suplementu, v pohrdvani si
s nadi divdckou inteligenci a nasi touhou vidét, védét, védét vic. Je to kinematografie nadhodnoty, kte-
rd miff k tomu pfimét nds radovat se z priizkumu toho, co existuje za, skrz, navic [...],“ piSe kupiikla-
du Philippe Dubois. Viz P. Dubois, Passage: le ventre et ['écran. In: Jean-Luc Godard. Le cinéma.
Cit.dleJ. Moure,c.d.,s. 51.
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