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NOVE OBJEVENI EVROPY

Historicky prehled fenoménu filmovych festivalii

Marijke de Valck

Predtim, nez byl v roce 1932 uspofdddn prvnf filmovy festival, obeznamily se evropské
spole¢nosti s fadou novych kulturnich uddlosti. Tyto spolecnosti se v pribéhu devate-
ndctého stoleti a hluboko do stoleti dvacdtého rychle proménovaly. Chceme-li porozumét
ndstupu a dspéchu filmovych festivalii, je tfeba zminit jejich dva dilezité predchidce.
Prvnim jsou mezindrodni vystavy, velké prehlidky a svétové veletrhy, které se zadaly
porddat v poloviné devatendctého stoleti. Tyto piileZitostné i pravidelné uddlosti plni-
ly funkci slavnostnich vykladnich skifni pro priimyslové tspéchy jednotlivych zemi.
Vystava vyjadiovala dva prevlddajici postoje modernich evropskych ndrodii. Prvnim byla
diivéra ve védu a techniku a vira v teleologicky pokrok. Kombinace osvicenské ideolo-
gie a Uspéchi primyslovych revoluci vedla k vytvdreni platforem pro pfedvddéni pozo-
ruhodnych vyndlezii a mimorddnych dspéchd. Druhym postojem, ktery lezel v zdkladech
uspordadani takovych vystav, byla ndrodni hrdost. KdyZ skondila doba vlad rfiznych #{&f,
byla Evropa preuspordddna do mozaiky suverénnich ndrodi. Kazdy ndrod zdraznil
svou suverénnost tak, Ze zavedl vlastni ménu, vydal vlastni zdkony, sepsal dstavu a kdyz
to bylo mozné, profiloval své ndrodni atributy. Vystavy pfedstavovaly vyznamné ptile-
zitosti, kde se mohly ndrody predstavit jako sjednocené celky, jasné odligené od jinych
ndrodfi. Cim byly dspéchy, kterymi se ndrod na vystavdch pochlubil, vétsi, tim lepstho
postaveni se mu dostalo v nové evropské konstelaci moci.

Druhym predchiidcem je samotny vyndlez kinematografie. Film zaujimal mezi vyndle-
zy, které divakiim umozniovaly chdpat zakouSené spolecenské, ekonomické a kulturni
promény té doby, vyznamné postaveni.” Zachycenf a projekce pohybu divdkéim konce
stoleti uc¢arovaly, jako by bylo moZné na neposkvrnéném projekénim pldtné nové nava-
zat vztah ke skute¢nému Zivotu, ktery zmizel v modernim viru rychlosti, hluku, pohyb-
livosti a technologie. Pohyblivé obrdzky, které se obecenstvu poprvé predstavily na pii-
dé zdbavnich parki a dalsich koc¢ujicich atrakei, brzy nasly svij trvaly domov v rychle

1) Srov. Leo Charney — Vanessa R. Schwartz (eds.), Cinema and the Invention of Modern Life.
Berkeley — Los Angeles — London 1995. Shornik je vyraznou obhajobou my&lenky, Ze vznik filmu byl
soucasné nevyhnutelny i redundantni. Atributy filmu byly totiz obsaZeny jiz v proméndch vedoucich
k modernimu Zivotu. Film takto vytvofil idedlni médium pro vyjddieni historicky specifickych kultur-
nich rysfi doby.
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se rozriistajicich kinech. Chozeni do kina se stalou novou vefejnou kratochvili, jez byla
Siroce dostupnd a oblibend. Pohled na film jako na nejiplnéjsi projev znaki modernity
je pro mou argumentaci diileZity, protoZe spojuje vznik filmovych festivali se zdpad-
nim projektem modernity. Vysvétluje, pro¢ byly filmy s to dosdhnout statusu nezbytné-
ho pro jejich roli v budovdni skvélé povésti naroda ve vykladnich skiinich kinemato-
grafie.

Filmové festivaly vznikly a rozvinuly se ze spleti riznych davoda. Jak ukdzu v tomto his-
torickém piehledu, motivace, které vedly k zaloZeni prvniho filmového festivalu, byly
velmi specifické a odpovidaly lokdlnim historickym zdjmim. Nemélo by se nicméné za-
pominat na to, Ze za¢lenéni téchto specifickych situaci do evropského kontextu pfipra-
vilo pidu pro zrod glob4lntho fenoménu. Uast evropskych ndrodé na mezindrodnich
vystavdch je jednim z projevil jejich touhy zvyraznit svym vstupem do mezindrodnich
soutéf vlastni suverenitu a ndrodnf odli¥nost. Uzky vztah mezi filmem a p¥fznaénymi
rysy moderniho (zdpadniho) Zivota pied prvni svétovou vdlkou usnadnil pouZiti filmu
jako vystavniho a soutéZniho objektu. Premiéra viibec prvniho festivalu filmi se odehra-
la na Novy rok 1898 v Monaku. Prvnim festivalem udélujicim ceny byla italskd soutéz
film{ v roce 1907, poiddand bratry Lumiéry.” Se zavedenim zvuku vzrostl vyznam nérod-
ntho piivodu film. Jazyk, kterym se ve filmech hovofilo, nebyl pouze jasnym projevem
ndrodni kultury, ale také dilezitym faktorem, ovliviiujicim moznosti vyvozu. Prvni svéto-
vd védlka dala americkému filmovému priimyslu pfileZitost chopit se vlady nad svétovym
filmovym trhem a pfinutila evropské ndrody, aby pro zachranu svych ndrodnich filmo-
vych primysli podnikaly rliznd opatieni. V predvecer druhé svétové vilky se jeden na-
rod rozhodl vyzkouSet novou zbran: filmovy festival.

La Mostra Internazionale d’Arte Cinematographico, Venezia

Sestého srpna roku 1932 ve 21:15 na terase hotelu Excelsior zahdjil DR. JEKKYLL AND
MR. HYDE Roubena Mamouliana prvni filmovy festival v Bendtkach. I dfive se organizo-
valy jednotlivé festivaly, ale La Mostra Internazionale d’Arte Cinematographico byl prv-
nim festivalem, jenZ se pofddal pravidelné (aZ do roku 1936 kazdé dva roky).” Filmovy
festival vznikl jako souddst Bendtského biendle uméni, které v roce 1932 dosédhlo svého
osmndctého pokradovani.” Film se jako populdrni sedmé uméni na programu objevil
vedle zavedenych uméleckych druhd, a byl tak symbolicky pfijat mezi né.

Podnét k rozsiten{ Bendtského biendle o film pfigel od Mussoliniho bratra, ktery od roku
1926 stél v éele italského filmového prumyslu. Il Duce sam tuto myslenku velmi podpo-

roval. Presidentem festivalu byl jmenovdn jeho ministr finanei a osobni pfitel hrabé

2) Harlan Kennedy,...And God Created Film Fests. ,American Film* 1991, & 2,s. 12,

3) Vroce 1936 se Benalskému filmovému festivalu dostalo oficidlniho uzndni. Festival se oddélil od Benat-
ského biendle uméni a za¢al byt organizovédn jako kazdoro¢ni uddlost. V tomto roce také padlo rozhod-
nuti postavit na bendtském Lidu Palazzo della Mostra del Cinema, ktery se mél v ndsledujicich letech
stdt srdcem festivalu.

4) Tradi¢n{ vystava La Biennale di Venezia byla poprvé oteviena 30. dubna 1895 pod ndzvem Esposizione
Internazionale d’Arte della citta di Venezia (pozn. red.).
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Giuseppe Volpi Di Misurate. Etablovana filmova obec pfijala tuto iniciativu s nad$enim.
V dopise hrabéti Volpimu, datovaném 10. ¢ervna 1932, pfijimd misto v estné komisi na
Bendtském filmovém festivalu Louis Lumiére.”

Na zacdtku festival témét zcela zdvisel na podpote vlddy a mél slouZit tfem ticeltim.”
Prvnim téelem bylo posileni turismu. Uddlost méla do Bendtek pfildkat co nejvice n4-
v§tévnikt. Probihal-li festival na konci srpna ¢i zad¢dtkem z&ii, bylo takto moZné turistic-
kou sezonu o tyden ¢i deset dni prodlouzit. Hotely, restaurace a dalsi turistické podniky
se predhdnély v nabidkdch vielé podpory. Ne ndhodnou byl Giuseppe Volpi Di Misura-
te spiiznény s CIGA, asociaci luxusnich hoteli, mezi nimi i dvou paldcti na Lidu. Krize
tficdtych let ubrala témto hotelim na vybrané klientele. Festival byl zdmé&mé koncipo-
van jako pfitazlivd a mezindrodni uddlost, a to v reakei na potteby této lobby luxusnich
hotelti. Rovnéz sehrdl na trhu roli intervenéniho mechanismu. BéZné distribuéni sité
byly takika vyluéné vyhrazeny produkeim italskym, a tak byl festival jedinou piilezitos-
ti, kde bylo moZné vidét britské a americké filmy. Pro Mussoliniho bylo diileZité, aby
zahranié¢ni filmy bylo moZné regulovat v tomto bezpeéném kulturnim prostoru. Byly z4-
mérné drZzeny mimo volny obéh. Nejzajimavéjsi funkei je nicméné ta tieti. Mussolini
véril ve filmy jako moeny ndstroj propagandy. Doufal, Ze uspofddd-li mezindrodnf festi-
val, kde riizné zemé predstavi svoji ndrodni filmovou chloubu, bude mit v rukou mocny
mezindrodni néstroj k legitimizovdni ndrodni identity fagismu. Ve skuteénosti netrvalo
dlouho a bendtsky filmovy festival za¢al upfednostiiovat reZiséry a filmy, které reprezen-
tovaly ¢i slouZily idedm faSismu. Tato role bendtského festivalu coby upeviiovatele ideo-
logické a kulturni pozice faSistické strany zadala byt ostatnim zemim uZ kolem roku
1936 zrejma.

Roku 1936 byl na festivalu jako ¢estny hest pfitomen Goebbels. Francouziti kritiko-
vé si stézovali na to, Ze se némecké a italské tituly hodnoti podle jinych, piiznivéji
naklonénych norem. VELKOU ILUZI Jeana Renoira — pacifisticky piibéh o prvni své-
tové vilce, ve kterém hraji dilezitéjsi roli téidni vazby neZli nacionalismus — italsk4
porota ignorovala a cenu si odnesl Luis Trenker za primérmy snimek DER KAISER VON
KALIFORNIEN. Nespokojenost dosdhla vrcholu v roce 1938. Festival pouzil svych cen
k tomu, aby uéinil poklonu Hitlerovu Némecku a Mussoliniho Itdlii. Mussoliniho po-
har si spoleéné odnesly tituly PREHLIDKA NARODU a OSLAVA KRASY Leni Riefenstahlové
a LUCIANO SERRA, PILOTA Goffreda Allessandriniho, produkovany Mussoliniho synem

5) Louis Lumiére odpovidd na dopis, ktery mu Volpi poslal 30. kvétna. Origindlni text tohoto dopisu zni:
Monsieur le Président, J'ai I’honneur de vous accuser réception de votre lettre du 30 Mai que vient de
me communiquer le directeur de la Chambre Syndicale Frangaise de la Cinématographie et m’empresse
de vous dire que je suis trés touché de la marque de sympathie dont je suis I'objet. J’accepte bien volon-
tiers de faire partie du Comité d’Honneur de la manifestation que vous organisez et vous prie, Monsieur
le Président, d'agréer, avec mes remerciements, I’expression de mes sentiments les plus distingués.
Louis Lumiére. (,,Pane presidente, mdm tu ¢est potvrdit pfijeti Vaseho dopisu z 30. kvétna, ktery mi pra-
vé predal feditel Francouzské komory filmovych odborti, a pospichdm, abych vam sdélil, jak mé ten-
to projev naklonnosti k mé osobé dojimd. Rad v ¢estné komisi na prehlidce, kterou pofdddle, zasednu,
a Vy prosim, pane presidente, pfijméte vyraz mé nejhlubsi dcty. Louis Lumigre.”). Cit. dle M. Turf-
kruyer — Jean-Pierre Wauters, 50 jaar Venetié. ,,Film en Televisie* 1982, &. 306, s. 7.

6) Viztaké Don Ranvaud, Don Ranvaud and Festivals. ,,Filmnews* 1985, ¢. 9, s. 10n.
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Vittoriem.” Favorit Ameriky, prvni animovany celove&ernf film SNEHURKA A SEDM TRPAS-
LIKU, ziskal pouze konsolidaéni cenu. Reakei Ameriky bylo, Ze se dalsf Gi¢asti na Bendt-
ském filmovém festivalu ziekla. Andrew Sarris tvrdi, Ze otdzka ideologie nebyla pro
Ameriku jedinym divodem. Itdlie méla v imyslu znovu uplatnit p¥fsnéjsi kvéty na do-
voz americkych film@ a zvysit dan z dabovani. Jiz v roce 1937 Amerika hrozila, e se
ti¢asti na festivalu z téchto komerénich divodi ziekne, Kdyz tak uéinila z dévodd poli-
tickych, nebylo to proto jejim komerénim zdjmém na prekazku.”

O

Zalozeni filmového festivalu v Cannes bylo krokem Francouzti, Ameri¢anti a Britd, kte-
ré spojovala nespokojenost s fadistickou hegemonii na filmovém festivalu v Bendtkdch,
v té dobé jediné mezindrodni filmové prehlidce. V rozhovoru u piileZitosti vystavy Can-
nes 45 Years: Festival International du Film v MoMA v New Yorku festivalovy president
Gilles Jacob vzpomind, co zaloZenf festivalu v Cannes predchdzelo: ,V noénim vlaku
z Bendtek do PafiZe, 3. zdafi 1938, se v hlavdch kritika Reného Jeanna a mladého stdtni-
ho zaméstnance a pozdéjsiho historika Philippa Erlangera zrodila idea opravdu mezina-
rodniho filmového festivalu, jenz by slouzil nééemu jinému neZ jen diktdtorské propa-
gandé. Po ndvratu do PafiZe Jeanne a Erlanger, ktefi do Bendtek jeli v roli zdstupefi Jeana
Zaye, francouzského ministra $kolstvi a uméni, promluvili s Georgesem Huismanem,
jenz tehdy piisobil jako Directeur Général des Beaux-Arts. Huisman ndvrh predlozil ka-
binetu ministrti, ktery jej schvdlil. Harold Smith, zdstupce organizace Motion Picture
Producers and Distributors of America v PafiZi, a Neville Kearney, zdstupce pro brit-
sky film, se k dohodé pfipojili a podepsali smlouvu. Dne 24. ¢ervna 1939 bylo v PaiiZi
ohldseno zalozeni filmového festivalu v Cannes, ktery se mél konat mezi 1. a 20. zaiim
v budové Municipal Casino. Ostatni lokality — Biarritz, Vichy a AlZir — byly zamitnuty
a Cannes nakonec zvitézilo diky svému slunci a ,okouzlujicimu prostiedi’.*” Prvni festi-
val v Cannes byl napldnovdn na 1. — 20. zafi. Francie ale 30. srpna vyhlasila veobec-
nou mobilizaci. Dne 1. zdf{ napadl Hitler Polsko. A¢koli se jeden z americkych festivalo-
vych titulti — THE HUNCHBACK OF NOTRE DAME — promital, festival jako celek byl zrugen.
Jiz 3. zé¥i byla Francie ve vilce s Némeckem.

Dopad druhé svétové vilky

Filmovy festival v Cannes byl kviili vypuknuti druhé svétové vilky zrufen. Béhem samot-
né vélky sice pretrvdvaly snahy festival pfece jen uskuteénit, ale problémy byly piilis vel-
ké. Doprava, ubytovédni i komunikace leZely v troskdch. Festival musel byt znovu zrusen

7) Dalsim zajimavym detailem je, 7e jednim ze scendristd tohoto fadistického snimku byl Roberto Rosselli-
ni. Filmem RiM, OTEVRENE MESTO (1946) se mé] tentyZ Rossellini stat ztélesnénim protifagistického po-
stoje.

8) Andrew Sarris, The Last Word on Cannes. ,,American Film* 1982, ¢, 7, s. 29.

9) Cannes 45 Years: Festival International du Film. The Museum of Modern Art, New York 1992, s. 11 (vy-

ddno u prileZitosti vystavy).
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v tinoru, bieznu a dubnu 1940, dubnu 1942 a nakonec i v bteznu 1945. Pro neutrdlni Svy-
carsko byly tyto problémy méné tiZivé. Inspirovdno filmovym festivalem v Bendtkach,
usporddalo italsky hovoiici mésto Lugano v z4if 1941 prvni ,,Rassagna del film italiano®“.
Na otevieném prostranstvi na bfehu jezera se promitaly nové filmy Rosselliniho, Blaset-
tiho a Soldatiho. KdyZ Bendtky v roce 1942 zrugily veskeré své filmové aktivity, filmové
prehlidky v Luganu pokracovaly. V roce 1944 se konal prvni ,,Rassagna internazionale
del film“ s filmy od Johna Hustona, Abela Gance a Alberta Lewina. Druhé pokratovani
mezindrodniho Rassegna mélo — diky titulim od Ernsta Lubitche, Alfreda Hitchcocka
a Roberta Bressona — takovy dspéch, Ze organizdtofi pfigli s ndpadem postavit v Parco Ci-
vico oteviené kino. Slo viak o projekt kontroverzni. Ob&ané Lugana ndvrh pfi referendu
v ¢ervnu 1946 zamitli, coz komisi Rassegna hluboce zasdhlo. Odpovédéla tim, ze treti po-
kracovdni mezindrodniho filmového festivalu zrugila. Festival se vak nyni v této oblasti
tésil rozsitené a jednohlasné podpore. Nékolik cinefildl v blizkém mésté Locarno povaio-
valo plivodni iniciativu za natolik cennou, Ze ji nemohli kviili n&jakému obecnimu sporu
opustit a rozhodli se vzit kol organizace filmového festivalu na sebe. Porazili v zahraddch
Grand Hotelu nékolik stromf a vztyéili platno. Prvni mezindrodnf filmovy festival v Locar-
nu zacal 22. srpna 1946, devatendct dni pred festivalem v Cannes."’

Prvni festival v Cannes se kone¢né uskuteénil v prostordach Municipal Casino v terminu
od 20. zaii do 5. Fijna v roce 1946, tedy o sedm let pozdéji, nez na kdy byl ptivodné pla-
novdn. Francouzskd vldda a filmovy pramysl pfizvaly k déasti devatendct zemi. Oproti
relativné malému festivalu v Locarnu bylo Cannes jednou z nejhonosné;jsi uddlosti bez-
prostiedné povélecné doby. Promitaly se americké produkce predchdzejicich Zesti let,
které predtim nemohly byt kviili vdlce v Evropé uvedeny. Probihaly gala udalosti, recep-
ce a velkolepé vecirky, pofddané u piileZitosti promitanych filmi. Veéirek v Cannes uspo-
fddal dokonce i francouzsky ministersky predseda Georges Bidault. Jadrem tohoto roéni-
ku nebyla sout&z. Slo o setkdvani. TéméF kazdd Geastnickd zemé ziskala néjakou cenu.
Retrospektivné nenf pfekvapenim, Ze se uprostied Zivych povileénych pociti stal zjeve-
nim festivalu antifaisticky snimek Roberta Rosselliniho RiM, OTEVRENE MEsT0."
Obdobf tésné po vdlce nabizi Evropé prvni rozkvét filmovych festivaldi. Filmové festiva-
ly jsou v tomto obdobi vpravdé evropskym jevem — piehlidky se poiddaji v Karlovych Va-
rech (1946), Edinburghu (1946), Bruselu (1947), Berliné (1951), Oberhausenu (1954)
a na mnoha dal$ich mistech. VSechny tyto festivaly vznikaji, podobné jako ten prvni
v Bendtkdch, z kombinace ekonomickych, politickych a kulturnich dfivod&. Po druhé
svélové vdlce nadvldda amerického filmového priimyslu jesté zesilila. Filmové festivaly
v Evropé skytaji piilezitost ukdzat snimky z jinych zem{ ne# ze Spojenych Stith a zvldst-
ni pozornost vénuji narodni produkei té zemé, v niz se festival porddd. Pokud jde Berlin
je vybér mésta ddn z&dsti americkym geopolitickym vlivem na zdpadoevropsky kontinent
a americkym programem na posilen{ zdpadni ideologie.

V piipadé Berlinského filmového festivalu se pocdteénf iniciativa pripisuje Oscaru Mar-
tayovi, filmovém tiednikovi Pobocky informaénich sluzeb Uradu vysokého komisafe
Spojenych stitd pro Némecko (Information Services Branch of the Office of the U.S.

10) Pro tiplny pfehled dé&jin Locarna viz webstrdnku festivalu: http://www.pardo.ch.
11) Na toto téma piSe také Laurence Kardish in: Cannes 45 Years: Festival International du Film.
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High Commissioner for Germany — HICOG)." V padesitych letech jmenoval predbé:-
nou komisi pro priizkum a piipravu filmové prehlidky. Bonnsk4 sprdva na organizaci fes-
tivalu spolupracovala s americkymi agenty a jinymi spojenci. Tato spoluprdce a volba
zdpadni ¢dsti Berlina, zapouzdiené v Sovéty ovlddané NDR, jako mista pro festival mély
ve svém pozadi jasné politicky program. Podle Heidi Fehrenbachové ,,se z Berlina stal
diileZity symbol demokratické obrody Zdpadniho Némecka. Festival byl koncipovin jako
zpusob oZiveni mezivdle¢né povésti tohoto nékdejitho hlavniho mésta jako vyznamné-
ho evropského kulturniho centra; a nakonec ameriéti a zdpadonémedti ¢initelé doufali,
ze obraz revitalizovaného Berlina poslouZi jako diikaz ekonomické svrchovanosti a kul-
turni dynamiky Zapadu.“'® Reditelem berlfnského festivalu se stal Dr. Alfred Bauer,
v obdobf tésné po vilce filmovy historik a filmovy poradce Britské vojenské spravy a by-
valy referent Ri¥ské filmové intendance (Reichsfilmintendanz) v hitlerovském Némec-
ku. Filmy, které se v prvnim roéniku filmového festivalu v Berliné v éervnu 1951 promi-
taly, nebyly vybrany pro svou experimentdlni & uméleckou hodnotu. Slo o komerén{
dlouhometrézni snimky, jeZ byly uréeny 1 pro béznou distribuci.

V padesitych letech fungoval festival v Berliné jako zietelné oddéleny od svych jiho-
evropskych pfedchiideii. Tam, kde se Bendtky — které byly obnovené v roce 1946 —
a Cannes pfi ldkdni ndvstévniki spoléhaly na své vyhody turistickych letovisek slunce &
zdbavy, vybombardované mésto Berlin s nezvyklou pozici diivéjsiho hlavniho mésta nyni
rozdéleného Némecka ke své propagaci takovychto bezstarostnych obchodnich znacek
vyuzit nemohlo. Misto toho se stfedem pozornosti stivd politické a ideologické poselstvi.
Fehrenbachova tvrdi, Ze na jednu stranu byl Berlin za americké okupace propagandou,
»vykladni skiini Zdpadu na Vychodé®, ,,epicentrem topografie studené vilky“ a ,,oslavou
zapadnich hodnot®."” Na druhou stranu to byly mistnf zdjmy, které festival uréovaly a roz-
vijely. Sovétskd blokdda dosud pidla kulturnimu a filmovému priimyslu v Mnichové,
Hamburgu, Wiesbadenu a Diisseldorfu. Pro berlinskou spravu a umélece byl tudiz festival
vitanou pifleZitosti k oZiveni kulturnich tradic. Pro filmovy primysl mélo znovuvytvoreni
mezindrodniho kulturniho renomé vyznam kulturni a soucasné ekonomicky. Berlin se mél
v pozdéjsi fazi stdt velmi dilezity i pro vychodoevropské produkce.

Vytvoreni mytu canneského festivalu a jeho &elné postaveni

Bylo to Cannes, které od roku 1946 pritahovalo pozornost celého svéta. Kdy# benatsky
festival ztratil vétSinu onoho tipytu a kouzla, kterym se vyznacoval pred vilkou, stala se
mistem, kde se setkdvaji bohati a slavni filmového svéta a mis{ se s jinymi celebritami,
krdsnd lokalita na francouzské Riviéfe. O pritazlivosti a skanddlech Cannes se daji psit
a pisou knihy. I v piipadé, Ze tato specifickd souédst festivalu a jeho minulosti nenf tim,

12) Heide Fehrenbach, Mass Culture and Cold War Politics: The Berlin Film Festival of the 1950s. In:
Cinema in Democratizing Germany: Reconstructing National Identity afier Hitler. Chapel Hill — London
1995, s. 238.

13) Tamtéz, s. 234.

14) Tamtéz, s. 236.
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co vyvoldvd o Cannes zdjem, je s festivalem natolik srostld, Ze se o ni nelze nezminit.
Robert Sklar, piSici o kulturnim vyznamu canneského festivalu, vzndsi naléhavou pros-
bu, abychom ,,povyk prehlizeli“. Z jeho pohledu neni tento ,,povyk* pfirozeny, vytvdreji
jej média a nemusime ho proto brét vazné, nebot odvadi pozornost lidf od kulturn{ déle-
zitosti festivalu."” Andrew Sarris naopak iikd, Ze pravé orgie, skanddly a podobné zile-
Zitosti byly tim, ¢im na sebe Cannes upozornilo. Z jeho pohledu ,,to nejhorsi z Cannes
bylo vZdy tim nejlep$im z Cannes [...]. Pokud by Cannes bylo méné ZOO a vice umélec-
kou galerif, bylo by paradoxné méné zajimavé, a to i pro ty, jejichZ primdrnim zdjmem je
tidajné filmové uméni.*'"”

Jsou to bezpochyby léta padesatd, kterd pro Cannes a jeho pozici v &ele ostatnich filmo-
vych festivali sehrdla rozhodujici roli. Cannes svoji populdrni mytologii festivalo-
vého bldznovstvi a kouzla vytvédrelo v obdobi od roku 1946 do konce let padesdtych.
Byly tu extravagantni vedirky, neokoukané (nahé) hvézdicky, ti, kdo se drali ke sldveé
a na vysluni pozornosti, i skute¢né hvézdy. Pierre Billard popisuje v knize Le Festival
de Cannes: D’or et de palmes tuto vystfednost ndsledovné: ,,Prvni ro¢niky festivalu se
podobaji vilce v krajkach. Svadéji se tu bitvy, ale jde o kvétinové bitvy alegorickych
vozfi (na filmovd témata) za tdasti filmovych hvézd. Ci je¥té snad bitvy luxusu, hostin,
plesti a recepci na vSechny zptsoby. V roce 1949 bylo uddlosti roku 350 ldhvi S8ampari-
ského na italské recepci; roku 1952 opozdénd doddvka v Madridu specidlné p¥ipravené
valencijské paely pro §panélskou recepci, kdyZ jejtho leteckého prepravce zdrzela bou-
fe; v roce 1959 500 ldhvi ouza a 50 tisic rozbitych skleniéek na recepci k filmu POTE
TIN KYRIAKL “""

Recepce, hostiny, veéirky a dalsi slavnosti byly plné filmovych hvézd a jinych cele-
brit odénych v nadhernych Satech a ddvajicich festivalu tipytivy pavab. A pak tu byly
skanddly. Proslulym piikladem je Brigitte Bardotovd. Poprvé se v Cannes objevila
v roce 1953. Prekrdsnd osmnactiletd dlouhovlasd brunetka pézovala na plazi v bikindch
(pro mnohé prvnich, které mohli vidét) pred zdstupy novindii a okam?Zité se proslavila.
Canneskym paparazziim vlddla Bardotovd déle nez dekddu.” V roce 1957 jiz poradala
vlastni BB veéirek. Brigitte Bardotovd dala piiklad dal$im hvézdi¢ckdm. Béhem festiva-
lu bylo tyto spofe odéné divky moZné vidét na pldzich, u hotelu La Croisette a na can-
neskych terasdch, jak vystavuji na odiv svou krdsu v nadéji, Ze budou slavné. Nejskan-
délné&jsi fotografie z Cannes, kterd obéhla cely svét, je ta s Robertem Mitchumem
a hvézdi¢ku Simone Sylvovou. Sylvovd pfistoupila béhem vyroéniho obéda, pofddaného
v roce 1954 méstem Cannes pro hvézdy a novindre, k Mitchumovi a odhodila podprsen-
ku. Robert Mitchum v sekundé zareagoval tak, Ze na nah4 prsa polozil dlané. Tento mo-
ment zachytily desitky fotoaparatt. Sylvové tato zndm4 fotka sldvu a bohatstvi nepfi-
nesla. Sest mésicfi po festivalu spachala sebevrazdu.

15) Robert Sklar, Beyond Hoopla: The Cannes Film Festival and Cultural Significance. ,,Cineaste” 1996,
¢.3,s.18.

16) Andrew Sarris, The Last Word on Cannes. ,,American Film* 1982, &. 7, s. 28 — 30.

17) Pierre Billard, Le Festival de Cannes: D’or et de palmes. Paris 1997, s. 24n.

18) Cari Beauchamp — Henri B éhar, Hollywood on the Riviera: The Inside Story of the Cannes Film
Festival. New York 1992, s. 166.
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Andrew Sarris pfitazlivost Cannes popisuje jako kombinaci hollywoodského systému
celebrit a francouzského Folies-Bergere."” Na jedné strané tu byly hvézdy, které do Can-
nes zavitaly, aby se zviditelnily a pobavily se pfi vystiednostech elity. Na druhé strané tu
byly sexudlni excesy a skanddly, které nabizely Sfavnaté rozptyleni. Festival vyuzival
hvézd, nadhery a skanddlti k propagaci svého vlastniho podniku a k tomu, aby si zajistil
status nejdileZitéjsiho mezinarodniho festivalu. A tak kdyz prvni setkani Grace Kellyové
s monackym princem Rainierem — zosnované festivalem v roce 1955 — vyustilo 19. dub-
na rok poté v jejich svatbu, byl termin festivalu promptné pfesunut na duben (10. az 24.),
aby mohli svatebni hosté navstivit festival v Cannes i svatbu v Monaku. Tato svatba je
sama o sobé piikladem, jak se pohddkovy sen o sldvé a bohatstvi stane v Cannes skutec-
nosti. Mytus Cannes ziskal takovou moc, Ze si nikdo ve filmovém podnikdni nemohl do-
volit festival na Riviefe prehliZet. _

Jeho pozice byla zpocatku ohroZena zasahem Mezindrodni federace asociaci filmovych
producentti FIAPF (Fédération Internationale des Associations de Producteurs de Film),
které se neorganizovany ndrtist filmovych festival v Evropé nelibil. FIAPF navrhla kla-
sifika¢nf systém, ktery by jejim ¢lentim udélal jasno v otdzce, ktery festival stojf za to na-
vitivit, a ktery nikoli. Pivodni plan predpoklddal nahrazeni rozsitujici se skupiny ndrod-
nich filmovych festivald jednou globdlni soutéZi. Cilem bylo vytvofit jakousi kazdoroéni
»filmovou olympiadu®. Vedouei ¢initelé v Cannes a Bendtkdch v3ak tento ndvrh, ktery
by jejich piisludné festivaly ptipravil o kulturni a ekonomické vyhody, zamitli. Navrhli
alternativni systém klasifikace, postaveny na hierarchii. Tento systém mél jesté ddle po-
silit jejich pozici, nebot na poédtku padesatych let se nejvy$stho uzndni dostdvalo pou-
ze Cannes a Bendtkdm. Misto v kategorii ,,A” jim udélovalo privo sestavovat pro svd
prestiZni ocenéni mezindrodni porotu. V roce 1956 byl pismenem ,,A* oznacen Berlin,
v tomtéZ roce prisly na fadu i Karlovy Vary.

Festivaly jako vykladni skfiné niarodnich kinematografii
a mista diplomatickych jednani

Hlavni sekretariat Mezindrodniho filmového festivalu chee zdiiraznit,
Ze zastoupeni kaZdé zemé na festivalu v Cannes je podminéno rozsahem jeji produkce,

a ddvd viem stejnd prdava.*™

Na zaédtku byly filmové festivaly vykladnimi skifnémi ndrodnich kinematografii. Ospra-
vedInéni pro tento popis nachdzime v ranych strukturdch uspofddéni téchto festivalii.
V prvnich desetiletich provddély vybér film{, které se mély poslat na festival, riizné na-
rodni vlady. Festivaly mohly pocet filma, které bylo mozné zaslat, omezit kvétami, napii-
klad na zdkladé ddajii o narodni produkci (napf. cannesky festival). Cari Beaucham-
povd a Henri Béhar o plvodni situaci v Cannes fikaji, Ze ,,u vétdiny ndrodi s vyjimkou

19) A. Sarris,c.d., s. 29, (Folies-Bergére byl patizsky music-hall, zaloZeny roku 1867, a pozdé&ji revuil-
nf divadlo; vyraz se pouZivd také pro oznaceni lehkych revudlnich scén — pozn. red.)

20) Citovéno z festivalového tiskového dokumentu z roku 1949. In: Pierre Billard, Le Festival de Cannes:
D’or et de palmes. Paris 1997, s. 27.
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Spojenych stdtd to ddvalo dokonaly smysl, nebof témér veskerd mezindrodni vyroba
filma byla v té dobé dotovand vlddami®“.”" Pfirozenym disledkem dominantni role na-
rodnich komisi v procesu vybéru festivalovych filmd byl zvétSujiei se dfiraz na jejich
ndrodnost a na soutéZ mezi ndrodnimi kinematografiemi.

Nérody byly v sestavovani programii filmovych festivali velmi angaZovany. Uzkostlivy
pohled spocival nejen na predvadénych filmech jejich vlastni zemé, ale také na titulech
ostatnich ndrodii. Festivaly se tak staly misty diplomatickych ohled? i spori. Sovétsky
svaz se pokusil bojkotovat titul DIE VIER IM JEEP a Spojené stdty protestovaly proti tomu,
aby byl v Cannes uveden japonsky film GEMBAKU NO K0. Oba protesty byly marné. O pét
let pozdéji dosahly diplomatické spory dalstho vrcholu, kdy? festival v Cannes odmitl pfi-
jmout vychodonémecky titul HIMMEL OHNE STIRNE a NOC A MLHU Alaina Resnaise. V tém-
ze roce se Japonsko doZadovalo stazeni titulu MESTO JAKO ALICE,” karikujiciho japonské
vojdky. Jednotlivé zemé kromé toho, Ze vyvijely na festival diplomaticky tlak, aby odmitl
nelichotivé filmy nebo filmy s nevitanymi poselstvimi, mély k prosazovini upfednostiio-
vanych pohledi i jiné ndstroje. Jednou moZnosti byla podpora ti¢asti narodni kinemato-
grafie na festivalu prostfednictvim recepci, hostin, veéirki a dalsich aktivit, tykajicich se
styku s vefejnosti. Obzvlasté v Cannes — jez bylo stfediskem pro styk s vefejnosti celého
filmového svéta — se ndrody zpravidla pfedhdnély v opulentnich oslavdch. Druhou moz-
nosti, jak zaru¢it dostate¢nou pozornost upfednostiiovanym vizim ¢i specifickym ndrod-
nim kinematografiim, bylo zaloZit novy festival. Jak jiZ bylo vysvétleno dfive, festivaly
v Cannes a Berliné byly zaloZeny s jasnymi ideologickymi programy a se zfetelem k na-
rodnim zdjmim. Cannes zalozili Francouzi, Ameri¢ané a Britové jako reakci na faSistic-
kou nadvlddu na filmovém festivalu v Bendtkdch, aby otevieli pro své filmy mezindrodn{
filmovy festival, kde by mohli soutéZit v rovnych podminkdch. Berlin byl zalozen jako
stroj na propagaci zdpadni (americké) ideologie v zdpadni enkldvé uvniti komunistické-
ho teritoria. I dalsi festivaly vznikly se zfetelem k ndrodnim z4jm@im.

® ok ok

Zajimavym piikladem jsou Karlovy Vary. Karlovy Vary — situované v prekrdsném pro-
stiedi 14zni v byvalém Ceskoslovensku — jsou nejstarSsim filmovym festivalem vychodni
Evropy. Hlavnim impulsem k jeho zaloZeni bylo zndrodnéni &eskoslovenského filmové-
ho primyslu v roce 1945. Na programu prvniho festivalu v roce 1946 byly tituly zndrod-
néného primyslu a dalSich zemi se silnou filmaiskou tradici jako napiiklad Ameriky,
Francie, Anglie &¢i Svédska.” Kdyz v tinoru roku 1948 prevzali ¢eskoslovenskou vlddu
komunisté, festival prosel politickou a ideologickou proménou, jeji# vliv na usporadani
festivalu pretrval az do velkych spole¢enskych a politickych zmén, které piisly po listo-
padu 1989. Toto obdobi dé&jin festivalu je na jeho dnedni webstrdnce popsdno takto:

21) C. Beauchamp - H. Béhar,ec.d., s. 202n.

22) V soutézni sekci MFF v Cannes byl film promitdn pod francouzskym ndzvem MA VIE COMMENCE EN
MALAISIE (pozn. red.).

23) Prvni ro¢niky festivalu se konaly v Maridnskych Lédznich. Do Karlovych Varil se festival prestéhoval
v roce 1950.
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,,Proménlivé politické klima, dzce spojené s mezindrodni situaci a politickym vyvojem
ve spolecnosti, se kaZzdoroéné odrdzZelo ve festivalovém programu, udileni cen i vybéru
hostli. Program byl sestavovdn s védomim propagandistické moci filmu a vyznamu toho-
to média coby ndstroje v ideologickém boji se Zdapadem.**?

Udileni cen bylo neji¢innéjsim mechanismem potvrzovani hierarchii v komunisty ovla-
daném sv&t&. Velkd cena byla zpravidla udélena snimku ze SSSR nebo Ceskoslovenska.
Protoze se vSak tento postup neshodoval s komunistickou doktrinou o rovnosti, existova-
lo v Karlovych Varech jesté velké mnozZstvi zvldstnich cen, které zarucovaly, Ze Zadny
film ze socialistické nebo rozvojové zemé neodejde domt s prazdnyma rukama. Tato oce-
nénf nesla takovd jména jako ,,cena miru a prdce”, ,,cena za boj za svobodu a spolecen-
sky rozvoj“, ,,cena pratelstvi mezi narody“ ¢éi ,,cena za boj za lepsi svét“. Kdyz byl v roce
1959 zaloZzen Mezindrodni filmovy festival v Moskvé, projevila se znovu sovétska diplo-
matickd nadvldda. Moskevskému MFF byla od FIAPF okamzité udélena kategorie ,,A™.
Brzy poté ndsledovalo politické rozhodnuti o tom, Ze mezi socialistickymi zemémi mize
byt jen jeden ,,A” festival roé¢né. Proto se z Karlovych Varti a Moskevského MFF staly
dvouleté uddlosti, kdy se obé zemé mezi lety 1959 a 1993 v pofdddni filmového festiva-
lu st¥idaly.

Bouie roku 1968

Filmové festivaly probudily i jiné zdjmy neZ nacionalistické a ideologické. Velkd fada
filmovych festivald nejenZe znamenala od zac¢dtku ekonomickou vzpruhu pro mistni
turisticky primysl, ale brzy byl objeven i ekonomicky potenciil filmovych festivali pro
samotny filmovy priimysl. V roce 1961 byl kupiikladu otevien cannesky filmovy trh.
SoutéZni program, hvézdy a skanddly, to vSe umociiovalo hodnotu filmi, které se na fes-
tivalu i na trhu prezentovaly. Rostouci zaméfeni na ekonomiku a atraktivnost ale také
dalo vzniknout pocitim nespokojenosti. Ve Francii kritizovali filmovy priimysl a festival
v Cannes kritici nové viny Godard, Truffaut, Chabrol, Rohmer a Rivette za to, Ze nevé-
nuje dostate¢nou pozornost uméni obecné a mladym, novym a alternativnim auteurim
zvl4&t. Pocifujice hlubokou nespokojenost se stavem francouzského filmu, zacali filmovi
kritici sami reZirovat. Truffaut byl v roce 1958 z canneského festivalu vyloucen za to,
ze kritizoval zdej&i pfevahu komercnich a politickych zdjma. V roce 1959 pak vyhril
Zlatou palmu za NIKDO ME NEMA RAD. Tim, Ze festival v Cannes oficidlné pfijal novou
vlnu, nicméné vieobecnd nespokojenost s francouzskym filmem a roli filmovych festiva-
1t neskonéila.

V roce 1968 ndloz explodovala. Amerika i Evropa se ocitly ve viru levicovych demon-
straci. Ve Spojenych stdtech byla hlavnim diivodem vefejnych bouii vilka ve Vietnamu.
Ve Francii hrdl pii nepokojich diilezitou roli film.” V dnoru toho roku ministr kultu-
ry André Malraux odvolal Henriho Langloise, jenZ stdl v ¢ele francouzské filmotéky.
Cinémathéque francaise, kterou Langlois zalozil, uchovdvala nejvétsi sbirku filma na
svété. Mnoho uzndvanych filmovych tviirefi, véetné generace nové viny, bylo s filmotékou

24) Viz odkaz ,,About the Festival® pod ,,History* na http://www.iffkv.cz.
25) Viz L’Affaire Langlois. ,,Cahiers du Cinéma* 1968, ¢. 199, s. 31 — 46.
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Auteufi délaji politiku. 18. kvétna se reziséfi Truffaut, Godard, Malle,
Lelouch a Polanski vzboufili proti uzavieni Cinémathéque francaise.
Usadili se ve velkém sdle v Palais a vytvorili tam ,,permanentni meeting*
coby ozvénu uddlosti, jez otfdsaly celou zemi. Bouflivé debaty rozhybaly festival.
Nékteri Elenové poroty odstoupili, nékteri filmafi stahli své filmy z programu.
Devatendctého o poledni byl festival vyhldSen za skonceny.

Foto archiv

hluboce spjato jako s mistem setkdvdni a studia. Odvoldni Langloise bylo povazovdno
za represivni akt stitu, omezujici uméleckou svobodu. Godard, Truffaut a dalsi filmafri
poté, co tuto novinku slyZeli, vyrazili do ulic na protestni pochod. ZaloZili Komisi pro

41




ILUMINACE

Marijke de Valck: Nové objeveni Evropy

obranu filmotéky a filmafi z celého svéta — mezi nimi i Orson Welles, Ingmar Bergman
a Akira Kurosawa — zaslali telegramy na podporu starého tfadu.*

Kdyz 10. kvétna 1968 zacal filmovy festival v Cannes, situace byla stdle velmi nepo-
kojnd. O prvnim vikendu festivalu probihala stdvka tff milion@ francouzskych délniki.
Také Komise pro obranu filmotéky ziistdvala v pohotovosti. Vydala se na filmovy festival,
aby zde ziidila kanceldf a poskytovala podporu odsud. Truffaut, Godard, Alain Resnais,
Claude Beri a Claude Lelouch uspofddali na protest proti Langloisové odvoldni v Palais
meeting. Brzy bylo cilem protestu nejen opétovné dosazeni Langloise, ale také reforma
festivalu, ktery byl kritizovdn za to, Ze se piilis zaméfuje na hvézdy a ceny. Zdstup, jenz
se shromdidil, aby naslouchal véd$nivym diskusim, vzrostl do takovych rozméri, Ze
meeting musel byt pfesunut ze Silu Jeana Cocteaua do prostornéjitho Velkého silu.
Zaznivaly vykiiky, vybizejici k solidarité se stdvkujicimi délniky a k zastaveni festivalu.
Zpocatku se Robert Favre Le Bret (president od 1952 do 1972) uchylil ke kompromisu,
ze festival bude pokracovat, ale bez udéleni cen. Kdyz ale Sarvdtky vypukly uprostred
projekce snimku PEPPERMINT FRAPPE Carlose Saury a zapii¢inily jeho pfed¢asny konec,
sesla se porota, vedend Romanem Polanskim, aby situaci prodiskutovala. Ndsledujiciho
dne byl oficidlné vyhldgen konec festivalu.

ok ook

Udailosti roku 1968 zanechaly hluboké otisky v dusi filmovych festivalé po celém své-
té. Jednim z disledki promény statusu filmu a filmovych reZisérii bylo globdln{ prehod-
nocent role filmovych festivald. Vira ve film jako vysoké uméni a reziséra jako auteura
vedla k vyuZiti festivalii coby platformy pro tyto hlasy (dle kritickych nazord &lo o pfi-
vlastnéni). Kdyz byl v roce 1969 filmovy festival v Cannes znovu obnoven, jeho struk-
tura byla v zdkladech proménéna. Paralelné s festivalem a nezdvisle na ném vznikla
Patndctka filmovych rezisérii (La Quinzaine des Réalisateurs) pro filmy, které byly pro
oficidlni vybér oznaceny jako piili§ radikdlni, margindlni nebo mladé. Tyto filmy o Zla-
tou Palmu nesoutézily. Berlin odpovédél v roce 1971 svym Férem mladého filmu
(Das Forum des Jungen Films), srovnatelnym s Patndctkou. V Bendtkdch — kde probi-
haly boje v canneském duchu mezi reZiséry a protestujicimi, kteif na né naléhali, aby
na festival neposilali své filmy — bylo reakef feditele prof. Luigiho Chiariniho, Ze festi-
val posunul doleva, do opozice vii¢i americkému kapitalismu Hollywoodu a soucasné
upustil od tradice udélovani cen.

Druhy diisledek byl nepiimy a tykal se posunu v procedurdch vybéru. Nemélo by nds
pfekvapovat, Ze¢ s modernim diirazem na individudlni dspéch auteurii a kol filmo-
vého festivalu predvést velkd uméleckd dila se proménila i zodpovédnost za vybér
film&. Diive vybiraly snimky, které mély byt posldny na festival, riizné ndrodn{ vlddy.
Nyni samotné festivaly prevedly proces vybéru na své organizace. Zodpovédnost za
vybér na sebe povétinou vzal festivalovy Feditel & president festivalu. Festivaly jiz

26) Motion Picture Association of America poslala za Malrauxem svého zdstupce, aby s nim celou zdleZitost
diplomaticky a v tichosti projednala. Vefejny i soukromy tlak piinutil francouzskou vlddu k tomu, aby
Langloise znovu uvedla do funkce. Stdtni financovédni bylo nicméné zastaveno. Tamiéz, s. 45.
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nebyly vykladnimi sk¥fnémi ndrodnich kinematografii, ale institucemi Siffcimi fil-
mové uméni. Stejné jako se auteurovi pfipisovala kreativni sila presahujici filmovy
produkt, stal se festivalovy feditel zt&lesnénim festivalového obrazu v okruhu mezina-
rodnich festivalii.

Festivaly jako mista obchodu a marketingova prilezitost

Navzdory kritice roku 1968 a opatfenim, které byly pfijaty v reakci na stiznosti, se role
filmovych festivalf jako mista obchodu nijak nezmensila. Naopak — Cannes se z mista,
kde se trochu nakupovalo a proddvalo, rozvinulo v nejdileZitéjsi trh pro filmovy prii-
mysl. Pro mnoho ndvstévniki se stal filmovy program méné diilezity nez obchodni piile-
zitosti, které Cannes nabizelo. Po¢dtku sedmdesdtych let vlddla piitomnost porno prii-
myslu. Protoze filmy pfedvddéné na trhu potencidlnim kupetim nepodléhaly francouzské
cenzorské radé, trini nika porna se mohla rozristat. Od roku 1976 zaécali organizito-
i1 festivalu vyZadovat synopse a pocet predvddénych pornosnimki opét klesl. Na konci
sedmdesdtych a za¢dtku osmdesdtych let vstoupili na trh hrdéi ze sfér mimo filmovy
obchod, napf. kabelov4 televize. Béhem osmdesitych let dosdhla komeréni pfitazlivost
Cannes vrcholu. Spole¢nosti na podporu svych obchodnich aktivit prozifily mésto
billboardy, reklamami, plakdty a dal¥fmi marketingovymi triky. Zejména Menahem Go-
lan a Yoram Globus ze spoleénosti Canon group byli vyhldSeni tim, Ze si v excesivni mite
kupovali a pfitahovali pozornost medii. Obchodnimi strategiemi, které v téchto dnech
pievlddaly, byly pre-sales (pfedprodeje) a star signing (podepisovdni smluv s hvézdami).
Pre-sales znamenaly, Ze filmovd, video ¢i kabelovd prdva na film byla proddna jiz v oka-
mziku, kdy byly filmy teprve v predprodukéni fézi, coz se éasto pri¢etlo k potfebnému
financovani, a z vlastni kasovni trzby se tak stal dodateény, ¢isty vydélek. Star signing
zpravidla znamenalo ziskdni superhvézd ndhradou za to, Ze jejich pfibuznému nebo
partnerovi byla nabidnuta préce, po které touzil.

L

V priibéhu let si svou niku na svétovém filmovém trhu vytvofily i filmy umélecké (art
cinemay), filmy tiettho svéta (third cinema) a nezévislé snimky (indies). Hollywood si za-
choval &elné postaveni ve vyrobé, distribuci a pfedvddéni komerénich filmi, ale soubéz-
né s nim se vytvorila jesté jind, mensi oblast. Filmové festivaly — protoZe predstavovaly
nejdiilezitéjsi mista pro predvddéni tohoto druhu filmi — se staly mistem setkdni distri-
butorti a producentii. Vedle filmovych trhii, pofddanych spoleéné s programy filmovych
festivali, vyrostlo pdr diilezitych, samostatné stojicich trhi. V roce 1960 byl v Mildné
zalozen MIFED (Mercato Internazionale Film e Documentario), pofddany kazdoro¢né
v ijnu. V roce 1975 se v San Diegu poprvé konal sjezd prtimyslu komer¢niho filmu pod
ndzvem ShoWest. V roce 1979 se ShoWest piestéhoval do Las Vegas, kde se pofddd na-
déle, kazdoro¢né v bfeznu. A koneéné — v tinoru roku 1981 v Los Angeles poprvé oteviel
své brany AFM (American Film Market). DileZité trhy vznikly predevsim na festivalech
v Berliné, Torontu/Montrealu a Sundance.
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V osmdesitych letech pocet filmovych festivald rapidné vzrostl. Tento druhy rozkvét se
odehril v globdlnim méfitku. V Evropé, Severni Americe, Jizn{ Americe, Asii, Austrilii
a dokonce i v Africe stihala jedna iniciativa druhou. Vzhledem k méiitku tohoto vyvoje
hrély tyto filmové festivaly diileZitou roli p¥i prosazovani ,,jinych* forem filmu. Festivalo-
vym okruhem obihala velkd fada film{ a nalézala publikum mimo komeréni{ kina. Véhlas
filmovych festivalii vedl k rozpoznani jejich komeréniho potencidlu. Marketingové strate-
gie se rozvinuly tak, aby se maximalizovaly trzby. Harvey Weinstein ze spoleénosti Mira-
max nabyl takrka mytického postaveni tim, Ze distribuoval ispé&né nezdvislé snimky jako
napi. SEX, LZI A VIDEO (Zlatd palma 1989). Podle Alisy Perrenové by se na film SEx, 171
A VIDEO ,,mélo nahliZet jako na kli¢ovy pro rozvoj estetiky, ekonomiky a struktury nového
Hollywoodu. SEX, LZI A VIDEO pfedznamenaly éru ,nezdvislych blockbusterti (indie block-
buster) — filmi, které v malém méfitku opakuji exploata¢ni marketing a kasovni vykon-
nost filmii-uddlosti vysokého pojeti (high-concept) hlavnich studii.**”

Marketing zacal byt stejné dileZity jako obsah filmu. Spolecnosti vdééné vyuzivaly riiz-
nych moznosti v okruhu mezindrodnich filmovych festivali, aby své filmy spojily s pecli-
vé napldnovanym uvedenim. ZAHADA BLAIR WITCH dokazuje, Ze i minimalisticky a alter-
nativni nizkorozpodtovy snimek miZe s pomoci chytrych marketingovych postupfi ziskat
enormni mezindrodni publikum a stdt se komerénim dspéchem. Tento nezdvisly film byl
zakoupen na Filmovém festivalu v Sundance v lednu 1999 spole¢nosti Artisan Enter-
tainment za 1,1 milionu dolari. Marketingova strategie tohoto filmu vychdzela z kombi-
nace jeho realistického home-video stylu a interaktivnosti internetu. Konzumenti mohli
pouZit internet, aby zjistili, zdali je tento snimek, o kterém se viude tolik mluvi, fikef,
nebo skute¢nosti. Artisan zamyslel zapfisobit na jednotlivé komunity a dosdhnout toho,
aby to pod povrchem vrelo jesté dfive, nez pfijdou na fadu reklamy. Licence pro tento
film zahrnovala sequel, prequel,” t¥i romdny do kapsy, samostatnou sérii osmi knih
a fadu videoher. ZAHADA BLAIR WITCH vydélala bezmdla 140 milionti ve Spojenych st4-
tech a 245 miliond dolarti mezindrodné.” Filmové festivaly byly zejména z hlediska
evropského trhu povaZzovédny za dobré marketingové piileZitosti, nebof se véfilo, Ze ti¢ast
na téchto festivalech a vitézstvi v jednom z hlavnich soutéZnich programti pomfize fil-
mim ke kasovnimu dspéchu. Ameriéti producenti se soutézim na filmovych festiva-
lech nékdy vyhybali ze strachu, Ze bude jejich vyrobek ocejchovian jako umélecky film."”
Jini svoji festivalovou strategii opatrné pldnuji, aby neposkodili zndmé hvézdy. Rezijni
debut Seana Penna INDIANSKY BEZEC (1991) nebyl naptiklad uveden v Cannes do hlav-
niho soutéZniho programu, ale do Paralelni sekce (Section paralléle). Tak bylo jeho dflo
vystaveno mensimu tlaku, mensi pozornosti moznych kritik a Pennovi byla ddna Sance,
aby jako rezisér vyrostl. V roce 2001 se Penn do Cannes vraci s filmem PRISAHA a tento-
krat hrdé soutézi o Zlatou palmu.

27) Alisa Perron, Sex, Lies and Marketing: Miramax and the Development of the Quality Indie Block-
buster. ,,Film Quarterly* 2002, ¢. 2, s. 30.

28) Sequel i prequel navazuji na ispésny pilotni produkt. Sequel plni funkci pokracovini &i dodatku, zatim-
co prequel je jakymsi ,,pfedpokrac¢ovdnim®, které se vztahuje k uddlostem, jez obsahu dstfedniho pro-
duktu ¢asové piedchdzeji (pozn. red.).

29) Nancy Coltun Webster, The Blair Witch Project. ,,Advertising Age* 26. 6. 2000, ¢. 27.

30) Simon P erry, Cannes, Festivals and the Movie Business. ,,Sight & Sound* 1981, ¢. 4, s. 229.
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Okruh mezindrodnich filmovych festivalii

V soudasnosti se ve svété kazdy den pofadd néjaky festival. Pfednf filmové festivaly, re-
giondlni filmové festivaly, lokdln{ filmové festivaly, festivaly dokumentu, animace, vzdé-
ldvaciho filmu, science-fiction, mediciny, architektury a ¢im dél vice retrospektiv, filmo-
vé tydny a zvlastni uvedeni. Povaha filmovych festivalii se s globdlnim roz$ifenim tohoto
jevu v osmdesdtych a devadesdtych letech drasticky proménila. K popisu soucasné si-
tuace slouZi termin ,,okruh mezindrodnich filmovych festivala* (international film festi-
val circuit). Julian Stringer tohoto terminu pouZivd k oznaceni ,,existence socidlné pro-
dukovaného prostoru o sobé, jisté jedinec¢né kulturni arény, kterd slouZi jako kontaktni
pdasmo, kde se razi cesta nerovnomérné diferencovanym mocenskym vztahim — ani ne
tak parlament ndrodnich filmovych primysla, jako Fada riznych, nékdy soupeficich, né-
kdy spolupracujicich vefejnych sfér.**" Mésta, ikd Stringer, pisobi v tomto okruhu jako
uzlové body.

Ve Stringerové pojeti okruhu mezindrodnich filmovych festivalii jsou t¥i prvky, které cha-
rakterizuji soucasnou situaci. Za prvé je zde vepsand nerovnost. Stringer tvrdi, 7e mapa
filmového festivalu ma nejen prostorovy, ale i ¢asovy rozmér. Prostorové i dasové roz-
méry festivalli se pouZivaji jako znaky odli¥nosti. Lokalita festivalu slouZi jako pfidand
(turistickd) atrakce. Festivaly propaguji bohatost svych programi, ale zdrovet se v boji
o udrZeni a zlepSeni vlastni pozice na této mapé nevyhybaji zminkdm o dalSich pfednos-
tech z okoli festivalu, jako jsou muzea, architektura, restaurace a no¢ni Zivot. Casovy
rozmér je dilezity ve vice ohledech. ProtoZe jsou nynf festivaly vSudypiitomné, soupeii
vzdjemné o filmy. Mnoho festivalii upfednostiiuje uvadéni svétovych premiér ¢&i konti-
nentdlni premiéry dél, kterd nejsou starsi nez rok. Z této perspektivy je tfeba analyzovat
preloZeni Berlinského mezindrodniho filmového festivalu ze srpna na tnor. Tim, Ze se
presunul o nékolik mésich pred Cannes a Bendtky, stal se tento festival pritazlivéjsim
pro premiéry. Z toho, Ze festivaly nédsleduji po sobé nebo se vzdjemné prekryvaji, také
vyplyvd, Ze soupefi o (profesiondlni) ndvstévniky. Lidé mohou byt v jednom ¢ase pouze
na jednom festivalu. Jet do Berlina obvykle znamend nejet do Rotterdamu ¢i Goteborgu.
Navstivit Thessaloniki pfedpoklddd vynechat Pusan. V okruhu je hrstka mega-uddlosti,
které stoji v ¢ele. Malé i velké festivaly maji v okruhu své piisludné role. Malé festivaly
ddvaji prostor novym prileZitostem. Velké festivaly zaruéuji kontinuitu osvédcéenych
a ovérenych talenti.

Druhym vyznamnym prvkem v pojeti okruhu mezindrodnich filmovych festivali je pred-
stava mést coby uzlovych bodii v siti. Preuspofddédni nadndrodnich finanei a spekula-
tivniho kapitélu, jakoZ i vpdd internetu a dal$ich komunikaénich siti m4 vliv na filmovou
distribuci. Jednotlivd mésta na celosvétovém trhu soupefi o kulturni prostfedky glo-
bdlntho financovini, nezdvislé na specifickych ndrodnich ekonomiich. Rovnéz filmové
festivaly soutézi v podminkdch této ekonomiky globdlniho prostoru. Mezindrodni zakl4-
ddni a rust festivald nicméné nevede nutné k ristu piisludnych ndrodnich priimysla.

31) Julian Stringer, Global Cities and the International Film Festival Economy. In: Mark Shiel — Tony
Fitzmaurice (eds.), Cinema and the City: Film and Urban Societies in a Global Context. Oxford
2001, s. 138. (Pteklad tohoto textu viz piftomné &islo Iluminace, s. 53 — 62.)
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Saskia Sassen v prdci The Global City: New York, London, Tokyo ukazuje, jak nejvy-
znamnéj§i finanéni centra utvdfeji systém globdlnich mést, jejichZ dspéch se odehrdvd
nezivisle na specifickych ndrodnich ekonomiich.” Manthia Diawara v piipadé Celoaf-
rického festivalu filmu a televize (Panafrican Film and Television Festival) v Ouagadou-
gou (FESPACO), zaloZeného v roce 1969, dochdzi k podobnému zdvéru. K rozvoji ndrod-
nich africkych filmovych primysli dspéch tohoto festivalu — nejvyznamnéjsi kulturn{
uddlosti v Africe — viibec nepfispél. FESPACO je financovdn francouzskou vlddou
a frankofonni organizaci Agence de Coopération Culturelle et Technique (ACCT), s do-
date¢nou pomoci UNESCO, Evropské unie a nékolika zemi Evropy. Devadesdt procent
africkych filmt navic produkuje francouzskd vldda ¢&i frankofonni organizace. Diawara
k tomu poznamendvd: ,,Néktefi kritikové fikaji, ze FESPACO je evropsky festival, poid-
dany v Africe.”* _

Tretim dilezitym prvkem je podle Stringera festivalovy obraz.Aby festivaly mohly souté-
zit v okruhu, museji ptisobit dvéma sméry: ,,ProtoZe se s globalizacf stiraji lokdlni rozdi-
ly, festivaly se museji jeden druhému podobat, ale protoZe se rovnéz cenf originalita, zis-
kdva na velké cené i to, co je lokdlni a specifické. Filmové festivaly obchoduji stejné tak
s koncepéni podobnosti, jako s kulturni rozdilnosti.”* Toto lokélni/globdlni pole moci
je pro utvoreni festivalového obrazu kazdého mésta urcéujici. Obraz reprezentuje misto
festivalu ve festivalovém okruhu. Filmové festivaly pouZivaji riznych marketingovych
strategii, aby pro sebe takovy obraz zajistily. Kromé prosazovédni globédlni podobnosti
a lokdlni rozdilnosti festivaly vidy inzeruji své jednotlivé ro¢niky jako vétsi a lepsi — vice
filma, vice pldten, vice navstévnikd, vice uddlosti atd. Nedocenitelny podil na dspéchu
festivalového obrazu ma4 také festivalovy feditel. KdyZ je osoba ve funkei feditele schop-
nd, aktivn{ a proziravd, vrhnou tyto kvality pfiznivé svétlo i na festivalovy obraz. A na-
opak, kdyz reditel festivalu neni schopen nabidnout konkurenceschopny program, roz-
poznat hodnoty novych kinematografii ¢i mladych talentovanych reziséri, festival se
v hierarchii okruhu mezindrodnich filmovych festivald propadne.

Nové objeveni Evropy

Ve svém historickém prehledu fenoménu filmovych festivalii jsem nastinila ptivod filmo-
vych festivali v Evropé, kde ndrody prahly po posileni mechanismii ndrodniho odligeni
a legitimizovani. Prvni filmové festivaly slouzily jako vykladni skiiné narodnich kinema-
tografii. Filmy, posilané na filmové festivaly, vybiraly ndrodni komise. Ndrody nicméné
nevihaly proti tituléim na programu protestovat, kdykoli nabyly dojmu, Ze by jim tyto fil-
my mohly uskodit, a tak se festivaly proménily v mista diplomatickych sporti: Po boutich
roku 1968 doznalo pojeti filmovych festivali zmén. Podle toho se proménily i struktury.
Slovy Gillesa Jacoba: ,,Panoval pocit, Ze se vidy nevybiraji ty nejlepsi filmy a Ze kritéria

32) Saskia Sassen, The Global Ci.—:y; New York, London, Tokio. New Jersey 2001.

33) Manthia Diawara, New York and Ougadougou: The Homes of African Cinema. ,,Sight & Sound”
1993, & 11, s. 25.

34) ]J. Stringer,c.d., s. 139.
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pro vybér (napf. osobni, politické ¢ profesiondlni vazby) nemaji ¢asto nic spoleé¢ného
s uménim ani vlastni podstatou filmu. Postupné festival |v Cannes] p¥idal k vybéru riiz-
nych zemi i svou vlastni selekci jakoZto zplisob vyvdZeni jistych viditelnych chyb &
kiivd. Od roku 1972 [...] byly reprezentovdny filmy, nikoli zemé [...]. Kromé toho to mél
byt feditel festivalu, a ne ndrodni komise, kdo rozhoduje, které filmy budou z celého své-
ta vybrany: narodni predsudky tak prestaly mit sviij rozhodujici vliv.
Canneskd Patndctka filmovych reZisért (1969) a berlinské Férum mladého filmu (1971)
byly zaloZzeny po boku hlavnich festivalovych soutéZnich programt, aby daly prostor
mladym a alternativnim hlas@im. Vzrstajici popularita uméleckého filmu, filmu tietiho
svéla a nezdvislych produkei, které se béhem téchto festivalt predvadély, vytvorila na
trhu vynosnou niku pro takzvané festivalové filmy. V osmdesdtych a devadesitych letech
se filmové festivaly rozsifily po celém svété. Okruh mezindrodnich filmovych festival
vyzaduje globdlni podobnost a lokdlni odliSnost. Festivaly se napii&té budou pojetim

€635)

organizace a programové struktury jeden druhému navzdjem podobat, ale zdroven budou
nabizet odli$nost na lokdlni roviné tim, Ze napfiklad zdfirazni mésto. Také festivalové
filmy by mély byt soucasné globdln{ a lok4lni. Jak vysvétluje Bill Nichols: ,,Jednotlivé
filmy nabyvaji na hodnoté jak svou regiondlni odli¥nosti, tak svym univerzdlnim dosa-
hem.** Za soucasné situace se prvek ndrodntho (the national) vynotuje v nové uprave-
né podobé. V odlisné roli se stejné tak ocitd i Evropa, kterd ztratila sviij bezvyhradny na-
rok na fenomén filmového festivalu.

Dnes dividci poutivaji prvek ndrodniho k tomu, aby porozuméli nezndmym vécem ve
filmech, které sleduji. Bill Nichols se v ¢lanku Discovering Form, Inferring Meaning:
New Cinemas and the Film Festival Circuit zamétuje na vliv zkuSenosti filmového festi-
valu. Rikd, Ze tato zkuZenost vytvdif novy vyznam, zvldsté kdy# do okruhu mezindrod-
nich filmovych festivalii vstoupi nové kinematografie. Festivalové obecenstvo, které je
konfrontovdno s néjakym nezndmym jevem, se bude snazit odhalovat jeho formu a vyvo-
zovat vyznam. Nezndmy film se méni ve zndmy. Prostiednictvim interkulturni zkugenos-
ti je konstruuovan novy vyznam: vyznam, ktery predtim neexistoval.

Zajimavy piipad predstavuje uvddéni irdnskych filméi v okruhu mezindrodnich fil-
movych festivali, které zac¢alo rokem 1992 a naddle pokracuje. Nichols vysvétluje, jak
festivalovd publika nejprve hledaji ur¢ité vzorce. Interpreta¢ni schémata uzivand pro
Hollywood jsou v piipadé iranského filmu bezcennd. Kupiikladu sex a nésili, otdzky do-
mdciho a spolecenského porddku, napravovani kiivd a svazek heterosexudlniho pdru, to
vie v irdnskych filmech chybi. Aby divdci této nové filmové formé (scéndm li¢enym ve
tieti osobé, dlouhym zdbériim, velkym celkiim, minimdlnimu stfihu, minimu hudby
a dialogti atd.) porozuméli, museji se uchylovat k informacim o specifickém kulturnim
a spole¢enském pozadi. Nicholsovi poslouzi jako pomficka k pochopeni franského filmu

pojem tagiyah — ndrodni irdnské ctnosti spodivajici v tom, Ze se skryvaji skute¢né emo-
ce. Vidime tedy, Ze prvek ndrodniho nové vyvstdvd v lokdlni/globdlni dynamice filma,
uvadénych na mezindrodnich filmovych festivalech, ve chvili, kdy je lokdln{ jedine¢nost

! 35) Cannes 45 Years...,s. 11n.
: 36) Bill Nichols, Discovering Form, Inferring Meaning: New Cinemas and the Film Festival Circuit.
LFilm Quarterly” 1994, &. 31, s. 17.
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dle globdlnich norem pfilis cizi, nez aby vyhovovala globdlnim standard@im a aby ji moh-
lo globalni festivalové obecenstvo pochopit. Prvku ndrodniho se navic uZivd jako znacky
pfi marketingu novych filmi ve festivalovém okruhu. Tim, Ze se zafadi do snadno rozpo-
znatelné a pojmenovatelné kategorie (novy irdnsky film), se ekonomicky potencial téch-
to filma prudce zvysi.

Poznani, ze spojené sily ddavaji dohromady silnéjsi tym, se uplatnilo rovnéz pfi zlepSovani
pozice evropskych filmi. JestliZze vliv riiznych ndrod na filmovych festivalech klesl, role
sjednocené Evropy v audiovizudlnim sektoru nabyla na dileZitost. Béhem uruguayskych
jedndni na téma VSeobecné dohody o clech a obchodu GATT (1994) evropské ndrody
vedené Francii prosadily, Zze byl film uzndn jako statek kulturni, a nikoli ekonomicky,
diky ¢emuz se na néj nevztahuji obecnd opatfeni na podporu volného trhu. Ve skute¢nos-
ti tato ,,dohoda o nesouhlasu® (agreement to disagree) uchranila evropské filmové pra-
mysly pied velkymi americkymi studii, usilujicimi o posileni své pievahy na evropskych
trzich. Kromé téchto protekcionistickych akei Evropskd unie rovnéz zavedla rozsdhlé
programy podpory a financovdni. Nejzndaméjsi je MEDIA. Program MEDIA 1 pitisobil od
roku 1990 do roku 1995 s rozpoctem 225 milionti dolari. MEDIA 2 v této prici od roku
1996 do roku 2001 pokracoval se 400 miliony dolari. Dal&imi programy jsou véetné
Eurimages, European Audiovisual Observatory, Audiovisual Eureka, Eurovisioni a Me-
dia Business Scholl (¢dst souc¢asného MEDIA +). Béhem berlinského filmového festiva-
lu 1997 bylo zalozeno European Film Promotion (EFP). Na celosvétové propagaci evrop-
ského filmu spolupracuje dvacet zemi pod sloganem ,vytvafeni siti — spoluprdce —
soucinnost — spojené aktivity — evropskd rozmanitost® (Networking — Collaboration — Sy-
nergies — Joint Activities — European Diversity). Utastnici doufaji, ze spole¢nymi silami
je mozné dosdhnout vic, nez jen na zdkladé styku jedné zemé s druhou. Iniciativy, které
se rozvinuly, zahrnuji propagaci hereckych talentl (kazdoro¢né v Berliné), podporu mla-
dych kreativnich producentii (kaZdoro¢né v Cannes) a podporu nového rezisérského ta-
lentu (kazdoroc¢né v Torontu).*

A¢ se programy EU stdvaji ¢asto ler¢em kritiky pro nedostatek koordinace a pro svoji by-
rokracii, pokrac¢ujici snahy a proudy financovdni vyjadiuji zdjem Evropy o film. V okru-
hu filmovych festival se Evropa nové objevuje jako mnoZina spojenych zdjmii. Spolec-
nymi silami bojuje za prospésnou legislativu, subvencuje $koly a vyzkum, podporuje
spolupréci a koprodukei a pomdhd novym talentim. V sou¢asné dobé se pfipravuje roz-
Siten{ programu MEDIA + o zemé st¥edni a vychodni Evropy. Bulharsko, Cesk4 republi-
ka, Estonsko, Polsko, Slovensko, Kypr, LotySsko, Litva, Slovinsko, Mad'arsko, Malta, Ru-
munsko a Turecko jsou kandidédtskymi zemémi, jejichZ pfijeti je v planu. A¢ je prvek
ndrodniho pro pochopeni filmu v celosvétovém méfitku stdle nepostradatelny a jako
zptisob marketingu v ramci globdlniho trhu pfindsi zisky, je zfejmé, ze se Evropa roz-
hodla pro spoluprdci, kterd je vyhodn&jii ne# upeviiovani ndrodnich rozdilé na jinych
rovindch.

Pielozil Jakub Kucdera

37) Viz htip://www.efp-online.com/.
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Citované filmy:
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