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Dvojpohled

Tuzba po slobode, iliizia lasky a mytus starych filmov

Starnutie filmov je sice viedny, ale v nie¢om predsa len zvldStny jav, pomerne odlidny od
starnutia literdrnych textov: na jednej strane ide o prirodzené narastanie vzdialenosti
medzi imagindrnom na$ej doby a doby, v ktorej zmieneny film vznikol, medzi vtedaj3imi
a dnesnymi spésobmi zobrazenia, no na druhej strane ide aj o nadmieru aktivne uklada-
nie tychto ,,starych obrazov* do nasich aktudlnych predstdv o ¢asoch (hoci v podstate
len neddvno) minulych. Francizi radi hovoria o obdobf tridsiatych rokov minulého sto-
rocia ako o zlatom veku svojej kinematografie a o jednotlivych snimkach — predovietkym
tych, ktoré zarad'ujui k poetického realizmu — ako o monumentoch francizskeho filmu.
Presne tu sa totiz rodia legendy a myty, spojené s osobnosfami alebo motivmi, ktoré fil-
mom obcas doslova zabratiuji v tom, aby toto umelo vytvorené prostredie svojej legen-
ddrnosti prekonali a uvolnili aj iné neZ ,,mytologické“ obsahy.

Fiim Juliena Duviviera PEPE LE MOKO je jednym z prvych zdstupcov poetického realiz-
mu, teda kinematografickej tendencie, ktorej ndzov je obéas natol’ko determinujici, %e
sa pre vnimanie filmu méZe staf akousi zvieracou kazajkou. Je to zdroven prvy Duvivie-
rov film, ktory tomuto extrémne plodnému reZisérovi priniesol dspech nielen vo Franciiz-
sku, ale aj v Severnej Amerike, kam bol ndsledne na to pozvany, aby tam nakriitil ope-
retu CELE MESTO TANCUJE a kam sa napokon presunul, podobne ako Clair & Renoir, aj
pocas druhej svetovej vojny. A napokon je film PEPE LE MOKO snimkou z gangsterského
prostredia, kon¢iacou dobrovolnou smrfou hlavného hrdinu z nesfastnej lasky. Viac ako
napiitie a sustredenosf na aktivity a/alebo ndsledny pad zlo¢ineckého bossa, typickych
pre gangsterky, ¢i cynickd trpkost filmov noir, ma viak v sebe PEPE LE MOKO preddefi-
novant sentimentdlnost a patos osudovej lasky, ktoré ho priblizuji k melodrame. Duvi-
vierovi, povodne divadelnému hercovi, ktory ako filmar pracoval hlavne na objednévku,

nebola ostatne melodrama nikdy prili§ vzdialenou — dokonca by sa o fiom dalo povedat,
#e melodramatickymi prvkami dokonca obéas vyvaZoval nedostatok vlastného zdujmu
bud o prostredie, v ktorom sa mal objednany film odohrdvat, alebo o samotni tému.
V pripade filmu PEPE LE MOKO, pravda, melodrdamu do hry nevfahuje nedostatok zdujmu
o prostredie, ale prive samotnd téma. ,,Modem4 tragédia® tridsiatych rokov, rozvinutd
o ¢osi neskor predovietkym Marcelom Carném, totiZ nestavia az tak na celkovej beziites-
nosti situdcie, v ktorej sa postavy — vel'mi ¢asto z okraja spolo¢nosti — nachddzaji, ako
skor na tiniku z tejto situdcie do oblasti idedlnej ldasky. A t4, uz preto, Ze je idedlna, 7e je
predstavou, ¢o na seba neberie podobu ldsky-vzfahu, nekonéf obyéajne vo filmoch poe-
tického realizmu prdve naj$fastnejsie. To, ¢o Francizi nazyvaji modernou tragédiou, sa
tu teda javi ako pokus o titek z neuspokojivého sveta do milostnej utépie; ako libostné
bliznenie na pozadi redlnych socidlnych problémov.
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Aj prostd a ¢istd dejovd linia filmu PEPE LE MOKO naznaéuje, e by malo isf o film, kto-
rého hlavnou témou sii emécie — ba ¢o viac: drsnd, priama a fatdlna laska, ktord specati
osud nepolapitelného gangstra Pépého, ukryvajiceho sa v jednej policiou neovlddnute;
Stvrti Alzira, ¢o sa mu paradoxne stala viizenim. Tdto melodramatickd schéma tizby
sympatického zlo¢inca po PariZanke, patriacej podl'a vyzoru i doprovodu k lepsej spoloc-
nosti a hl'adajiicej rozptylenie v pre fiu exotickom svete koldnii, je tu viak predovietkym
nablyskanou Zanrovou definiciou, ktord svojou takmer aZ formdlnou naliehavosfou za-
stiera odli¥né vyznenie filmu.

Pépého vzfah ku Gaby, cudzinke-turistke, totiz ani zd’aleka nie je ldskou. Je obyéajnou
tizbou po slobode a vyjadrenim clivoty po vzdialenej domovskej krajine (¢o je mimocho-
dom typicky kolonidlny smiitok), kde je Pépého sen o tiniku hlavne prejavom neschop-
nosti prevzial zodpovednost za Zivot v obmedzujicich podmienkach. Rozostrend Ziara
Sperkov zmikéujicich ¢érty tvdre hlavnej Zenskej hrdinky si teda len poetickym pozl4t- '
kom realizmu iného druhu, kde je povestné ,,cherchez la femme* vlastne iba bandlnym
idiémom. Gaby nie je pri¢inou Pépého tragického konca, ale nanajvys jeho katalyzdto-

rom. Nie je dokonca ani Zenskou postavou v pravom slova zmysle — je stelesnenim a sym-
bolom mesta, ktoré pre Pépého znamend slobodny Zivot vo vol'nom priestore ako priamy
protiklad k uzavretej a preplnene;j alZirskej Stvrti, kde sa ukryva pred policiou. Gaby je
zdroveni protikladom k druhej vyznamnej Zenskej hrdinke filmu — exotickej Inés s neur-
éitym povodom, s ktorou Pépé Zije v Casbah. Ani Inés nie je plnohodnotnou postavou,

ale len symbolom miesta, ktoré obyva. Je to ,,prenosnd Casbah*, a napriek tomu, Ze Pé-
pému poskytuje azyl, dtoé¢iste i ldsku, je preftho synonymom nudy a Zivot s ou ma prefi-

ho pachuf tisicich obmedzenti, zatial' ¢o Gaby svojou neukotvenostou v AlZiri smie pre
Pépého znamenat slobodu. Vzfahy k tymto Zendm-miestam si tym padom rovnako sym-
bolické ako ony samy. Nie je Ziadnym prekvapenim (a uz vébec nie romantickou inova-

ciou milostného navrdvania), ze sa Pépé s Gaby zbliZzuje vymentdvanim ulic parizskeho
severu, pricom Pépé smeruje na vychod z chudobnejsich konéin od ulice St. Martin

a Gare du Nord a Gaby na severozdpad od Champs-Elysées a Opery cez bulvar des Ca-
pucines, aby sa napokon obaja stretli na Place Blanche. Pokus o prvy bozk nasleduje,
vel'mi logicky, potom, ako Pépé zisti, Ze obaja vyrastali v okoli Gobelins a vzdpiti mu uz

ni¢ nebrdni, aby v naondulovanych Gabinych vlasoch necitil voiiu metra a v jej oéiach
nevidel odraz priestoru, do ktorého sa tiZi vratit. Pépé sa teda na Gaby upina ako na svo-

ju posledni Sancu uniknif z doZivotného provizdria, hoci zdravy rozum by mu mal dik-
toval pravy opak: Pépé tusi, Ze Gaby je vydrziavanou Zenou, ktord v tizbe po luxuse

a Sperkoch robi uréité kompromisy, ale vébec si pritom nekladie otdzku, ¢i pre fiu jeho

zivot vyhnanca nie je atraktivny len ako kratkodobé vzrusenie, aké jej dobre situovany
stary milenec neméze poskytnif. Napriek tomu, Ze je Pépé stelesnenim heroického ma-
chizmu a je si isty svojim dspechom u Zien i svojim zdravym rozumom, ktory mu umoz-

ni prekuknifl kazdy pokus o podraz, nakoniec sa stdva obefou vlastného sna o slobode.

Nie teda obefou Zeny ani obefou I'stivého inSpektora Slimanea, ktory sa za kaZdi cenu
pokisa Pépého vylakatl z Casbah, ale obefou vnitorného rozporu medzi idedlnym Zivo-

tom a vnitenymi redlnymi podmienkami, premietnutymi do figiry dvoch opozitnych
miest — vzdialeného a neviditelného PariZa, zastipeného trbletom Gabinych Sperkov,

a Spinavej, vSadepritomnej Casbah, znepokojivej a obmedzujicej ako Inés.
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Modernd tragédia, o ktorej francizski historici filmu tak radi hovoria, je ostatne tymto
rozporom typickd. (Podobnou postavou, stelesnenou, tak ako Pépé, Jeanom Gabinom, je
aj robotnik Frangois z Carného filmu DEN ZACINA, rozpolteny medzi dvoma Zenami: jed-
nou prili§ redlnou na to, aby vztah s fou nebol len pragmatickym uspokojovanim chvil-
kovej potreby spoéinutia, a druhou prili$ idealizovanou na to, aby mohla byf samozrej-
mou sticasfou neidedlneho sveta plného Spiny a intrig.) Spolo¢enské postavenie postdv
filmov z obdobia tridsiatych rokov (robotnici, zlodeji, prostititky, kupliari, majitelia ma-
Iych trefotriednych hotelikov) je mimochodom vel'mi relevantnym ukazovatelom spolo-
¢enskych 1 pomerov i mravov a prdave ono sposobuje, Ze sa poetické prvky vlastné litera-
tire ¢ervenych kniznic prevracaji do svojho vlastného opaku, ktory md pravdepodobne
aZ prili§ redlny predobraz. No osamelost Pépého, umierajiceho za mreZami pristavu,
odkial mu prdve odchddza jeho sikromny PariZ, je nielen osamelosfou vietkych tych,
ktori nemaji Sancu zmenif k lepSiemu svoju vlastnd situdciu, pricom sny odtrhnuté
od reality ich pred ndrazmi sveta neméZu zachranit, ale sndd’ — hoci z hl'adiska samot-
ného filmu je to uz nadinterpretdcia — aj o situdciu, ktorej sa v roku 1936 ocitlo Franciiz-
sko, ohrozené na severovychode ozbrojovanim Porynia a l'ahostajnosfou spojencov, ktorf
mali bezpecnost nemecko-franciizskej hranice garantovaf. Vtedajsie upnutie sa Fran-
ctizska na svoje kolénie moZno v nie¢om pripomina prdve oni idedlnu ldsku medzi Pé-

pém a Gaby.

Poeticky realizmus je termin, na ktory sme si v rdimei vSeobecnych dejin filmu zvykli na-
tof'ko, Ze jeho dve zlozky prijimame ako homogénnu zmes i napriek tomu, Ze toto spoje-
nie moze byt v niektorych pripadoch prinajmensom zl'ahka ‘oxymordénne. Nechcela som
vSak staval poéziu proti realizmu; iba ukazaf, Ze tento dvojhlavy pojem méze odkazovafl
nielen k zobrazovaniu sveta zaloZenému primdrne na estetickych kategériach, spopod
ktorych napokon vSetko ostatné aj tak presiakne a estetizacia sa tym padom stane impli-
citnou a neredukovatelnou figiirou témy, ale mbZe tieZ prezradzal — moZno nezdmerne —
dvojiti Struktiru, kde je prvd vrstva filmu so svojim poetickym ndnosom predovsetkym
formadlnou, remeselnou a dokonca obéas ¢isto schematickou prikryvkou druhej, tematic-
kej vrstvy filmu, a to na tdrovni deja, postdyv, a ¢asto i Zanru. Realizmus melodrdam trid-
siatych rokov je zasunuty pod mnoZstvom poetickych prvkov a pod snovym, zdanlivo
evazivnym pristupom, pri¢om sa poézia vobec nemusi s realizmom prelinaf v jedinom
nedelitelnom ttvare. Této heterogénnost viak moze sposobif to, Ze sa z dnesného hla-
diska filmy moZu javif v istom zmysle ako naivné, a to prave kvdli mnozstvu figir petri-
fikovanych ¢asom do poetickych kligé, vybudovanych na platforme dodnes Zivych tém.
No prave tdto naivita starych filmov, azda eSte viac neZ samotné esteticko-spolo¢enské
podmienky ich vzniku, Zivi ich éaro a aktualizuje predstavy o vtedajSej realite. Ned4 sa
viak zabiidaf ani na to, Ze konstrukt filmu stoji proti autenticite reality presne tak, ako
stoji Duvivierova Stidiovd Casbah proti redlnemu, a predsa mytizovanému, vo filme ne-
viditeInému Parizu.

Mdaria Ferenduhova
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