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Dwojpohled

Labyrint svétla

Piibéh filmu PEPE LE MOKO Juliena Duviviera je nesen dvéma paralelnimi liniemi, jeZ se
rozvijeji kolem hlavniho hrdiny, gangstera Pépého (Jean Gabin), skryvajiciho se v alzir-
ském mésté v arabské ¢tvrti zvané Casba. Prvni z linif se jakoby obtaéi v kruhu kolem
Casby — policie chce Pépého dopadnout, nicméné dokud neopusti Casbu, nemaji poli-
cisté Sanci: vyrazi-li za nim do Casby, vidy ho nékdo zavéas varuje a jemu se poda-
i uniknout ve spletitych uli¢kdch ¢&i po stfechdch. Policie se proto snazi Pépého vyld-
kat z Casby, v niZ je v bezpedi, dolf do mésta, a vytvaif tak od podatku jakysi imagindrni
okolnf prostor ohroZeni doléhajici z vnéjsku na Pépého i na Casbu, pro niZ je typick4 7i-
velné chaotickd, domdckd atmosféra. Druhd linie je Pépého milostné vzplanuti ke Gaby,
vydrzované elegantni Zené z PafiZe, kterou ngdhodou potkd. Ldska ke Gaby vystupiiuje
Pépého pocit uvéznéni, ktery zazivd v Casbé, z niZ nemiiZze odejit, pokud nechce byt za-
t¢en. Jeho touha odejit za Gaby, ven z pomyslného kruhu, ktery kolem né&j vyty¢ila poli-
cie, je nakonec silnéjsi nez opatrnost a Pépé odchazi, aby zabranil Gaby odplout na lodi
zpét do Evropy bez néj. Filmové ztvarnéni jeho odchodu z Casby (viz zjevné nerealistic-
ké, snové pouziti zadni projekce, dvojexpozic a ,,odramovanych®, abstraktnich zdbért
ulic a mofe na pozadi) sugeruje na obecnéjsi roviné Pépého odchod z reality do prostoru
nad-reality, do splnéného snu, a podtirhuje tak smutnou, ale zdroveri i katarzn{ osudovost
jeho rozhodnuti.

Kresba prostredi i pfibéhu samého v sobé spojuje zddnlivé protikladné pély: na jedné
strané je velmi realistickd a civilni, na strané druhé ptisobi velice ,,vytvofené®, preciz-
né, poeticky iredlné. Jean Renoir, ktery ndlezel k velkym pfiznivetm Duviviera, u néj
vyzdvihuje pravé toto, kdy? piSe, Ze Duvivier nds ,,1dkd do svéta, ktery je zdroveri realis-
ticky a neredlny*. Kupifikladu Gabinovo herectvi prekvapuje nejprve svou umirnénosti
a civilnosti: i tu nejhlubsi vnitin{ tryzen ¢&i touhu poddvd jen v jemnych ndznacich, tak-
Ze 1o, co jej uvnilf sZird a pohdni, probleskuje na povrch s jakousi neokdzalou lehkosti,
jeZ pritom nijak nesnizuje tihu hrdinova vnitiniho Ziti, ¢ini ji naopak uvéfitelnéjsi, lid-
5téj8i, pravé diky tomu, jak ono zdsadni probihd vétSinou jen jakoby kdesi na chvéjivém
okraji promluv a jedndni. V nékolika scéndch pak Gabin nicméné uzivd naopak drama-
ti¢téjsiho a exaltovanéjsiho typu herectvi, které prozrazuje nakolik je jeho herecky vy-
kon pfesny, promysleny, skutec¢né ,,hrany* (v dobrém slova smyslu). Pfikladem spojuji-
cim v sobé ur¢ity realisticky minimalismus se zjevnou, ovSem o to pasobivéjsi hereckou
»praci miize byt scéna, v niz se Pépé dozvi o smrti svého pritele: Pépé sedi u stolu tva-
i1 ke kamere a muz sedici vpravo vedle néj mu vypravi, co se stalo. Jak Pépé poslouch4,
proméni se ndhle jeho tvar z klidného (a civilné hraného) vyrazu do vyrazu tézko popsa-
telného zoufalstvi, expresi herce jakoby ,,pfehraného® aZ na pokraj $ilenstvi. Zvrat se tu
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odehraje cely v podstaté pouze v Pépého/Gabinovych o¢ich, nicméné intenzita této zmé-
ny je Sokujici — je iredlnd v tom, jak je dokonald, jak je radikdlnf, jak je hrand, a zdroven
je zcela ,,pravdiva®, psychologicky realistickd v emoci, kterou vytvari.

Takika celou dobu filmu je tézké rozhodnout, zda je vlastn& natd¢en v redlném prostie-
di, nebo v ateliéru — obzvlasté ¢etné zdbéry z uliéek Casby (nechybf tu ani vyslovené do-
kumentaristicka sekvence zabirajici tvdfe neherct, lidi Zijicich a pracujicich v daném
prostiedi) ptisobf tak i onak, jako oboje zdrovef, ¢i snad tak, jako bychom byli v jakych-
si skute¢nych uli¢kdch (natolik jsou kfivolaké, zalidnéné, oslnéné africkym sluncem),
které jsou ovéem soucasné podstatné ménény skrze brilantni a velmi vyraznou praci
s osvétlenim, kamerou, pohyby hercii. MoZnd to bylo prdvé naopak a scéndm z ateliéru
byl umné dodédn punc realisti¢nosti, jakéhosi tichého proudéni redlného Zivota; uchva-
cujici je kazdopadné ono nekonflikini sepéti zddnlivé protikladného, elegance, s jakou
se tu bezustdni a nerozliSitelné proplétd pocit reality a ireality (jak ve smyslu dokumen-
tdrnosti/vytvorenosti zdbéru, tak ve smyslu ,,vyS8§im®“, tykajicim se jakési ,,hlubs{ prav-
dy* pfibéhu hrding).

Zvlastni dvojakost se tykd také narace. Stdle se néco déje, nevyskytuji se tu jesté ony
zndmé temps morts moderniho filmu, a pfece — pfesto, Ze stdle nékdo s nékym mluvi,
nékdo nékam jde, piesto, Ze stdle néco probihd, ¢asto v rychlosti a na pozad{ neusta-
vajictho lidského hemzeni — jako by pfibéh zdroven stal na misté, popisujic (mnohem
spi8 nez néjaké dramatické zvraty uddlosti) uréity stav, ono mfsto, v némz je hrdina do
zna¢né miry nedobrovolné umistén (jak doslova prostorové, tak co se tyce jeho obec-
néjsi Zivotni situace). Rytmus filmu je zaloZen na paradoxu zvySené rychlosti, jez se
oviem stdle ldme do melancholického pozastaveni. Dé&j stdle nékam sméfuje (scéna
navazuje na minulé scény a pfedznamendvd budouci, otevird film dopiedu, Zene jej
ddl), ale pfitom jako by nebylo vlastné kam sméfovat, pohyb je vidy vzdpéti ukdzén ja-
ko nemozny, ¢i pfinejmensim pozastaveny. Misto skuteéného pohybu je tu tak spise
viille k pohybu, neustdld pfipravenost k nému, nahromadénd energie zadit jej, které je
vSak zdroven brdnéno projevit se. Na déjové, vyznamové roviné neni zobrazovdn ani
tak pohyb (krom zdvéru filmu), jako naopak uréité zaseknuti hrdiny v Casbé, v lisce,
ve stavu, ktery mu nevyhovuje. Casba je pro Pépého jakousi paradoxné osvobozujici
pasti, v niZ jediné je v bezpeéi, bélostnym labyrintem, v jeho# uli¢kdch se ztraci, hle-
daje cestu ven.

Dramatickd struktura tohoto filmu, ktery byvé oznadovén za gangsterku éi dokonce thril-
ler, nechdva vstoupit napéti vlastni témto Zdnriim jen okrajové. Jsou tu vZechny ingre-
dience téchto Zdnri, cely jejich potencidl, ale jejich pouZiti je velmi zvldStn{, unikajici
pied konvenéni konstrukei vypjaté dramatickych scén spiSe ke ztigenéj3i a realistictéjsi
melancholické ndladé. Ani policejni ,,lov* na Pépého, ani jeho zloéiny, ani milostny pii-
béh nejsou vystavény — i kdyz by to bylo mo#né — piili% ,,ak&né*: Nejsou tu pifmo zobra-
zeny scény néjakych vzruSujicich honiéek s policisty (krom jedné na poédtku), scény
pfiprav Pépého zlo¢int a jejich napinavého uskutecnovdni, vypjaté dramatické scény
mezi milenci. Uddlosti tohoto typu (i kdyZ se jich nékolik také objevi) jsou jakoby na po-
zadi, slouzici coby uréitd dynamizace pfibéhu, pro néjZ je podstatnéjii vykreslovani at-
mosféry mista a jednotlivych chvil leZicich mezi onémi vyhrocenymi, dé) posouvajicimi
uddlostmi — drama je tak jakoby podpovrchové, zato neustdlé.
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Atmosféra Casby a potaimo celého filmu je pro mne zaloZena pfedeviim na zcela vy-
Jjime¢né prdci se svétlem, jeZ pres (¢1 pravé pro) svou nepopiratelnou origindlnost upo-
mind na svételnou dynamiku expresionismu, mistrovstvi francouzské kamerové skoly
téicdtych let (kterou koneckoncii spoluvytvafi) 1 Sternbergovo brilantni uZivdni rizné in-
tenzivnich tond jasu (nechybi i typicky sternebergovsky zdbér pres zdvoj) a zdroven nd-
padné predznamendvd i ponurou, ohroZujici svételnost charakteristickou pro filmy noir
(jejich vyznamnym pfedchlidcem je PEPE LE MOKO mimochodem i ve stavbé p¥ib&hu
a charakteru hlavniho hrdiny). Svétlo tu nejen proménuje zdbéry filmu na takika ab-
straktni vyjevy, souboje svétla a stinu, bilych a tmavych skvrn v pohybu, ale stdvd se tu
jakoby samou matérii, z niZ jsou véci i lidé formovdni, a doddv4 tak filmu vyznamnou
mérou na atmosfére lehkosti a rozechvélosti.

Helena Bendovid

Pépé le Moko
1937 (Francie)

Rezie: Julien Duvivier. Seénar: Henri Jeanson, Julien Duvivier, Jacques Constant (podle knihy Henri la Bar-
tha Détective Ashelbé). Kamera: Marc Fossard, Jules Kruger. StFih: Marguerite Beaugéov4. Hudba: Vincent
Scotto, Mohamed Ygerbuchen.

Hraji: Jean Gabin (Pépé le Moko), Mireille Balinovd (Gaby Gouldovd), Gabriel Gabrio (Carlos), Lucas Gri-
doux (inspektor Slimane), Line Noroova (Inés) ad.

153



http://www.tcpdf.org

