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KONCENTRACNICKE GHETTO'

André Bazin

Je bohuzel mald Sance, Ze by ¢tendrf téchto fadkt mohl tento film zhlédnout. Pokud bydlf
v PafiZi a neSel se na néj podivat v pfihodném ¢ase do Cinéma d’Essaie, bude uZ p¥ilis
pozdé, a pokud je z venkova, pochybuji, Ze by mél Sanci najit jej na plakdté svého mést-
ského kina. Ne Ze bych mél podezieni, Ze proti DALEKE CESTE" existujf n&jaké tajné pik-
le, nevim jaké machiavelistické intriky; lépe kdyby tomu bylo takto, nebof fenomén,
o néjz bézi, je piili§ zdvazny: jde o ,,normdlni* hru filmové distribuce, kterd pravdépo-
dobné zapudi tento film do téch nejskromnéjsich distribuénich okruhé. Ve jej k tomu
odsuzuje: jeho ¢esky plivod (uZ je tspéch, Ze ho cenzura nezakdzala jen kviili této véci!),
jeho namét (,,mdme dost ptibéhti z koncentraénich tdbor&*) i jeho neobvykly styl, zkrit-
ka neni komeré¢ni. Zistdvd naStésti jeSté moznost oslovit ur¢ité publikum, pokud tedy
néjaky nepravdépodobny, ne pouze na povinné ticté zaloZeny tispéch nevyvrati pesimis-
mus téchto fadkd: publikum na soukromych projekecich a predeviim projekeich filmo-
vych klubi, jejichZ pozornosti ho viele doporuéuji. Timto zpfisobem by se o tomto filmu
mohlo néco dozvédét alespori nékolik desitek tisic divaka.

Objevuje se za zvldsini souhry okolnosti. Tento mésic, v lednu 1952, se odehrély v Pafizi
premiéry (obé v takika stejné nepfiznivych propagaénich podminkdch) dvou nejlepsich

*) Ndsledujici ¢ldnek z roku 1952 od francouzského kritika André Bazina (1918 — 1958), spoluzakladate-
le a v letech 1951 az 1958 3éfredaktora ¢asopisu Cahiers du cinéma, piind$ime jako cenné svédectvi
o tom, jak byla DALEKA CESTA — a v jejim odlesku viibec ¢eskd kinematografie — ve své dobé reflektovi-
na v zahraniéi a zdroveii jako typickou ukdzku Bazinova stylu.
Bazinovo psanf se tu odkryvd ve svych nejvlastnéjiich kladech i zdporech, jez ndm v tomto piipadé
umoziiuje nahliZet nd8 ¢asovy 1 zemépisny odstup o to zietelné&ji. Na piipadé filmu, jenz Bazin hodnoti
jen na zdkladé svého aktudlniho proZitku z projekce, bez podrobnych znalosti o okolnostech vzniku fil-
mu, se exempldrné ukazuje chatrnost kritické metody zaloZené na domnénkdch o autorovych intencich.
Na rozdil od tohoto ocekdvatelného prezitku kritické argumentace, ndleZejiciho nicméné plné a legitim-
né do myslenkového kontextu pisatelii okruhu Cahiers du cinéma, ustanovujicich v prithéhu 50. let svou
zndmou ,,politiku autorii®, vice pfekvapi pausdlni a nijak blize nespecifikované tvrzeni, 7e v deské kine-
matografii je stdle pfitomen expresionismus, af uz latentné, &i explicitné...
Pies dil¢i omyly nicméné Baziniiv text ukazuje dobfe i to, v &em asi spoéivala sila a vlivnost jeho psani:
schopnost zasadit film do &irsich estetickych souvislosti, jak filmové-historickych, tak v tomto piipadé
literdrnich; vyvdZeny zdjem o formdlni i ,,obsahovou® slozku (kritériem kvality se opét stivd ,,vnitini
a jistym zptsobem metafyzicky* realismus, vérnost zobrazované realité, a to i pfes vyraznou stylizaci fil-
mu); a Bazinliv sviZny, obrazny a pfitom pronikavy styl (pozn. prekl.).

1) Bazin v textu pouZivd francouzsky distribuéni ndzev filmu GHETTO TEREZIN (TEREZINSKE GHETTO), v pie-
kladu se nicméné drZime piivodniho ¢eského ndzvu (pozn. prekl.).
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Dalekd cesta (Alfréd Radok, 1949)

Foto archiv

filmG o vdlce a koncentra¢nich tdborech. Odkazuji samoziejmé na A WALK IN THE SUN,
o némZ piSe Jacques Doniol-Valcroze jinde. Bezpochyby jsme vidéli OSVETIM? a je zdro-
veni tézké i nemilé snaZit se vytvafet né&jakou hierarchii mezi timto polskym filmem
a ¢eskym snimkem, nebof jejich kvality jsou nesrovnatelné. Prvn{ se vyznacuje napros-
tou strohosti, tak malym zdjmem o formu, jak jen je to moiné, co nejpiiméj$im, nebru-
talnéjsim zobrazenim reality, jeZ se bohuZel miZe zménit na ornamentdlni. Druhy na-
opak je jednim z filmi nejvice preplnénych estetickymi referencemi, rekl bych skoro —
kdyby to slovo s sebou neneslo kriticky terorismus — nejvice formalistickych, jaké jsme
za dlouhou dobu vidéli.

Tato pozndmka by nemusela byt a priori kladnd. A to tim spi§, Ze zmifiované reference
odkazuji na némecky expresionismus tficdtych let. Pokud existuje né&jakd estetika, je7

se zdd byt zastaralou ve svétové, stejné tak zdpadni jako sovétské kinematografii, je to

2) Ve francouzské distribuci bézel tento film reZisérky Wandy Jakubowské z roku 1947 — 1948 pod ndzvem
LA DERNIERE ETAPE odpovidajicim pivodnimu polskému ndzvu OSTATNI ETAP (POSLEDNI ETAPA). V textu
uzivdme cesky distribuéni ndzev OSVETIM (pozn. prekl.).
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pravé tato. Je dvojndsobné prekvapujici nalézt ji dovedenou do nejvyssiho stupné, a to
pravé v ¢eské produkei roku 1950 (pokud tento film vznikl tohoto roku, jak se o ném
uvadi). Jesté vice prekvapujici je, Ze k tomuto neobycejnému znovuobjeveni dochdzi
pfi pFileZitosti ndmétu, ktery se zd4 byt jen stéZi vhodny k tomu, aby se tomuto stylu pro-
pijéil.

Mluvil jsem o koncentra¢nim tibofe; presnéji se jednd o antisemitské perzekuce v Praze
pred vdlkou a o Zivot Zidt shromdzdénych v terezinském ghettu piedtim, neZ jsou odes-
ldni z nejvétsi ¢dsti do polskych ghett, odkud uz se nevriti. Jeden ¢esky kfestan se ozZe-
nil navzdory jiz zapocatym perzekucim s mladou Zidovskou doktorkou. ManzZelstvi ji po
néjaky ¢as zajisfuje ¢dste¢nou ochranu (pfinejmensim takovou, Ze ona neni naopak pro
svého manzela zadnou hrozbou navic). Vidi, jak jejich prdtelé jeden za druhym a poté jeji
rodic¢e dostdvaji pitkaz k transportu do ponurého Terezina, opevnéného méstecka ,,upra-
veného® na ghetto. To je misto, kde se vyjevuje koncentrdénicky svét v celé své monstréz-
ni logice. Terezin, fyzicky moznd o néco méné kruty, nez jak tomu bylo jinde, byl jen jed-
nou etapou — a to ne tou posledni — na pekelné spirdle, nicméné etapou zkomplikovanou
o to, co miiZe sociologie ghetta pfidat k sociologii koncentrdku. Ne nejhroznéjsi aspekt
tohoto univerza byl ten, Ze periodicky otviral cestu do né¢eho jesté horsiho, pficemz diky
tomu sv¥m obétem piipadal jako pozemsky rdj. Prazsky Zid #il v obavé z transportu do Te-
rezina, Zid z Terezina v tizkosti z transportu do ghett, kde ¢eka jistd smrt. Kdyz se otei
mladé Zeny podarilo diky spiklenectvi Eeského strdZce poslat ji z Terezina dopis, bylo to
proto, aby ji pozddal o penize a — absurdni Zddost — o barvu na vlasy: stafec doufal na-
vzdory viemu, Ze ¢erné vlasy jej zachrdn{ pred jeho osudem starého Zida preduréeného

k pristimu odjezdu vlaku. Pfesto bude vybrédn, a kdyZ se dd priivod vézit tézkopddné
do pohybu, kraceje bldtem terezinskou hlavni ulici béhem prudkého lijaku, barva z pro-
mocenych vlast se rozmaze po jeho tvéfi. Je pravda, Ze Némci vynalezli odjezd za zvuki
hudby. Kapela vézii slavnostné oble¢enych podle pfikazu, vousatych koster v naskrobe-
nych limeécich a bufinkdch, usazenych jako pfi estrddé na rozviklaném pohiebnim vozu,
musela hrét pro své souvérce. Jini, pozdéji, budou hrat pro né.

Pochybuji, Ze rezisér Radok védomé zamyslel pro svij film takovyto styl, vzhledem ke
vSem disledkiim, které by jeho kombinace s takovym ndmétem mohla pfinést. Myslim si
spide, Ze se tu predevsim jednd o asi individudlni oZiveni vlivu expresionistické esteti-
ky, kterd byla vZdy latentné&, ne-li explicitné, piitomnd v éeské kinematografii. Udivujici
je, Ze tu ty nejspornéjsi charakteristiky expresionismu nachdzeji paradoxné své hluboké
opodstatnéni, svou realistickou nevinnost. Pfeplnénost scény (naznacujici redlné pro-
stiedi, jednd se o expresionismus VRAHA MEZI NAMI a nikoli KABINETU DOKTORA CALIGA-
RIHO), kontrastni a symbolické osvétleni, abnormdlni ihly, divadelni kompozice uréitych
scén (scéna s Zenou oznamujici piijezd Rusli tim, Ze bije do strun pidna, jeZ nuti myslet
na scénu s gongem v METROPOLIS). Veskerd vyzbroj téchto prostfedk, o nichZ jsme si uz
mysleli, Ze jsou pfeZitkem, se tu ukazuje jako to nejlogi¢téjsi, nejnezbytnéjsi zobrazeni
reality no¢ni miry. Bezpochyby nezdmémé, ale pravé diky vnitini a jistym zplisobem
metafyzické vérnosti univerzu koncentra¢nického ghetta, nach4zi tak film svét Kafkiv a,
jesté zvldstnéji, Sadav.

Odkaz k prvnimu z nich se vraci na mysl nepiestajné a v kinematografii moznd po prvé.
Piivod filmu toho ovSem p¥i¢inou byt nemiiZe, spisovatel, ktery Zil v Praze, neni nikde
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jinde méné zndmy a milovany ne pravé v Ceskoslovensku. Je to jen diky samotné logi-
ce namétu a stylu, Ze mimo veskery vliv DALEKA CESTA rekonstituuje vesmir ndleZeji-
ci k univerzu Zidovského spisovatele. U Sada je srovndni méné zjevné, jelikoZ erotika
zaujimd v tomto filmu jen minoritni a ndhodné misto. Ale scéna jako je ta, v niz Némec
nuti pod hrozbou revolverem jednu Zenu, aby odnesla lezoue po &tyfech kbelik s odpadky
ve svych zubech, dosahuje ve své mentdlni krutosti rafinovanosti, jejiZ archetyp naléza-
me pouze u Sada. Vice nepfimo pak leitmotiv pevnosti, jejich vysokych cihlovych zdi,
onoho uzavieni do kamene, evokuje markyzovo mordlni uvéznéni.

Dobfe vim, Ze tato literdrni srovndni nejsou vibec témi, kterd by se zddla vyvoldvat kri-
tika podobného syZetu, ale co o tom miaZeme Fici vic, nez konstatovat, Ze je to pravdivy
a zdreujicf film prdvé proto, Ze védél, jak prekrodit sam sebe, jak svédé&it ne pouze o tom,
co objektivné vytvdrelo piibéh v celé jeho hrize, ale jesté i o oné vnitini dimenzi, kte-
rd — aniz by popirala dimenze politické a sociologické — tyto umisfuje do vlastni per-
spektivy lidského ddélu a asi v tom je ghetto néco jiného nez koncentra¢ni tdbor. Je sig-
nifikantni, Ze spdsa nepfichdzi — a zdd se, Ze by ani nemohla pfijit — odjinud nez
z vnéjsku (prvni sovétské hlidky zahlédnuté na cesté). Vnitini organizace tdbora, relativ-
ni, ale (i¢innd rezistence, kterd mohla postavit své soukoli proti koncentraénickému ttla-
ku, se tu zdd ani ne tak nemoznd jako nemyslitelnd. To je esencidlni odli%nost tohoto fil-
mu od OSVETIMI. Na své obéti uvrhuje dvoji prokleti, tdbora i jejich rasy. Jejich udél se
jim zd4d tim nevyhnutelnéj3i, Ze napliiuje proroctvi. Pouze doktorka reprezentuje element
mordlni a socidlni rezistence, nicméné pravé ona je vddna za ne-7ida a ve chvili, kdy je
uz naptl pry¢ ze svého osobniho ghetta, se je$t& pokusi spdchat sebevrazdu, aby osvobo-
dila svého manzela od nebezpedi, jeZ pro néj predstavuje. Brany Terezina se oteviraji prl
ptichodu ruskych vojdki, ale také pii sedmém zalroubenl trumpet.

Ptelozila Helena Bendova

PreloZeno z francouzského origindlu:
André B azin, Le ghetto concentrationnaire.
»Cahiers du cinéma“ 1952, ¢&. 9 (iinor), s. 58 — 60.
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