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Dwvojpohled

Pamét plovarny

Film Petera Kerekese 66 SEZON ndleZ{ mezi dokumenty tviireti, ktefi jsou si plné védomi
toho, Ze realitu pfed zraky divdka mnohem spiSe znovu-vytvdreji (a to zcela specifickym
a tvliréim zplisobem), neZ Ze by ji jen prosté dokumentovali. Neni-li tu Zdnr dokumentu
na jedné strané pojimédn ve smyslu jakéhosi jednoduchého, objektivniho zdznamu ,,rea-
lity, jakd byla“ (ve chvili natd¢eni), na stranu druhou je rozvijen ve vsi vdZnosti ve své
potencialité stdt se (afsi subjektivnim a ,,nevédeckym®) dokumentem vpravdé historic-
kym, prostfedkem svérdzné archeologie v obrazech, ndstrojem, pomoci néhoZ jsou po-
stupné odkryviny skryté vrstvy skute¢nosti.

Mistem, jehoZ ¢asovost je tu zkoumdna, je stard koSickd plovérna, jeZ zaZila druhou sveé-
tovou valku i mnoho jinych udélosti ,,velké historie® Zenouci se kolem, stejné ovSem jako
desitky ,,malych historii“ a historek. Jednotlivé zasuté historické okamziky ¢i celd obdo-
bi, jeZ prochdzela plovarnou, se zpfitomnuji jakoby v jakési imagindrni prolinacce vice
&1 méné viditelné v obrazech plovdrny souc¢asné. Nékdy staéi k vyvoldni obrazu minu-
losti hlas a tvaf vyprdvéjiciho ¢lovéka, jindy se do minulosti nofime skrze néjaky detail,
piedmét, pohyb apod., které ndhle propoji minulost se soucasnosti, jindy pak je mi-
nulost pfed na$imi zraky doslova re-konstruovdna. Ony obrazy minulosti jsou pfitom
nepevné, chvéjivé, jako odraz ve vodn{ hladiné ¢i tfesouci se filmovy obraz zddlky pro-
mitany na sténu plovdrny. Nestabilita a kiehkost téchto minulych obrazi plyne uz ze
zminovanych ,.nedokonalych® zptisobi jejich vyvoldavdni, nicméné spiSe neZ s omeze-
nymi moznostmi filmové techniky souvisi se samou podstatou vzpominek rodicich se
v subjektu — je ddna fundamentdlni ttrzkovitosti vzpominek a emocemi rozechvivajici-
mi ty, kdo vzpominaji.

Zvlastnost této filmové ,,archeologie” jednoho mista tkvi v tom, Ze nelpf na své ,,objek-
tivnosti*‘, na své presnosti, a Ze — i diky tomu — neodhaluje pouze vrstvy minulosti. Vedle
toho, co bylo, se tu objevuje to, co se stalo jen moznd, to, co nebylo, ale mohlo byt, ud4-
losti skutecné, neskuteéné, éisté potencidlni... Spise nez dokumentdrniho obrazu-zazna-
mu se tak jednotlivé zdbéry snazi dosdhnout statutu vize ve smyslu jakéhosi objevitel-
ského druhu pohledu, ktery zdzraéné objevuje (néco, co uz existovalo, co existuje nebo
teprve existovat bude) a zdrovern to v téze chvili sam vytvafi, formuje pied nasima o¢ima.
Vize minulosti (redlné, nicméné nezastirajici svou subjektivnost) se tu st¥idaji s vizemi
spife imagindrnimi, fantazijnimi, pfi¢emZ v obou p¥ipadech je podstata obrazu tviiréi,
znamend &in, a nikoli pouhou re-prezentaci, mechanickou kopii minulosti. Vizionarsky
charakter obrazii podporuje mozna samo prostiedi, v némz se film odehrdva — voda v ba-
zénu jako by tu (v pfeneseném, ale i doslovném smyslu) slouzila jako jakési médium,
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idedlné abstrakini prostor vyuZitelny pro zobrazovini ,,vod* rozli¢nych obdobi, ale také
tfeba pro chvilkovou iluzi vzddleného mofte, iredlné misto zjeveni samotné vzpominky
(pti dvou scéndch inscenovanych pod vodou) atd. Voda, neménnd a pfitom stdle v pohy-
bu, zcela prithlednd a zdroven odrdzejici své okoli, je diky svym specifickym vlastnos-
tem jakymsi pevnym, stabilnim centrem celého filmu v kontrastu s jinak velice promén-
livym (socidlné, kulturné, historicky) prostfedim plovérny.

Jak jsem uZ psala, obrazy minulosti jsou nékdy vyvoldvdny prostfednictvim doslovnych
re-konstrukei, inscenovanych ¢i polo-inscenovanych scén snazicich se zachytit nékde;j-
&f okamzik, ¢i pfimo prenést jej do soudasnosti. Tyto scény maji zvlasini kouzlo, vytvdie-
ji rozli¢né efekty a ndlady od poezie (napf. krdsné pFizraénd vize vojakd v uniformach
vzndSejicich se v bazénu, dopliiujici vypravéni o druhé svétové vilce) pres surrealismus
(komicky, ale i mrazivy zdbér Hitlera plavouciho jako by nic mezi lidmi v bazénu dnes-
nich dnii) aZ po dojeti. Posledniho je nendsilné dosahovdno predevsim ve chvilich, kdy
jsou vzpominajici lidé ponoukdni rezisérem, aby rodici se vzpominku pffimo sami zahra-
li, nebo kdyZ jsou pomoci asociaci nachdzeny v sou¢asnosti nec¢ekané analogie a ilustra-
ce vzpominek, coZ je postup umoziujici plisobivé miSeni riznych vrstev ¢asu do jediné-
ho obrazu (tfeba kdyZ tii staré pani v plavkdch ,,opakuji* ndvstévu plovdrny a pfitom
vypravénim evokuji svij obraz z mladi, takZe je vidime v soucasnosti i minulosti zdro-
veri, nebo kdyz se vyprdvéni o koncentraénich tdborech propoji se zdbérem sprch vedle
bazénu). V nékterych scéndch je prostrednictvim improvizovaného, pfiznané nedokona-
lého, hravého inscenovdni vzpominky zajimavé zachycovdn jakoby p¥imo jeji zrod,
samotny proces vzpomindni, s jeho vdhanim, nékdy legra¢nimi omyly a posuny, silnym
emotivnim ndbojem. Zdroven tak oviem leckdy sledujeme snahu pirenést minulost do
pfitomnosti v jeji konkrétnosti, oZivit ji (v jednu chvili stard pani hledd na pokyn rezisé-
ra na plovdrné mladika, ktery by vypadal jako jeji ddvno mrtvy muz, aZ jej nakonec na-
jde v kameramanovi filmu a chvili s nim krdéi ruku v ruce...). Odstup pfitom nenf sma-
zdn, stdle zlistavd ziejmé, Ze minulost nelze nikdy vratit zcela, presné takovou, jakd
byla — lze ji nicméné, jak vidime, vratit pravé coby podstatné jinou, re-konstruovanou.
V rdmci ,,hry“ se dafi zakomponovat minuly okamzik do p¥itomného, smisit je, vytvofit
chvili uchovdvajici v sobé fragment minulosti a pfitom zcela aktudlni, legraéni &i jima-
vou, kazdopddné plnou (v opozici k okamzikam, kdy vzpominka jako by byla — spiSe nez
motorem — zdvazim, jeZ nds vzdaluje od pfitomnosti, vhéni nds do jakéhosi mezi¢asi, kdy
jako bychom nebyli nikde dplné).

»NemoZny* projekt znovu-vyvoldni minulosti se neuskute¢fiuje (imagindrné a prece zd-
roven skuteéné) pouze ve hie lidi pfed kamerou, ale také skrze ¢&isté filmovou moznost
pohrédvat si s ¢asem a prostorem. ,.Vé&fim, Ze umile ty zdbéry tak sestithat dohromady, Ze
to bude vypadat, Ze je jesté stale tu s nami,” fikd muZ vzpominajici na svého piitele, kte-
rého filmafi natdceli pfed rokem, ale ktery mezitim zemfel. A zdbéry s onim zesnulym
ndsleduji, prevracejice fdd ¢asu — muz skldd4 modely lod€k, cosi vypravi, zaujaty, p¥i-
tomny... Zvlastni éasovd povaha filmového média, zneklidnujici a ohromujiei lidi od po-
¢atku kinematografie, je né€kolikrat ve filmu pffmo reflektovdna. ,,Film a technika umé-
ji zachovat ¢as,” fikd kdosi. A reZisér se ptd: ,,Myslite si, Ze film je zdzrak?*

Helena Bendovd
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66 sezon

Cesk4 televize / Slovensk televizia, 2003

Rezie, ndmét a scéndi: Peter Kerekes. Kamera: Martin Kolldr. St¥ih: Marek Sulik. Zvuk: Peter Gajdos,

Jaro Hajda. Dramaturgie: Jan Gogola ml., Bedta Arayovi.
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