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POZNAMKY K ESTETICE FILMU

Arne Hosek

Pii posuzovéni vyvoje filmu v umélecky projev setkdvame se dosud jesté s vdznou pre-
kdzkou. Protoze film je uréen rtiznorodym $irokym vrstvam, jest méfitko pro jeho hod-
nocen{ zcela jiné, neZ u jinych uméleckych odvétvi, kterd se mohou uplatiiovati hmotné
nezdvisleji, nepotfebuji okdzalého vefejného tdspéchu, jakym Zije pravé film.Velkd pré-
ce a ndklad, spojené s vytvofenim filmu, jsou vynaklddany proto, aby film mél dspéch
u Sirokych vrstev. Tento tisp&ch nebyvéd dosud podminén jen uméleckymi hodnotami.
Vytvofenim hodnotnych film& nenf tedy jesté zajidténa rovnovdha mezi jejich technic-
kym, hmotnym a uméleckym dspéchem.

Aby umélecky tspéch byl vice podepien, bude nutno vychovdvati obecenstvo k ak-
tivnéj$imu nazirdni na film. Toho se dosdhne, nebudou-li mu vééné piedkldddny ho-
tové obsahy filmovych dél, bude-li nuceno seznamovat se s predpoklady dobrého filmu
samo. ‘

Pro¢ by nemohla byti filmovdna filmové estetika? Aby mél film umélecky dspéch,
bylo by pfedev&im potiebi, aby byl do jisté miry bezéasovym. Pokud se filmovd technika
bude vyvijet, nebude miti film trvalej{ Zivotni hodnoty, jaké by potfeboval. Technika se
musf{ st4ti nééim, co se rozumi samo sebou a nesmi se dotykati uméleckého podan fil-
mu. Technika filmov4 by se méla zdokonalovati tak, aZ by pfekonala sama sebe. Nejvic
se uplatni tehdy, aZ ji nebude viibec znit.

Film a divadlo

Pov&imneme-li si pozornéji zplisobu, jakym se realizuji film a divadlo, vidime, Ze p¥i-
buznost pojeti jest jenom zddnlivd a Ze vynikaji jejich protiklady.

Divadlo bylo odjakZiva uménim, které podléhalo slohovym zméndm ve sviij prospéch
i neprospéch. Film jest s poé4tku jen technickym vyndlezem, do oblasti uméni zasahuje
teprve pozdéji a ponendhlu.

Skuteény protiklad divadla a filmu je vysledkem préaveé tohoto riizného vyvoje, netkvi —
jak se &asto tvrdf — v rozd{lné realizaci v prostoru a v ploe. Film m4d p¥ié¢inénim zdoko-
nalené fotografické techniky mnohdy v&t$i moznosti prostorovosti nez divadlo. Filmu se
pracuje po té strdnce sndze, stdvd se aZ plastickym. A tak vlastné pfestdva rozdil mezi
prostorem a plochou.

Ani ¢asto uvddéné hospoddiské diivody nejsou pro rozdil mezi filmem a divadlem tak
rozhodujict, jak se vét¥inou mysli. Zivé divadlo, sludujici veskerd uméleckd odvétvi,
uchové si nedotknutelnou samostatnost a bude vidy podporované zdravym instinktem
obecenstva.
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Film mé4 intimné&j&i funkci nezli divadlo, bez zfetele k vnéjSim motiviim a k obsahu.
Tato intimita vyplyvd sama sebou jiZ z toho, Ze film jest trvalou reprodukei — vidy a pro
kazdého stejnou. Mél by se st4ti dokumentem, ktery upozorfiuje na sviij obsah bez slav-
nostni ndlady divadla.

Film lze srovnati s knihou, jef také rozmnoZovdn podle potfeby z ptvodnich snimka
jako kniha z rukopisu. Jako absolutni hodnotu knihy tvofi bohatstvi jejich myslenek
a ndlad, tak zase o umélecké cené filmu rozhoduje trvale zachycené vnitini vzruSeni, za-
loZené na positivnich psychologickych a fyziologickych tdéincich.

Divadelni piedstaveni podléhd proméndm, jeZ jsou zplisobovdny rliznym pojetim,
interpretaci, ndladou, opakovdnim. To vSe se slu¢uje v celkovy vyraz poetického dila,
a teprve takto se stdvd to dilo prostorovym a plastickym. Divadelni piedstaveni je vidy
jedineéné, tlumodi trvaly vyraz bdsnického dila pokaZdé jinak.

Z poéitku zaznamendval film jen prosté déje a pifrodni tikazy. Plnil tak péivodni po-
sldni technického vyndlezu, a proto nemftiZe byt jesté pokldddm za umélecké dilo trvalé
ptsobivosti. Neni umélecky hodnotnym ani tehdy, spokoji-li se jen vypravénim. Skupiny
jednotlivych filmovych pohledd musi byti vdzdny stejnymi hudebnimi zdkony jako jed-
notlivé &dsti hudebni skladby. Hudebné citény film odvadi divaka od plochy platna do
jakéhosi abstraktniho prostoru. Divdk je oprostén od svého pevného mista v hledisti jen
tehdy, byla-li hlediska, z nichZ byl pfedmét filmovdn, vdzdna kontrapunkticky. Je-li mezi
témi hledisky nékteré zvl43f zd@raznéno nebo ¢asto opakovédno, lze mluviti o filmové
prodlevé. _

Takovych srovnani bychom nagli je$t& hojnosti, zejména v dobrych ruskych filmech —
vytvdfenych — podvédomé hudebné. Film je pruzny a pohyblivy asi jako samotnd hudba
a ma-li se dobrym film stdt optickou hudbou, musi se zabyvati mnohem vice
i problémem spojitosti zrakovych a sluchovych vjemii. Z této spojitosti bude vyvérat
i vnitini souvislost filmového déje. Tento problém oviem nebude mozné fesiti jen tech-
nicky bez hudebniho citéni. Neni ndhodou, Ze se urc¢ité psychologické problémy vynoiu-
ji zdrovefi s novymi technickymi vynédlezy, které potom umoini jejich FeSeni. Tak vynd-
lez zvukového filmu je provdzdn bad4nim o souvislosti zrakovych a sluchovych vjemd."
Synestesii podepfenymi piiklady mélo by vysvitnouti protichiidné pojeti jedné a téze
véci ve filmu a v divadle, ddle by mohlo byti uréeno, kdy jeden zpfisob provedent lze za-
méniti zptisobem druhym, a kone¢né by pfiSel v tvahu i problém, kdy bylo by lze mlu-
viti o spolupréci divadla s filmem.

V opefe miiZe byti dé&j jen privodnim obrazem hudby, nebot na té pfedeviim zdleZi.
U filmu jest tomu naopak. Hudba je vidy doprovodem filmového obrazu. Provazi-li
film, ktery nem4 vlastni obrazové hodnoty, absolutni hudba, nap¥. symfonick4d skladba,
muzZe je podepfit, ale sama neziskd. Svou prostorovosti jen zdiraziiuje u takového
filmu jeho plosnost, bezkrevnost a médtoznost. Mluveny a hudebni doproved by mély
doplniti jen to, k éemu nepostaduje obraz. Filmovy obraz a hudba i slo-
va jej] doprovdzejici nejsou soubézné, toliko se dopliiujici.

1) Synestesie = mnohondsobné vnimdni — synopsie = barevné a tvarové predstavy pfi hudbé, recitaci
atd., — fotismy = reprodukce té&chto pfedstav, — fonismy = hudebni pocity vzniklé pozorovdnim barev
a tvarii (jsou vzdcnéjsi neZ synopsie).
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Proto je nutné uvaZovati o tom, kdy mé zrakov4 slozka pievladati nad slozkou slucho-
vou a naopak.

V opak filmu pfipad4 v divadle stejny podil vniméni zrakovému i sluchovému. K pro-
storovosti a hmotnosti hudby a feéi druzi se hmotnost a prostorovost Zivé hry. Jezto v di-
vadle jsou vSechny vjemy jaksi soubé&Zné a souhlasné, jest celkovy zdZitek divdkiv jejich
vyslednici — souc¢tem.

U filmu je vyslednici dojmii vlastné rozdil jednotlivych vjemfi. Jde tu o jakési od &1 -
tdni. V dneSnim filmu odhmotiiuje prevlddajici slozka sloz-
ku podiizenou. Tento pfedpoklad plati pro filmovou tvorbu
vibec.

Bylo by mylné se domnivati, Ze se soubé&znosti zvuku a obrazu filmovy dojem zesili.
Naopak zvuk s obrazem dosdhne nejvyssiho déinku v jakémsi protikladném vyrovndni.
Tato zdsada vysvitne snad lépe p¥ikladem: v némeckém filmu M 5 vyzni scéna shromd-
déného lidového soudu mohutné prdvé proto, Ze nemd zvukového doprovodu ani mimiky.
Pohybu obrazu je dosaZeno oto¢enim kamery. Zvuk by nemohl dojem hriizy zesilit, spise
oslabit. V jiném filmu na pt. se méize dosici podobného silného efektu tim, Ze je slySeti
smés zvuki bez obrazové projekce.

SoubéZnost obrazu a mluveného slova pfispivd k srozumitelnosti nékterych indife-
rentnich scén filmu — jakymsi pauzdm — ale nikterak k jeho dramatiénosti. Pauza u di-
vadla je skute¢nou pauzou s velmi dramatickym t¢inkem. -

Zalezi-li u filmu vysledny tdé¢inek na protikladu jednotlivych vjemi (jednoduché sy-
nestesii), jest tomu u divadla prdvé naopak. Zde zdle{ na jejich soutu (synestesii mno-
hondsobné). .

Soubéznost sluchovych a zrakovych vjemi v divadle se opird pfedeviim o kultivova-
nou dramatickou feé, operni hudbu, zpév a scénickou vypravu. Divadeln{ hra se m4 po-
hybovati v nadskutecéné sfére, film miiZe zabihati do &isté abstraktnosti nebo zase do rea-
lity az bandlni, aniZ pozbyvé své hodnoty. Hudba, doprovézejici film, méla by byti na
opak od reality vzddlena. Cim nehmotn&j&i, tim plisobivéjsi by byla. Takovou hudbu lze
vytvofiti zvuky, jakych v pfirodé neni, napf. zvuki bez alikvotnich dopliikfi, nebo zvuki
kreslenych.

Jindy by se mohlo uZiti dynamiky $umu, misto hudby odhmotnéné. Sum, sklddajici se
z riiznych zvukil, ¢asto se navzdjem rusicich, nemd pevného centra jako &isty tén. Synes-
teticky nevyvoldvd takovych predstav jako skute¢nd hudba. Predstava vznikld p¥i posle-
chu Sumu se omezuje vétdinou na pouhé kontury tvari barevné nevyplnénych. Proto lze
$umem ve filmu disponovati jinak ne# se skute&nou hudbou. Sum lze rozptyliti kolem fil-
mového obrazu v jakysi rdmec, v némz obraz teprve nélezit& vynikne, kdeito skuteén4
hudba miiZze obraz zastfit. Dynamikou Sumu lze tento abstraktni rdmec podle potreby
pozménovati, aby filmové obrazy vyznély psychologicky lépe. I zuZovdni a rozSifovan{
Sumu méni i¢innost déle trvajicich obrazi. Téz lidsky hlas tuze hmotny ve srovnédni s fil-
movym obrazem projde rtiznymi clonami a filtry, neZ piejde jako sourody doprovod fil-
mového obrazu do zvukového pdsu. VEechny uvedené slozky, sklddajici umélecky film,
Ize vzdjemné kombinovati. Tim vznikaji pfechody z obrazové piedstavy do hmotné reali-
zace a moznosti spojiti divadlo a film.
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Technika a uméni

Technika je odsouzena specializovati se ¢im déle podrobnéji, ponévadz je zaloZena na
vyndlezech v tizkych oborech. Cim rychleji se technicky vynalez roziiif a zevéeobecnt,
tim rychleji upad4 jeho plivodni idea v zapomenuti a zbude jen praktické uziti. Nemad-li
vynilez takové Siroké etické hodnoty, odpovidajici jeho obecnému vyznamu, miize byt
jeho vliv dokonce neblahy.

Umeéni — v opak techniky — spo¢ivd na umélecké myslence, nesené vnitini zdkonitos-
ti. Tuto myslenku lze zhmotniti rizné a jezto souvisi s celym Zivotem, neni jako vyndlez
poutdna omezenym systémem. V exaktnich zdkonech techniky je sice rytmus a dyna-
mika, ale technika sama je pfedevsim spekulativni, kdezto v uméni se uplatiiuje slozka
citovd. Technika usmériiuje pfirodni sily, déli je a tfidi, aby byly uZite¢ny. Uméleckd
tviiréi sila musi ziistat nepoutdna a nedélena, aby subjektivnim vybitim nabyla vnitini
zékonitosti.

Kdyby technika zasdhla do tvofivé ¢innosti uméni, kdyby se uméni stalo spekulativ-
nim, pozbylo by lidstvo pozvolna veskeré tviréi schopnosti. Jiz dnes jsme svédky toho,
ze jednostranné uzivani technickych vyndlezii zpasobilo édste¢ny ipadek umélecké kul-
tury. Snad se bude zddti paradoxni, Ze technika md za ikol vyvésti kulturu z dpadku,
do jakého ji pfivedla. Nicméné, tvofic moderni zdzraky, vzbudi i viru v né a nahradi tak
viru v zazraky starych ndboZenstvi.

Proto vidime etickou strdnku techniky v jeji nendroéné sluzebnosti,jiz
bude podporovat uméni. Pfed velkym technickym rozmachem se viude uplatioval
opravnény individualismus v estetickém vyrazu tviirce. Dnes se tvofivy individualismus
projevuje jen tam, kde jde o jeho opravdu umélecky vyraz. Jinak se vyzivd v plném po-
hodli, jaké mu skytd moderni technika, a misto, aby vytvédrel skuteéné estetické hodno-
ty, spokojuje se neuméleckym kycem.

Etickym uplatnénim techniky ve filmu, bylo by obohace-
ni jeho vyrazovych moZnosti novymi prostiedky a abstrakt-
nimi pojmy.

Technikou vyuZity Zivel, napf. voda a ohen, mohou na filmovém plédtné piisobiti da-
leko etiétéji, nez pouhy slovni doprovod i neZ hra hercova. Znédzorni-li se pfivalem vod
nendvist a ohném né&jakd vdsefi, jest i mordlka regulované vody a technicky vyuzitého
plamene daleko piijatelnéjsi.

Prvky filmové tvorby

Film jako dokument jsme srovnali s knihou, protoZe miiZe byt jako kniha nesé¢isiné-
krét reprodukovén. Jsou vsak i rozdily mezi knihou a filmem. Film se obraci vidy k vét-
§imu poctu osob, kdeZto kniha promlouvd zpravidla jen k jednotlivei.

Z tohoto odlisného posldni filmu a knihy usuzujeme, Ze jinak se ma komponovati film
a jinak kniha. Oblibend romdnovd témata nejsou nikdy vhodnou litkou k umélecky hod-
notnému filmu.

Protoze film je urdéen vétsimu poétu osob soudasné, musi miti 8ir§i sdélovaci
moZnosti. Nékdy musi jednu véc reprodukovati nékolikerym zptisobem, aby ji mohli
chdpati riizné zaloZeni divdci. Takto nabyvd myglenka filmu uréité univerzalnosti. Napf.
rytmus lze zndzorniti nékolikerym zptisobem. Vezméme tieba pohyb kyvadla, doplnény
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hudbou. Nebo klusajici koné — ruskd trojka jest jiZ rytmem rtizn& propletenym — rytmus
Ize i zosobniti atd. Toto rizné zndzornéni rytmu pfispéje nejen k vétsi srozumitelnosti,
ale také k plastié¢nosti celého pojmu.

Co bylo fedeno o rytmu, plati i o pojmech a pocitech jinych. Film pro né vytvari
abstraktni prostor

Filmova tvorba jest podminéna pfedevéim dvojim pohybem: filmovaného pfedmétu
a filmové kamery. Relativitou téchto dvou pohybii vznikaji rizné pohybové inter-
valy atim i rizné vyrazové moznosti filmu.

1. Filmovany pfedmét se pohybuje kolem pevné kamery. — 2. Nebo naopak. — 3. Ka-
mera i filmovany pfedmét jsou v pohybu soubéZzném. — 4. Nebo protismérném atd.

V prvém piipadé se stane filmovany pfedmét prostorovéj§im, v druhém zase plasti¢-
1€j8im, v tfetim je zdlraznéna jeho linedrnost a ve étvrtém piipadé je pohybovy vyraz
nejsilnéjsi, ponévadZ umisfuje divdka do stfedu samého filmového déni.

Pro zndzornéni rytmu je nejvhodnéjsi pfipad t¥eti, kombinace pohybu kamery a pfed-
métu, ponévadZ rytmus sdm sebou linedrni, se dalsi linedrnosti zesiluje. Kdyby pohyb
nebyl fotografovan kamerou pohyblivou, ale kamerou pevné stojici, porusila by perspek-
tiva jeho linedrnosti a tim i jeho povodnf{ vyraz.

Rozmanitosti vyrazu ve filmu je divik pfes sled riznych podrobnosti veden
k vyslednimu chdpdni celku. U v8ech ostatnich uméni jest pomér obrdceny. Plastiku,
architekturu, malbu — i divadlo — vnimdme ptedeviim jako celek, pozorovani detaili jej
¢asto poruSuje. Schopnosti filmu, vyjadfiti jednu véc nékolikerym zpiisobem, se pozmé-
fiuje pozadavek, kladeny doposud na filmovou reZii. Na pouhém charakterizovéni lid-
skych vlastnosti bude p¥i&timu filmu zdleZeti stdle méné, zato se vynasnaZi vyjadfiti riz-
né abstraktni pojmy a pocity.

Tén a obraz

Jako u némého filmu bylo cilem techniky vérné zachyceni pfirody, jest u zvukové-
ho filmu jejim cilem piesnd synchronizace ténu a obrazu. Na vy$§im stupni vyvoje
bude nutno tuto primitivni soubéZnost vice diferencovati, aby se dosdhlo uméleété;-
§tho vyrazu. Mluvené slovo lze doplnit obrazem, obraz hudbou. Obraz miiZze v hudbé
doznivati, zatim co jest na pldtné vystii{ddm obrazem jinym. Jindy p¥ipravi hudba na-
ladu pro obraz 1épe nez psané nebo mluvené slovo. Vychdzime-li z pozadavku, aby hu-
debni doproved filmu byl co nejvolnéjsi, nabudeme ‘tim mnoZstvi vyrazovych moz-
nosti.

Rozhodné ztroskotdvd filmovdni oper, u nichz jest zachovéna realita dé&je. V protikla-
du k tomu by mohla snad i cirkevni hudba byti lep§im voditkem pro celkovou filmovou
kompozici neZ opera.

Vaznost — veselost a groteska
RozliSovati mezi vdznosti a veselosti bylo vysadou herecké mimiky, a zejména némé-
mu filmu poskytovala takto nejptisobivéjsi vyraz.
Prototypem filmd, spocivajicich na herecké mimice, byly napi. filmy Chaplinovy.
V dobé zvukovych filmii uZ tolik nepiisobi jako kdysi. Film dnes jiZ nevystaéi s pouhou
hereckou mimikou, byf sebe virtuosnéjsi, podléhd ve véem podobnym vnitinim zdkondm
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jako hudebni komposice. Proto napf. vdZnost, veselost atd., musi byti vyjddfena tak, aby
souvislost filmu s hudbou se projevovala presvédéivéji.

Nejprimitivnéjs{ — skoro détskym zptisobem — se stane melodie veselej&i, je-li trans-
ponovéna do vy3Sich oktdv. I film se podobnym primitivnim zptisobem stane z vdzné-
ho veselym. Napft. kdyZ chmurny pochod nohou jest vystfiddn v zdpéti tfepetajicima
se rukama. To jest zcela vnéjsi napodobeni hudebni transpozice a mine se ii¢in-
kem, nem4&-li vniténi pfesvédcivosti. Film &asto uzivd podobnych pfenosti hudebnich
prvkii do vizudlnich, zdleZ{ oviem na tom, jsou-li diktovdny vniténi nutnosti filmové-
ho déje.

Vesely nebo vdZny film miiZe vyplniti cely dé&j, o filmové grotesce to Fici nelze. Filmo-
vd groteska miize vhodné&ji doplniti film vdZny neZli vesely, ale sama o sobé je nemoz-
nd, protoZe vznikd z neskuteénych nemoznosti. Naproti tomu veselost se pohybuje zce-
la jen v rdmei moZnych situaci — byt pfehnanych. Zaéne-li se napf. pfi tremolujicim
zpévu tenoroveé tfdsti souhlasné sklenény lustr, nebo ozve-li se pii nerozhodném ¢inu
slysitelné hlas svédomi, je to sice pfehdnéni, nevybocuje v8ak z mezi moznosti. Hudeb-
né je lze srovnati s rezonancemi ve vy$sich volnych polohdch ténd.

Veselost grotesky je vlastné vdzdna na vdZnost, a proto se neprojevuje s plnou volnosti.
Divadelni groteska je proti filmové v nevyhodé tim, Ze miZe vyjddfiti nemoznost vlastné
jen v dusenich vztazich, kdeZto filmu napomdha technika i zevné. Nap¥. opa¢nym cho-
dem filmového pdsu, negativem misto positivu, zpomalenim nebo zrychlenim pohybu,
¢ervenozelenym plastickym filmem atd.

Z téchto technickych grotesknosti pfechdzi film do zndmé grotesky kreslené. Pres to,
ze groteska miize vyhodné oZiviti vdZzny film, nesmi se zapominati, Ze pozbyvad rychle
ti¢inku opakovdnim typt nebo Sablonovitosti.

Pohyb a absolutni film

Pred absolutni malbou, razici si ¢im ddle vice cestu novymi malifskymi sméry, m4 ab-
solutni film pfednost v tom, Ze miiZe vyjadfovati i pohyb. Ale jako groteska nemftiZe byt
samostatnou, nebude samostatny ani absolutni film, pokud budi pfevdZné optic-
ké a akustické predstavy. Pokud nebude divdk strzen absolutnim filmem do
viru pohybu, nebude absolutni film tim, éim m4 byt. Film by si mél uvédomovati, Ze pro
pohyb musf &erpati inspirace z pohybového uméni. Vnimdni pohybu neni zdvislé na pfi-
rodni perspektivé, ani na zdkladech, na kterych jest vybudovdna nauka o intervalech
v hudbé.

Perspektiva i hudebni intervaly podporuji spiSe optickou a akustickou predstavu nez
pohybovy projet. :

Divdk pfihliZejici tanci si miiZze akustické vjemy preklddati do optickych predstav, ale
kdyby absolutni film postupoval timto zpisobem — tj. pfekldddnim akustickych
vjemi do optickych pfedstav — minul by se i¢inkem.

Pohybové uméni, které vytvdf{ taneénik, ktery sebe nevi-
di, ¢erpd z jinych inspiraci, neZ jsou vjemy sluchové a zra-
kové.

Mimika a tanec, odvozené z hudby, nejsou vlastné vyrazem absolutniho po-
hybu, ten musi byt zrozen zase jen pohybem.
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ILUMINACE

Arne HoSek: Pozndmky k estetice filmu

Realisticky film pohybovou inspiraci vyjadii jen nedokonale, ponévadz je pfipoutdn
vice k realité obrazu nez k pohybu. I pohybuje-li se kamera zarover s pfedmétem, ziista-
vé filmovany pohyb jen optickou pfedstavou.

Absolutnimu filmu jde o to, aby vzbudil skuteénou predstavu pohybu, nezavislou na
realité obrazu.

Ame Ho%ek: Pozndmky k estetice filmu. ,Program D 40%. Sezona 1939 — 1940. Casopis pro
uméni, 24. fijna 1939, s. 15 - 18. '
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