ILUMINACE

Rotnik 16, 2004, &. 1 (53)

Rozhovor

HISTORIE, FILMOVY HISTORIK
A VYNALEZANI

VLASTNIHO ARCHIVU

Rozhovor s Michéle Lagnyovou

Petr Szczepanik

Profesorka Michéle Pauline Lagnyova (*1938) vyuduje filmovou a kulturn{ historii na Univer-
zité Paiiz Il (Département de Médiation culturelle), kde také v doktorském programu ,,Arts du
spectacle et de la communication® vede vyzkumné projekty. Michéle Lagnyové patii spolu s Pier-
rem Sorlinem, Marcem Ferrem a nékolika mélo dal$imi kolegy k vyznamnym vyjimkdm mezi his-
toriky, kte¥i chté&ji a dokd{ pfistupovat k filmu nikoli pouze z utilitdrniho hlediska jako k jedno-
mu z mnoha typti pramenti, nybr promysleji filmové dé&jiny zevniti a snaii se skrze historické
koncepty postihnout jejich specifi¢nost. Jeji kniha De [’Histoire du cinéma je pravdépodobné je-
dinou monografif nabizejici komplexnf kriticky pfehled zikladnich paradigmat, ndstrojii a pojmi
historického my8leni o filmu z pohledu historika.

Knizni publikace: La révolution figurée, Film, Histoire, Politique (s Marie-Claire Roparsovou
a Pierre Sorlinem), kapitola ,,Le temps d’Octobre®, s. 27 —119. Albatros, Paris 1979; Générique
des Années Trente. Film et stéréotypes sociaux (s Marie-Claire Roparsovou a Pierre Sorlinem).
PUV, Paris 1986; (ed.) Théoreme I, Visconti, Classicisme et subversion, Travaux et Recherches.
Publications de la Sorbonne Nouvelle, Centre d’études du cinéma et de 1’Audiovisuel, Paris
1990; De l’Histoire du cinéma, Méthode historique et histoire du cinéma. Armand Colin, Paris
1992; Senso, Visconti. Etude critique. Nathan, collection Synopsis, Paris 1992; (kolektiv)
Les vingt premieres années du cinéma frangais. Editions de la Sorbonne Nouvelle, Paris 1995;
tii kapitoly o kulturni integraci Evropy po roce 1945 v L’Europe en mutation. Ed. Elisabeth
du Réau. Hachette, Paris 2001, s. 24 — 40, 90 —107, 212 — 224; kapitola ,,II cinema come Fon-
te di storia® ve Storia del Cinema. Ed. Gian-Piero Brunetta. Einaudi, Torino 2001, s. 265 — 293;
Visconti, cinéaste. BIFI/Durante, Paris 2002. Vyjde: Le cinéma historien. Paris — Udine; (ko-
lektiv) Catalogue des documentaires frangais (Période 1946 — 1955). Archives du film CNC -
BNF — SCAM.

Rozhovor s Michéle Lagnyovou jsem vedl 24. f{jna 2003 v Brné u piileZitosti jejich hostujicich
piedndsek, které byly soucdsti grantového projektu Centrum audiovizudlni kultury pfi Ustavu fil-
mu a audiovizuéln{ kultury FF MU; tento projekt je financovdn Vzdéldvaci nadaci Jana Husa.

& ok ok

Pred sedmi lety jste v interview s Frankem Kesslerem odpovédéla na otdzku po vasi profesni
identité tak, Ze se necitite byt filmovou historickou, ale historickou, kterd pracwje s filmy
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a zkoumd film i kinematografii z historické perspektivy.” Jak jste ve své pracovni drdze do-
spéla aZ k tomuto vymezeni? Vyviji se néjak vlivem sblizovdni kulturni historie a historte
JSilmu v poslednich letech? K jakému proudu soucasné historiografie byste svou prdci zara-
dila nyni? '

V pocitcich své prdce s filmem jsem nechtéla délat béznou filmovou histerii, protoze
jsem Ji nepovazovala za zajimavou — alespon v té podobé, jakd prevlddala pred dvaceti
lety. Zajimalo mé spiSe, v jakém smyslu miZe byt film novym druhem historického doku-
mentu. S postupem ¢asu jsem ale ve své praci nutné musela Fesit i otdzky filmové histo-
rie. AvSak nepojimala jsem ji jen jako historii samotnych film{i, nybr? jako historii so-
cidlntho a kulturniho fenoménu, zkoumaného v rdmei kulturnich studii. Nynfi si svou
pozici nejsem zcela jistd. To, co mé zajim4, je prace s filmy za Gcelem psani historie.
Musim pfitom ale pouZivat i pracovn{ postupy filmové historie. Mym tikolem jakoZto his-
torika je zkoumat film v ramei $irsiho historického piistupu a zohledtiovat pfitom néko-
lik riznych rovin filmové historie. V mych postojich tedy nastaly jisté zmény. Ted bych
jiz nefekla, Ze historik a filmovy historik se az tak velmi li&i. Myslim, Ze dnes mohou sdi-
let stejny pistup.

Co se ty¢e mého vztahu ke konkrétnim badatelskym smériim ve francouzské historiogra-
fii, velmi blizky mi je pfistup Rogera Chartiera. Chartier je kulturnim historikem a za-
byva se déjinami knihy a éetby. Nezkoumd sice primdrné& obsahy knih, nybrz jejich dis-
pozitiv ¢ili jak byly knihy déldny od 14. do 18. stoleti, jak byly &éteny a jak se situace
zménila dnes, s ndstupem novych médii; presto soudasné tvrdi, ze musime studovat
1 texty téchto knih. Chartier zastdv4 ndzor, Ze v kulturni historii nestaéi pracovat s tech-
nologickymi, ekonomickymi a politickymi determinacemi, ale Ze musime analyzovat
1 samotné texty, musime se vénovat textudlnim analyzam.

Déle jsem ovlivnéna myslenkami Michela de Certeau, jeho ndzory na préci v archivu.
Musime vynalézat vlastni archiv, rozvijet svou koncepei prdce v archivech a uvédomit si,
ze — jak tvrdi Hayden White — historie je diskurs. Zasdhly mé& samozfejmé i myslenky
Michela Foucaulta, ackoli sdm nebyl historikem a s historiky vedl fadu sporii. Jednim
z Foucaultovych oponentii byla francouzska historicka Michelle Perrotovd, jeden z nej-
lepSich odbornikii na Zenskou historii a také na téma stdvek délnické tiidy jako kulturni-
ho prostifedku vztahovéni se ke svétu. Analyzovala pole reprezentace a zjistila, Ze v dobé
mezi 18. a 19. stoletim nebylo mozné lidi zavirat do vézenf tak, jak to popsal Foucault.
Vedla s nim o tom velké diskuse. Historici obecné tvrdili, Ze Foucault vytvofil systém
a pak hledal prameny, které by jej potvrdily, ale nepouzival dokumenty, které byly s je-
ho postojem v rozporu. Presto byla celd nase generace Foucaultem hluboce ovlivnéna,
byf moznd o néco méné nez lidé z oblasti literdrni teorie.

Neékteré historické pristupy inklinwi k uréitému typu prament a k urcitym obdobim &i té-
matim — jako jsou napfiklad cenzurni dokumenty, oborové ¢asopisy a obdobi rané kine-
matografie v americké ,.nové filmové historii®. Mdte vy takovéto oblasti, které vdm jsou

1) Viz Frank Kessler, ,,...man kann keine Filmgeschichte ohne Filme betreiben! Ein Gesprich mit
Michéle Lagny. ,,Montage/AV: Filmhistoriographie’ 5, 1996, &. 1,s. 5 — 22.
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Michéle Lagnyovd pfi prednd3ce na FFMU v Brné
Foto Jifi Chloupek

blizsi a umozriuji vam nejlépe uplatnit vlastni pFistup? Ktery okruh pramenii by podle vds
pFi soucasném stavu pozndni zasluhoval nejvétsi pozornost historiki?

Vidim tii takovéto oblasti. Myslim, Ze v soudasnosti zasluhuje pozornost pfedeviim otaz-
ka technickych zmén, které jsou v posledni dobé& velmi dalekosdhlé, moznd i revoluéni.
Druhym diilezitym problémem je recepce. Nejsem si ale jistd, zda pro recepéni studia
filmu mdme dostatek pramenti. Bude tfeba ve vét§{ mife vyuZivat ndstrojii ordlni histo-
rie. Pak budeme moci lépe odpovédét na sociologické otdzky tykajici se filmové recepce.
Tietim zajimavym tématem, jez se vynofilo jiZ pfed tficeti lety, jsou filmovi tviirci a pra-
covnici, které je tfeba analyzovat jako socidlni skupiny. Skute¢né se pak objevila fada
praci o vyrobnim systému, napiiklad o reZisérech, stfihac¢ich, hudebnicich apod. Potre-
bujeme ale vice vyzkumu o drobnych pracovnicich studif, o malych lidech, jez nejsou
ve stejné pozici jako oni aristokrati¢ti tviirci. Velkd studia jsou dnes ¢asto nahrazovina
malymi spole¢nostmi, které pracuji pro velké spole¢nosti, s pracovniky najimanymi na
dobu uré¢itou namisto stdlych zaméstnanci. Mnoho informaci o téchto zménéch by moh-
lo byt nalezeno v archivech vyrobnich spoleénosti.

Pokud jde o okruhy pramenti — kdyz pracuji s filmem jako s dokumentdrnim pramenem,
znamen4 to, e zkoumdm reprezentaci. Co se tyée archivli, nejvice mé zajimaji prame-
ny tykajici se zpfisobu vzniku daného filmu. Tento typ genetického studia uplatiiova-
la naptiklad Sylvie Lindepergovd. PouZivdme pfi ném mnohem vice prameni, které se
tykajf vyroby filmu nez obvykle — ekonomické dokumenty, riizné verze scéndre, kores-
pondenci, cenzurni zdpisy atd. Pro mé je zajimavé zkoumat, jaké druhy omezeni deter-
minovaly vznik filmu na riiznych rovindch — politické, ekonomické atd. Dalsi okruh
pramenti, ktery mé zajimd, se tykd vztahti mezi filmem a jinymi kulturnimi oblastmi
dané doby.
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Omezenf a kulturn{ vztahy musite zkoumat v odli¥nych typech archivii — v prvnim piipa-
dé pétrate v archivech tykajicich se politické a spole¢enské oblasti, v druhém piipadé
vychézite, jak napsal Dudley Andrew v knize Mists of Regret,” od filmu, jen% je v centru,
‘a kruhové sviij zdjem roziifujete k dal$im a dal$im vztah@im kultury. Jako kulturni
historici zabyvajici se filmem si potifebujeme vytvofit kolem filmu Zir${ rdmec kultury.
Problém je, Ze jako historici nikdy dopfedu nevime, co vlastné hleddme a co mizeme na-
lézt, nevime ani kde hledat, ale presto hledat musime — nékde.

Uvedu konkrétni piiklad. Je zajimavé zkoumat, jak filmovi tvirci pracovali v nékolika
oblastech soucasné. Do Sedesdtych nebo az do osmdesétych let bylo napiiklad casté, ze
filmafi a technici pracujici na celovedernich hranych filmech soucasné nataceli filmo-
vé Zurndly. MaZeme to pozorovat naptiklad na zdkladé srovndni Renoirova filmu MAR-
SEILLAISA z roku 1937 a dobového zpravodajstvi. Je ohromujici, jak podobné byly v obou
piipadech filmové postupy, napiiklad ¢asté zdbéry ukazujicf lidi, kteff naslouchaji néja-
kému projevu. Dnes by bylo stejné zajimavé srovndni hranych filma a reklam, protoze
mnoho reZisérii je natdéi, 1 kdyZ se k tomu nepfizndvaji. Jd napiiklad prdvé pdtrdm po
reklamdch, které podle vieho v hojné mife natd¢el Visconti. Ale nejsou ve filmografiich
a archivnich souborech Viscontiho film{, a je proto tézké se k nim dostat. Dotykdme se
zde velmi diileZitého vztahu mezi primyslem a uménim, ktery také patii k mym oblibe-
nym témattim.

Ve svych predndSkdch pro brnénské studenty jste fekla, Ze historickd prdce zaclind ctyrmi
zdkladnimi otdzkami: kdo? kdy? kde? a pro¢? a Ze podle vds je — zvldsté ve filmové histo-
rit — nejobtiznéisi ta posledni z nich, ba dokonce Ze je nékdy nezodpovéditelnd. Z jakého
diwodu tomu tak je, jakymi metodami muze byt tato otdzka zodpovézena a ve vztahu k ja-
kym dokumentiim?

Kdyz badate v archivech, snadno pochopite napiiklad to, pro¢ byla uzaviena politicka
dohoda nebo proé¢ lidé sepisovali vzpominky (proto, aby si vylepsili povést). U filmu je
to jiné — kdyZ studujete primyslové ¢asopisy, zjistite fadu detaild, ale ¢asto nevite, pro¢
byl vlastné dany film natocen. Snadnéjsi je to u propagandistického filmu, ale v ostat-
nich ptipadech se zastavite u zjisténi, Ze cilem bylo vyrobit velky spektdkl a vydélat pe-
nize, coZ nejsou skuteéné spoledenské diivody. Jindy jsou ve hie zase spiSe divody eko-
nomické a estetické. Obecné je ale u filmu otdzka ,,pro¢?* velmi obtiZn4.

U prament rizného druhu je problematickou otdzkou také jejich tendenénost. VSechny
archivy maji tendenci odrdzet v pfiznivém svétle pohnutky urc¢ité moci. Je napiiklad vel-
mi obtiZné spravné interpretovat rozhovory s reziséry, protoze jsou vidy ¢dsteéné propa-
gaénimi diskursy. Pro Viscontiho je typické, Ze ¥ikd velmi odli§né az protikladné véci
v zdvislosti na tom, kdo s nim vede interview. Pravé v téchto pfipadech si musite klast
otdzku ,,pro¢?“

Jisté si vzpomenete na nékteré typické narativni a vizudlni motivy ranych filmu, které se
opakovaly napfi¢ produkcemi z riiznych evropskych zemi a Ameriky. Pro¢ v Itdlii, Anglii

2) Dudley Andrew, Mists of Regret. Culture and Sensibility in Classic French Film. Princeton UP, Prin-
ceton 1995.
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nebo Francii vznikaly velmi podobné filmy, které nemély Zddny vztah k lokdlni kultufe?
Bylo to jako ve stfedovéku, kdyzZ stavitelé chodili po Evropé a v8ude stavéli stejné kated-
raly. [ dnes se miizeme ptét po pfic¢indch cirkulace filmi a ideji napfi¢ Evropou ¢ili zda
existuje néco jako evropsky film a kultura, nebo zda se pofdd divime brylemi americké-
ho filmu.

Myslite, Ze je stdle uZitecné pouzivat pojem ndrodni kinematografie? Nebo je platny jen pro
urcité oblasti, obdobi a Zdnry a jinde by mél byt nahrazen novymi koncepty?

Pojem ndrodnf{ kinematografie byl pouZivdn tak dlouho, protoZe ndrod byl nejdulezitéjsi
organiza¢ni strukturou po celé 20. stoleti, jeZ je také stoletim filmu. Ale pro rany film to
neni vhodny koncept, protoZe filmy a lidé cirkulovali napfi¢ zemémi. Pojem narodni ki-
nematografie je uZite¢ny tam, kde existuje zapojeni statu do organizace vyroby, financo-
vdn{ nebo cenzury. Ve Francii dnes mdme ndrodni francouzskou kinematografii, protoze
tam existuje systém stdtni finanéni pomoci. Era ndrodnich kinematografif spad4 piede-
vS8im do obdobi mezi prvnf svétovou vdlkou a Sedesdtymi lety, protoZe vyroba byla tehdy
silné ovlivnéna podminkami v ndrodnich stdtech. V obdobich predtim a potom je tomu
jinak, najdeme zde vice mezindrodni cirkulace a mezindrodnich produkei.

Kromé toho kdyZ chcete analyzovat nikoli vyrobu, ale recepci, musite tradiéni pojem na-
rodnf kinematografie opustit. Mezindrodni cirkulace filmi byla posilena hlavné s nastu-
pem televize. Myslim, 7e i v Cesku vétSina lidf zn4 francouzské filmy spiie z televize ne
z kina. TakZe se miizeme ptét, co vlastné &inf ndrodnf film ndrodnfm. Ndrodnost reZisé-
ra? Tak proé¢ je Buiiuel povaZovdn za francouzského reZiséra? ReZiséfi maji ¢asto mezi-
ndrodni kariéry, a proto podle nich nelze definovat ndrodni film. Nestac¢i ani fidit se po-
dle ndméti a predloh — vzpomerite si tfeba na Viscontiho CIZINCE. Jedind opora pro
definici spodivd v roviné instituce a podminek stitni pomoci.

A co rovina kulturni reprezentace?

Ano, existuji omezené skupiny filmti uréené pouze ndrodnimu publiku, s tradiénf nérod-
ni reprezentaci, napiiklad ty, které bychom mohli oznaéit jako ,,pouze pro Francouze®.
Tyka4 se to tieba i nékterych britskych komedif, které maji moZnost skute¢né pouze lokal-
niho uplatnéni. Historik francouzského filmu Jean-Pierre Jeancolas psal o takzvanych
neexportovatelnych filmech, které jsou podle néj opravdu velmi francouzské. Ve tficd-
tych, étyficdtych a padesdtych letech to platilo hlavné o komediich a podobné tomu bylo
i v Itdlii. Jejich protikladem jsou napiiklad filmu Luca Bessona, které jsou amerikanizo-
vanymi evropskymi filmy. Zvldsf naléhavé se otdzka, jestli je to jesté viibec francouzsky
film, vnucovala u jeho zpracovéni piibéhu o Johance z Arku, které bylo to¢eno s cizimi
herci, v angli¢ting, ale zdroven v Normandii, kde stoji Bessontiv zimek, kousek od mista,
kde mdm sama chalupu. Visconti je nepochybné italskym reZisérem, ale byl zaroven sil-
né zakotven ve stfedoevropské kultufe, hlavné rakouské a némecké, a znal také velmi
dobfe francouzskou kulturu. Film m4 obecné vZdy tendenci cirkulovat po celém svété,
a to nikoli jen ten americky. Pojem ndrodni kinematografie bude dobré zachovat, ale sou-
Casné se musime nauéit presnéji rozlidovat rizné moznosti jeho pouZiti a jeho hranice.
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Jaké se podle vds nabizeji alternativni koncepty, které by pole ndrodni kinematografie roz-
$irily nebo naopak zuzily? Na jedné strané by to moznd mohl byt region, mésto nebo festi-
val, na druhé ., Filmovd Evropa®, jak figurovala v diskursech o filmové produkci ve dvacd-
tych a tficdtych letech...

Tato otdzka by byla zajimava napfiklad ve vztahu k Itdlii, kde se formoval neapolsky
film, a to v poddtcich kinematografie a pak také v soudasnosti. V Itdlii je velmi siln4 tra-
dice lokdlnich, regiondlnich a méstskych kultur, které maji své vlastni jazyky. I ve Fran-
cii, kterd je oproti Itdlii velmi centralizovanou zemi, se objevily snahy délat tfeba mar-
seillsky film. Filmy vyrab&né na ose Barcelona — Marseille — Zeneva se prezentuji jako
sou¢dst snah o formovéni velkoméstské kulturni oblasti jizn{ Evropy. Mnoho mést by
dnes chtélo rozvinout vlastni silu proti ndrodnf kultufe. Vkldddm urcité nadéje do pred-
stavy, Ze v Evropé vzniknou kulturni regiony s vlastni kinematografii. Ale obecné bych
se klonila spiSe k tomu, Ze film je dnes mezindrodnim produktem a kinematografie me-
zindrodni organizaéni strukturou.

Pak je tu samoziejmé velky tspéch bollywoodskych filmi v Evropé&. MiiZeme se také
ptat, zda existuje néco jako arabsky film. Mdm korsické kofeny, ale zdrdhala bych se Fici,
ze existuje néco jako korsickd ndrodni kinematografie. Diky evropskym medidlnim pro-
jektiim typu Eurimage, které mimo jiné podporuji produkce, do nichz jsou zapojeny ale-
spon tii evropské zemé, jiz vznikly zajimavé filmy, ale jiné jsou oprdvnéné oznadovédny
jako europuding. Europudingové filmy za evropské penize vznikaji ¢asto i pro televizi.
Posledni dobou se na tyto véci zaméfuji a snazim se je vy&ist ze zdvéreénych titulki: kdo
dal penize, jak moc, odkud jsou spolupracovnici. Oproti dvacdtym a tficdtym letfim se
zménilo to, Ze Ameri¢ané dnes p¥ili§ nevyuZivaji evropské talenty a Evropané nedélaji
v Americe velké kariéry. Trochu jiné je to s Brity, ale u nich pfesné nevime, jestli jsou
Evropané, nebo Ameri¢ané.

V posledni dobé se hodné diskutuje o problému filmovych verzi, af uz téch, které vznikly po-
ni¢enim filmového materidlu, prestfihdnim pro potfeby distribuce, cenzurnimi zdsahy,
nebo verzi jazykovych a medidlnich. Myslite, Ze tyto multiplikace a transformace jsou né-
¢im typickym pro filmové déjiny a Ze mohou poslouZit jako nové voditko pro filmové-histo-
rickd bdddni?

Ano, myslim, Ze by bylo neobyéejné zajimavé psat historii filmu prizmatem verzi. Ptit se
jak a pro¢ byly dané zmény provedeny. Vyzkumy tohoto druhu jiZ vznikly o verzich lite-
rarnich nebo vytvarnych dél a ve filmu &ekaji na realizaci.

Neni ale zdsadni rozdil mezi verzemi romdnii a obrazii, které obvykle déld sdm autor, a ver-
zemi filmil, které vétSinou nijak nesouviseji s intencemi domnélého autora?

Ale neautorské zmény se objevuji i v literatufe, naptiklad v oblasti dprav literdrnich dél
pro vzd&ldvaci udely, pro déti. Existuje tfeba fada verzi Zolova Clovéka bestie. Zjistila
jsem, Ze ty ze tficatych let neobsahuji ndznaky sexudlniho vztahu mezi strojviidcem a lo-
komotivou. Ve filmovych dé&jindch oviem chybi analogie détskych verzi literdrnich dél.
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Dalsi nefilmové piipady verzi jsou popsdny v Chartierovych pracich o dé&jindch knihy
a Cetby. Filmové verze jsou velmi zajimavé predeviim ve vztahu k otdzkdm kulturni re-
prezentace: jak4 verze byla pfedvddéna ve Francii, jakd v Némecku a pro¢...

Jednim z klicovych pojmii kulturni historie druhé poloviny 20. stoleti je kulturni zkuse-
nost, predevsim pak zkuSenost ,,obycejného* clovéka, jenz byl v tradiéni historii ,,némy*.
Jak chdpete filmovou zkuSenost — z jakych sloZek a fdzi se sklddd, kdo je jejim subjektem?
Nejde prece jenom o to vidét film, ale také o zkuSenost s mistem predvddéni, o socidlni po-

zadi divdka atd.

Zajimavd je otdzka specidlnich projekef pro publikum slozené z chudych lidi nebo délni-
kéi. Takové projekce organizovali odboréfi ze CGT a CFDT” a hodné lidi se na nich hlé-
silo k diskusi. Sama jsem pofddala mnoho pfedstavenf film@ o $panélské vélce. Piijizdé-
lo na n& hodné lidf z jizni Francie, aby vypovidali o svych rodi¢ich a zdZzitcich. Myslim,
7e by bylo zajimavé pokusit se zpracovat zdznamy z podobnych diskusi, pokud by existo-
valy, zkoumat emociondln{ a intelektudlni prostiedi kina. Existuji napiiklad dokumenty
k poc¢dtkéim hnutf ciné-clubdi, které mapuji dobovou recepci ve vztahu k uréitému druhu
publika. Jeden z mych byvalych studentd déld vyzkum o italskych délnicich ze severni
Francie, kte#f chodili do filmovych klubii zaloZzenych v jejich tovarnéch. Tito lidé si déla-
li malé zdpisky o filmech, které vidéli, a onen badatel prostfednictvim svého otce ziskal
piistup do soukromych archivii, kde jsou uchovény. TakZe prameny tohoto druhu obvyk-
le souvisejf se specifickym typem filmil, zabyvajicich se socidlnimi otdzkami. Vedle fil-
movych klubii, kterych bylo mnoho v 1t4lii a ve Francii po vélce, jsou dal$im zdrojem po-
dobnych pramen vzdéldvaci organizace, kterym se ve Francii #fkd ,,Collége au Cinéma®,
,»Lycée au Cinéma“ a ,Ecole au Cinéma*“ a které poiddaji rfizné konference a kurzy.
Pied pér lety jsem v jednom francouzském mésté délala prezentaci filmu o franském
chlapci v Amsterdamu. Pfedstaven{ se G&astnili i dva mladi herci, jeden ¢trndctilety
a druhy desetilety, kteff mluvili pouze anglicky. Dvandcti nebo tiindctileti francouzsti
divdci s nimi tedy vedli diskusi v angli¢tiné. Byl to neobyéejny zaZitek. BohuZel se ne-
délal zadny zdpis. Myslim si ale, Ze mus{ existovat fada dokumenti o podobnych akcich,
napiiklad zdznamy provddéné profesory po skolnich pfedstavenich. Ve Francii je dlouhd
tradice filmovych klubti nejriiznéj$iho druhu. Sama jsem poprvé navstivila filmovy klub
ve dvandcti letech. Kluby jsou ale i v tovdrndch. Existuje napiiklad neobycejné zajima-
vy zdznam z diskuse po predstaveni ROCCA A JEHO BRATRU, které uvddél sdim Visconti
v tovdrné& Fiatu v Turiné. Délnici tehdy %ivé reagovali, fikali, Ze ve skute¢nosti to tak
nevypadd apod. V gedesatych letech bylo b&Zné, Ze diskuse o levicovych filmech se za-
znamendvaly a pfepisovaly.

V Itdlii v tomto sméru sehrilo diileZitou roli Centro San Fedele v Mildnu, vedené Aldem
Bernardinim, jednim z nejlep$ich filmovych archivéfi a tviirct katalogi 0 némém filmu.
Kdy# jsem pred deseti lety zadinala pracovat na Viscontim, poslal mi pisemné dokumenty
z Centra. Rikal mi pak, %e jsem jeding, kdo citoval jeho prici z té doby. Byly to politické
dokumenty, ale velmi zajimavé, mély charakter soukromého archivu.

3) CGT - Confédération générale du travail; CFDT — Confédération frangaise démocratique du travail.
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Jakym zpiisobem uéite své studenty historiografickou metodologii?

Nemaji rddi teoretické vyklady o metodg, takZe nejlepsi je dat jim néjaky konkrétnf tikol
a vysvétlit, jak jej mohou splnit. Chodi do archivi, ¢asto délaji prace o kritické recepci
film&, co# je veelku jednoduché. Na svych seminéiich se pokoudim uvddét piiklady riiz-
nych metodologickych problémii v souvislosti s jednim vybranym filmem. To trvd asi de-
set predndskovych hodin. Pak studenti maji mluvit o svych vlastnich volbach a tikolech.
Zpoditku je troveri velmi dobrd, protoZe si pamatuji, co jsem fikala prvni semestr, ale
na konci druhého semestru je to hor$i, vraceji se k obvyklym a stdle stejnym vécem ¢ili
k tomu, jaké jsou postavy atd., a zapominaji veskerou teorii.

Dalsi otdzkou bych se rad dotkl tématu vztahu mezi praci historika a archivdre. Podilela
jste se na projektu databdze francouzskych dokumentdrnich filmi. Jak by podle vds méla
vypadat idedlni spoluprdce mezi historikem a archivdfem a v éem spocivd jeji ohnisko?

Archivy, kde se uchovdvi a prezervuje, na jedné strané a vyzkumnd pracovisté na strané
druhé jsou dvé zcela odli¥né instituce. Badatelé kladou archiviim nejriiznéjsi otdzky, a je
tudi? obti#né udr¥et mezi obéma stranami dobré vztahy. Na podétku dé&jin archivi byli
lidé, kte¥i velmi dobie védé&li, co maji, protoze filmf bylo mélo. Byli to ztélesnéné pamé-
ti archivu. Dnes je tomu konec. Pred ¢tyficeti lety jste se dokonce i ve Francouzské nd-
rodni knihovn& mohl zeptat knihovnika, kde jsou konkrétni typy knih a dokumentii a on
vam odpovédél. Tato paméf je ztracena — lidé zemfeli a archivnich materidlii je mnohem
vice. Sama mdm zkuZenost s archivem Inathéque,” kde jsem pracovala na kolektivnim
projektu zabyvajicim se tim, jak se md archiv uzptisobit, aby byl pro badatele komfortni.
V poslednich letech se porddaly workshopy, snad osm nebo devét za rok, pfi nichz se se-
tkdvali dokumentaristé, archivédfi a badatelé. Nejen mladi badatelé, ale také stars{ pro-
fesofi, co? je dileZité, protoZe ti Casto zaddvaji studentiim badatelské tkoly, aniZ by
presné védéli, co je v archivech. Ddvaji studentiim obecné tkoly typu ,,jdi zjistit, jestli
existuji archivni materidly k tomu a tomu®. Workshopy Inathéque jsou velmi uZite¢né
a mohou odpovédét na fadu otdzek. Vypracovdvd se tam popis nového dispozitivu pro
archiv. Vznikaji i celé knihy zabyvajicf se tim, jak miZe badatel vyuZivat archiv. Jejich
autory nejsou archivaii nebo dokumentaristé, ale sami badatelé. Jsou to tedy knihy psa-
né zdola, zvn&jsku vzhledem k instituci. Jako podklady k témto diskusim a knihdm slou-
#{ také dotazniky, které byly vypracovény s badateli pracujicimi v Inathéque: jak pouzi-
vat databdzi, jaké otdzky kldst archivnimu dokumentu, jaky druh dokumentu hledite
atd. Sama jsem se podilela také na workshopu zabyvajicim se tim, jak sestavovat a po-
uzfvat databdzi. Novy sbornik na toto téma jiZ néjakou dobu rediguje Francois Jost.

V soucasnosti se tedy ve Francii situace vyviji velmi dobfe a za¢ind se rozvijet prvnf sy-
stematickd spoluprdce. Jiny druh spoluprdce organizuje Marc Vernet a Francouzskd na-
rodni knihovna v rdmci projektu o dokumentdrnim filmu, protoZe knihovna m4 depozi-
té¥ povinnych kopif dokumentdrnich filmt. Badatelim jsou nabizena vybrand témata

4) Institut National de I’Audiovisuel, francouzsky ndrodn{ institut pro audiovizudlni materidly, predeviim
z oblasti televize, rozhlasu a dal3ich technickych médif; srov. www.ina.fr/inatheque/index.fr.html.
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a soubory archivnich materidlii ke studiu a &ek4 se, zda to vyvold jejich zdjem. Myslim,
7e se tak miize docilit zajimavého zhodnoceni archivniho depozitdfe. Spoluprdce mezi
archivafi a badateli vyzaduje mnoho zdvofilosti ze strany badatele. Neéktef{ dokumenta-
risté nebo studenti ¢asto virhnou do archivu a feknou: ,,Chceme tohle, tohle a tamto a vy
ndm to musite rychle d4t.“ To nenf pro spoluprdci dobré.

Co je podle vds na sestavovdni databdzi, katalogii a filmografii nejobtiznéjsi? Jakeé rizné
pristupy lze volit? Jak by méla vypadat napfiklad takzvand analytickd filmografie, o niz
jste psala jiz ve své knize o metodologii filmové-historického vyzkumu v souvislosti s filmo-
grafii raného filmu Andrého Gaudreaulta a Toma Gunninga?”

Hlavni otdzkou vidy je, pro¢ je dany katalog déldn a pro koho. Ale u obecného katalogu
nemftizete dopiedu presné uréit, jacf lidé jej budou pouZivat. MiiZete udélat dotaznik, ale
bude vzdy podminén danou dobou a za dvacet nebo tficet let se mohou vynofit jiné druhy
otézek. Zadny popis filmu nenf piirozeny. P¥i ka?dém popisu se jiz dopiedu ¥dite uréi-
tou ideou. J4 pracuji s dokumentaristy, z nichz n&kteff pfichdzeji z velkych podniki, kde
fe&f otdzku tvorby databézi. Obecné se ale setkdvdm s tim, Ze pFichézeji s doporu¢enimi
od né&jaké instituce, kterd musi odpovidat na dotazy lidi.

Popsat film je velmi obti#né. Existuji pfesné ndvody a klasifikace pro oblast knih, ale ne
pro filmy. Zvl43f t&7ké je popsat vztah mezi obrazy a zvukem. PFi praci na katalogu pro
Inathéque se ukézalo, ze nékteif lidé by tam rddi méli popis celého dialogu, jini zase vy-
et viech zdbért, coZ je obecn& nemozné. V soulasnosti se rozviji projekt Ameri¢anti
a Kanad’an® usilujicf o vytvoreni nového jazyka pro internetovy katalog. Na toto téma se
pofddd také fada konferenci. Je tfeba vypracovat strategii popisu zachycujictho Zanr, typ
vypravéni a fadu daldich véci, ale problém je, Ze jednotlivy zdznam v katalogu nemiize
byt piili§ dlouhy. Dokumentaristé se nejprve pokouseli délat vy&erpévajici primyslovou
dokumentaci, v ni# zaznamendvali idaje o kaZdém zdbéru, postaviach v ném, kamere,
svétle, zvuku, ale to trvalo piili dlouho. Bylo nutné hledat rychlejsi techniku. V praci na
katalogu dokumentdrnich film# jsme pouzivali jiZ existujici katalogy Francouzské narod-
ni knihovny, CNC® a organizace pro autorskd prdva SCAM” a pokouSeli jsme se vytvofit
spole¢ny popis, se viemi technickymi ddaji, informacemi o riznych ndzvech a verzich,
o filmovém materilu, barvé, zvuku atd. U dokumenti je zjisfovén{ téchto ddaji zvl4st
obtizné, protoze do sedmdesétych let necirkulovaly na trhu. Snazili jsme se dohleddvat
také povinné cenzorské zdpisy, které byly nékdy ztracené, ur¢it umisténi kopie v daném
archivu, v&etn& regiondlnich archivii. N&kdy lidé vlastnici prdva necht&ji udat misto,
kde se film nachézi, takze bylo nutné po ném pdtrat. Abstrakt jsme fesili tak, Ze jedna
a7 tii véty byly vénovdny popisu tématu a jedna aZ dvé véty naraci — jestli ve filmu je,
nebo nenf voice-over apod. Ale to se u novéjsich filma stdvalo stdle obtiZnéjsim, pro-

Lo

to%e dokumenty jsou v posledni dob& mnohem komplikované&jsi. Jinym problémem bylo

5) M. Lagny, De I'Histoire du cinéma, Méthode historique et histoire du cinéma. Armand Colin, Paris
1992, s. 244.

6) CNC - Centre national de la cinématographie.

7) SCAM — Société civile des auteurs multimédia.
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sestaveni indexu kli¢ovych slov zahrnujicich geografické idaje a dalif véci, ktery také
nesmi byt piili§ dlouhy, aby prdci neimémé nezkomplikoval. Nelze vymyslet soupis kli-
¢ovych slov, ktery by pokryl v8echny oblasti. N&kdy to s sebou nese i ideologické otdz-
ky — kdy napiSete hnuti odporu a kdy terorismus? Za vélky se mluvilo jen o teroristech,
po vélce zase jen o hnuti odporu. Dnes se musime té&%ce rozhodovat.

Jaké kvalitativni zmény do archivii a do historické prdce vnesou nové technologie?

Je ziejmé, Ze vyzkum se stdvd stdle snaz&im. Nejen diky elektronickym databdzim, ale
také diky digitalizaci nékterych dokumentfi. Velkou nadéji vidim v moZnosti uplatnéni
interaktivni techniky v historickych pracich. Dosud bylo tfeba obrazy popisovat, pii-
padné je prezentovat v jedné definitivné sestfihané podobé na videokazeté. Nyni bude
mozné Ctendfi poskytnout prileZitost, aby prochdzel alternativnimi cestami od archi-
vu k interpretaci a aby sdm objevoval spojeni. M{ij syn vydal pred deseti lety tisp&$ny
CD-ROM, ktery byl zaloZeny na principu, Ze v poéitadi nenf nic predem, vie do né&j mu-
site teprve vloZit.” Novd média pro mé znamenaji moznost objevovat nové véci, alterna-
tivy linedrnich deskripci. Myslim, Ze bychom se o to jako historici méli intenzivné po-
kousget.

Do své historické préce se snaZi vndSet prvky interaktivity také Sylvie Lindepergovd, ale
zatim nevim, jak pfesné by to v jejim piipadé mélo vypadat. Ve svém tradién&j¥im vyzku-
mu se Sylvie napiiklad pokougela zjistit, jaké druhy archivnich materidlé vyuZival Alain
Resnais pro sviij dokument NOC A MLHA. Zjistila, Ze obrazy filmu pochdzeji z réiznych
koncentracénich tdborti a z riznych let a vysledkem je tudi? jakysi abstraktni koncent-
ra¢ni tdbor. Pak zacdala pracovat na otdzce budouenosti filmu ¢ili jak se diskurs obra-
zl transformuje v ¢ase, konkrétné na piikladé francouzského filmu nazvaného DRANCY
AVENIR, ,,budoucnost koncentraéniho tdbora v Drancy*.

V Inathéque nékdy mluvime o archivu budoucnosti, protoze konstruovat archiv zname-
nd sméfovat do budoucnosti. Sylvie také zkousi psét rizomatickym zpisobem, fedeno
s Deleuzem. Dél4 interview s riznymi lidmi o riznych vécech a hledd mezi nimi vztahy.
Vidéla jsem prvni verzi jejtho CD-ROMu a myslim, Ze je to skute¢né novy druh historic-
kého psani.

Rikala jste, e se divdte optimisticky na mosny prechod od tradi¢nich filmovych nosici
k digitdlnim zdznamim. ..

Ano, j4 jsem byla vidy optimistou, pokud jde o technologické zmény. Natky na nové
technologie jsou pofdd stejné, objevovaly se v poédtcich kinematografie i pfi ndstupu
multimédii. Novd média jsou prosté piili§ uZite¢nd na to, abychom se jim mohli vyhybat.
Pied osmi lety, kdyZ jsme za¢inali pracovat na katalogu, jsem &asto fikdvala studentfim:
»Musite si koupit po&itac!” Jeden z nich nechtél, ale na konci roku mi fekl, Ze si ho kou-
pil a bere si jej i do postele. Na druhé strané ale neni nutné novd média zboZsfovat.

8) CD-ROM byl vyddn pod ndzvem ,,18:39“ (Fabien Lagny, Serge Bilous, Bruno Piacenza; Flammarion
1997).
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Rdd bych se zeptal na vds novy projekt, chystanou knihu pod ndzvem Le cinéma historien.
Jaky v knize vyjadiujete ndzor na moznost psdt historti filmem?

Jakou historii mohou psét filmy? Historii mentalit — pouZivdm tento vyraz nerada, proto-
e dnes ptisobi zastarale diky knihdm, jeZ kritizovaly vinu historického my$lent, které se
takto oznacovalo — a obecné historii reprezentace. Existujf tfi druhy historického filmu:
filmy odehrdvajici se v historickém obdobi; filmy, jejichZ samotné fikce a postavy jsou
uréeny historickymi determinacemi, coZ se tykd tfeba Viscontiho; a nakonec filmy po-
kousejici se o kritickou historii, coZ je pfipad Watkinsova filmu o bitvé u Cullodenu, na-
zvaného prosté CULLODEN, ktery chce ukdzat, jak pracuje historik. Historicky film je
také mozné definovat jeho spolecenskou funkci nebo nékolika funkcemi, jeZ plni. Pokud
jde 0 mou knihu, je to price pfipravovand na zakdzku Leonarda Quaresimy. To, co jsem
dosud napsala, je ale piili¥ komplikované a budu to muset pfedélat. Zabyvam se vzta-
hem mezi filmovou historii, historii a filmem. Spojeni mezi filmovou historii a historif
povaZuji za velmi pfimé. Kromé toho dnes nejsou velké rozdily mezi historif, sociologif
a etnologif, hlavné pak mezi socidln{ historii a historickou sociologii. D4 se fici, Ze pra-
cuji transdisciplindrnim zp@sobem.

Citované filmy:
Cizinec (Lo straniero; Luchino Visconti, 1967), Drancy avenir (Arnaud des Palliéres, 1996), Culloden (Peter
Watkins, 1964, TV), Marseillaisa (Jean Renoir, 1937), Noc a mlha (Nuit et brouillard; Alain Resnais, 1955),
Rocco a jeho bratfi (Rocco e i suoi fratelli; Luchino Visconti, 1960).

95


http://www.tcpdf.org

