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HOLLYWOODSKY BABYLON
Nastup zvukového filmu a jazykovych verzi

Ginette Vincendeauovd

Otdzka ,,jazykovych verzi (JV) obvykle ve filmové historiografii figuruje jakoito za-
nedbatelnd epizoda zasluhujici si pouhych par fddek, nanejvy$ odstavec, postacujici
ke sdéleni, 7e s piichodem zvuku piestdvaji byt filmy automaticky exportovatelné.
Hollywoodsk4 studia zjigfuji, Ze musi produkovat filmy pfizptisobené riiznym ndrodnim
trhim (pfinejmensim tedy oném jazykové a finan¢né nejdtlezitéjsim, tj. Spanélskému,
némeckému, francouzskému a ¥védskému), chté&ji-li uspokojit poptavku po filmech
v evropskych jazycich a zdrovei se pfi tom vyhnout dovoznim kvétdm zavddénym v té
dobé vétsinou evropskych zemi. Obvykle se v této souvislosti uchylovaly k jedné ze dvou
strategii: dovozu rezisérii, scendristli a herci z dotyénych zemi do Hollywoodu (tak to fe-
§ili u MGM), nebo budovéni produkénich center v Evropé (metoda zvolend Paramoun-
tem). Obé FeSeni se v kontextu probihajici hospoddiské krize ukazuji byt stejné naklad-
na a dochdzi k jejich rychlému zavrieni ve prospéch dabingu anebo (méné Casto)
titulkovdni v dodnes zndmé podobé.

Kromé znaénych problémii s pifstupem k archivnim kopiim existuji dalsi dva diivody,
pro¢ ziistaly JV neprozkoumanym tématem. Za prvé, z hlediska kinematografické prii-
myslové praxe, doglo k zastinén{ tohoto fenoménu tématem patentové vilky o ovlddnuti
evropskych trhéi, probihajici mezi USA a Evropou. Za druhé pak, z hlediska estetické
historie svétového filmu jako celku nebo pfisluinych ndrodnich kinematografii, se JV,
zvla$té pak ty, jez vyprodukoval Paramount v PafiZi, poklddaji za bezcenné, pfitemz
vieobecné uzndvané vyjimky (MARIUS, ZEBRACKA OPERA) se pfipisuji bezvyhradng talen-
tu jejich (evropského) auteura. Ndzor historika Charlese Forda na toto téma je typicky:
»Za osmndct mésicti horeéné prace Paramount vyprodukoval v Joinville jeden jediny
film, ktery dosud nevymizel z paméti (MARIUS).
Nemdm v tmyslu napadat tuto interpretaci filmové historie, abych ji mohla nahradit né-

eel)

jakou vlastnf verzi, a¢koliv i zb&Zné prolistovini vytiskt Variety z té doby vypovidd o exis-
tenci faktf a stanovisek, jeZ jsou daleko sloZit&jsf, nez se obvykle md za to. Zbyva tu vy-
konat velkou spoustu archeologické prace.” Uéelem oviem neni odkryti zapomenutych

1) Charles F ord, Paramount at Joinville. ,,Films in Review® 12, &. 9, listopad 1961, s. 542.
2) Tuto archeologickou prdci usnadnily zmény, jeZ nastaly v pfistupech k filmové historiografii, a také
vétdi dostupnost filmovych kopii. Nékteré oblasti této préce jsou v této knize predstaveny v esejich
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»mistrovskych dél* (24dnd totiZ patrné neexistuji), i kdyZ je na%e pojeti historie daného
obdobi pochopitelné poznamendno pravé onim fordovskym pdtrdnim po ,,mistrovskych
dilech®. Osobné si kladu zna¢né skromnéjsi cil; jde mi pouze o posun pojmoslovi pri-
slu&né debaty a ndsledné soustfedéni pozornosti na oblast, jeZ se obvykle pokldd4 za sla-
bou. Mij zdjem o JV prameni z jejich netispéchu — po estetické strance byly tyto filmy
»hrozné®“ a z finanéniho hlediska se staly katastrofou. Historikovi v8ak mohou poslouzit,
protoZe jsou situovdny ve sty¢ném bodé estetického rozméru kinematografie (pfi¢emiz
pojem ,.esteticky® se zde uZivd pomérné volné ve smyslu zahrnujicim kulturni, tematic-
ké a zdnrové konstrukty) a jejiho rozméru primyslového. V tomto smyslu se mohou stat
cennymi néstroji pozndni jedné z kli¢ovych epoch déjin kinematografie. Rizné typy fe-
Seni problému jazykovych a kulturnich bariér vyvolavaji — kromé obecné debaty o evrop-
ské rezistenci viidi americkému kulturnimu imperialismu — Zdnrové, teoretické a ideolo-
gické otdzky, které maji vyznam i pro zkoumdni pojmu (zddnlivé samoziejmého, byf
ziidkakdy podrobovaného kritické analyze) ndrodni kinematografie.

L

JV byly zpravidla filmy natd¢enymi simultdnné v riznych jazycich, a to jednim z nésle-
dujicich zpasobi:

— Pii natdéeni pouhych dvou &i tif jazykovych verzi filmu byl reZisér éasto tentyZ; tak
Pabst re¥iroval v Berliné némeckou i francouzskou verzi ZEBRACKE OPERY, Lubitsch
v Hollywoodu francouzskou i americkou verzi filmu HODINKU S TEBOU, Jean de Limur -
v PaiiZi francouzskou i americkou verzi filmu THE PARISIAN atd. Tento vzorec pievlddal
v evropskych studiich, byt zde nepfedstavoval jedinou metodu.

— U vétsiho poétu verzi (aZ do étrndcti) mivala zejména u Paramountu kazdd z nich ji-
ného reziséra, piicemz jeho ndrodnost obyé¢ejné korespondovala s jazykem dané verze.
Napfiklad film THE LADY LIES (Paramount) tak mél Sest verzi a pravé tolik rezisért.
Nékdy ovSem todil tentyZ reZisér dvé & tfi rlizné verze. Charles de Rochefort ve svych
memodrech vzpomind, Ze byl reZisérem ¢eské a rumunské verze filmu PARAMOUNT REVUE
(katalog Raymonda Chirata mu navic pfipisuje i italskou verzi tohoto snimku”).

— Stejnd &etnost permutaci platila pro herce. P¥i d¢asti hercli ovladajicich vice jazyk
mohla hlavni hvézda ziistat stejnd, zatimco ostatni herci (kromé komparsu) se obmério-
vali. Claudette Colbertovd a Maurice Chevalier jsou hvézdami americké i francouzské
verze filmu THE Bic PoND, Brigitte Helmov4 hraje hlavni roli ve francouzské i némecké

Andrewa Higsona, Josepha Garncarze a Martine Dananové. Viz A. Higson, Cultural Policy and
Industrial Practice: Film Europe and the International Film Congresses of the 1920s. In: A. Higson —
Richard Maltby (eds.), “Film Europe” and “Film America”. Cinema, Commerce and Cultural
Exchange 1920-1939. University of Exeter Press, Exeter 1999, s. 117 -131;]J. Garncarz, Made in
Germany: Multiple Language Versions and the Early German Sound Cinema. In: A. Higs on - Richard
Maltby, c. d., s. 249 — 273; M. Danan, Hollywood’s Hegemonic Strategies: Overcoming French
Nationalism with the Advent of Sound. In: A. Higson — Richard Maltby,c. d., s. 225 — 248,

3) Raymond Chirat, Catalogue des films francais de long métrage, films sonores de fiction, 1929 — 1939,
Cinémathéque Royale de Belgique, Bruxelles 1975.
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verzi snimk{i GLORIA, GOLD a DIE SCHONEN TAGE VON ARANJUEZ, Adolphe Menjou ve fran-
couzské i americké verzi filmu THE PARISIAN atd. Jindy se ménilo kompletni obsazen,
piidem? jednotlivé konkrétni kombinace tu byly v zdsadé diktovany soudasné jazykovy-
mi schopnostmi herci a pozadavky kladenymi scéndiem. Ve filmu BAROUD hraje Pierre
Batcheff, rusky emigrant sfdlicf v té dobé v PaifZi, ve francouzské i americké verzi snim-
ku dlohu Araba.

Existuje je$té druhy typ JV. Jsou to filmy vyrobené podle téhoZ ndmétu, oviem s urcitou
krdtkou ¢asovou prodlevou. Tato kategorie se obtiZznéji definuje a zatazuje, jelikoZ dnes
dostupné filmografie tu uplatiiujf rozdiln4 kritéria. Odlignosti pfitom mohou byt podstat-
né: E. A. Dupont a Jean Kemm rezirovali francouzskou verzi filmu ATLANTIC v lednu
1930, tedy aZ potom, co v ¢ervenci 1929 Dupont sdém nato¢il v Londyné jeho némeckou
a anglickou verzi. Dva roky po nato¢eni snimku MODRA BRIGADA v Pafizi predélal reZi-
sér Anatole Litvak tento svij vlastni film v Hollywoodu pod ndzvem THE WOMAN I LOVE.
M4 se pak ATLANTIC povaZovat za film ve tfech JV a snimek THE WOMAN I LOVE za rema-
ke? Herbert Mason reZiroval film FIRST OFFENCE (zndmy i pod nazvem ,,BAD BLOOD®)
v Londyné, a za podklad mu slouzil film POSTRACH PARIZE, natoceny Billym Wilderem
o rok difve v PafiZi. Zemé pfivodu, studio, obsazeni i reZisér, to vSe bylo u téchto dvou
film& odligné. Vzdor tomu se produkéni tym snimku FIRST OFFENCE snaZil o vytvoreni
doslovné kopie filmu POSTRACH PARZE. Vénoval velkou pozornost ndpodobé exteriéro-
vych lokaci, peclivému studiu péivodnich kostymii, aby z nich mohl prevzit co nejvic,
a dokonce dovezl nékteré z hercti pro obsazeni charakternich roli (napiiklad Maupiho
z Pagnolovy stdje, ktery tu hraje tutéz lohu jako v POSTRACHU PARIZE, mluvf ovéem pfi-
Sernou angli¢tinou). Oba filmy jsou si pozoruhodné podobné, aZ na to, Ze anglickd verze
m4 leps{ kvalitu zvuku.

Tyto dvé hlavni kategorie maji pofdd jesté dost spolednych rysi, aby se daly povaZovat
za souddsti jedné a téZe kategorie jevil. V obou piipadech je zimérem adaptovat tentyz
text pro odli¥nd publika v rozmez{ krdtkého ¢asového tiseku. Remaky filmd, jak je znd-
me dnes, se spiSe snaZi o vytvofeni kopie n&jakého starsiho textu, pfi¢emz apeluji na di-
vékovu kinematografickou paméf. Zatimco tady je vztah mezi ob&éma verzemi (jako napf.
u film& ZJIZVENA TVAR, ZRODILA SE HVEZDA nebo U KONCE $ DECHEM) diachronicky, u JV
je synchronicky. Tento rozdil je zdvazny, nebof jednim z hlavnich charakteristickych
rysti (a zdroveii omezujicich faktorfl) JV je to, Ze v jejich piipadé je jedna jedind verze
prezentovdna uréitému obecenstvu, které vétSinou nenf (a co je dfileZitéjsi, ani nesmi
byt) obeznamené s ostatnimi verzemi.”

Konetné je tieba zminit jedt& treti, nepotetnou kategorii — totiz vicejazy&né filmy (polyglot
films), v nich# kazdy herec mluvi svym rodnym jazykem, jako je tomu v Pabstové snimku
KAMARADI a Duvivierové HALO PARIZ, ZDE BERLIN. Na rozdil od jinych pokusti tohoto dru-
hu, napiiklad CAMP VOLANT (Max Reichmann) & LEs Nuits DE PORT SAID (Leo Mittler),
byly tyto dva filmy velice tispé&né, coZ jisté souvisi s tim, Ze oba do sebe diegeticky inte-
gruji prévé onen mezijazykovy aparat, jenZ tvoif jejich priimyslovy raison d’étre.

4) Az na ¥dké vyjimky predstavované ptipady, kdy nékterd klubovd kina experimentovala s promitd-
nfm nékolika verzi tého? filmu (vZdy lo oviem o autorské snimky) — takhle napiiklad pafizské Studio
des Ursulines uvidélo francouzské a némecké verze.

-1
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I1.

Z evropského hlediska ndstup zvukového filmu jen posilil americkou hegemonii. Nino
Frank poddvd ve svém eseji Babel-on-Seine (Babylon na Seiné), zabyvajicim se pafiz-
skym studiem Paramountu, ndsledujici souhrn vzniklé situace: ,,Clovek by byl ¢ekal, Ze
tyhle ,stoprocentné mluvicf filmy* tfm, e stanovi i v oblasti kinematografie ndrodni hra-
nice, zdrovefi uéinf piitrz pronikdni amerického vlivu do nasich studii. JenZe vpodstaté
nastal pravy opak: najednou je z nds nové Eldorddo. Ameri¢ané se na nds vrhli, jsou
nabiti miliony dolarfi a vesele si reorganizujf francouzskou filmovou produkei.“” Na dru-
hém biehu Atlantiku oviem C. J. North a N. D. Golden z Ministerstva obchodu USA vidé-
li danou situaci v odliném svétle: ,,Poptdvka lidi po filmech v jejich mateiském jazyce
plus technologicky rozdil mezi némym a zvukovym filmem jsou faktory zesilujici konku-
renci pro americké filmy v zahraniéi.“”

Nino Frank se mylil v tom, Ze ozna¢il Evropu za nové Eldorddo. Jak uvddéji North s Gol-
denem, ,,Evropa (...) koneckoncti ziistdvd na&im hlavnim aktivnim trhem“” (jakkoli byla
mira ziskovosti americkych film{ na zahraniénich trzich pfedmétem vzrusenych debat
uvnit¥ studif samotnych). Tim, Ze p¥ipsal reorganizaci francouzského filmového priimys-
lu vyvolanou p¥ichodem zvukového filmu vyluéné americkému vlivu, ignoroval Frank
i ,,uzite¢nou® roli, kterou tu sehrdli francouzsti filmafi, jako napiiklad Bernard Natan
(ze spoleénosti Pathé-Natan), jenZ se pfiéinil o zavedeni zvukového systému RCA ve vét-
$iné francouzskych studif, a to bez nejmensiho ohledu na ochranu zdjmi pfislusnych
evropskych patentd.

Plisobnost JV jakoZto fenoménu patiiciho do oblasti filmového primyslu tu lze situovat
do okoli zna¢né neurcité délici ¢dry mezi onémi dvéma vySe uvedenymi typy tematic-
kych okruhfi: za prvé evropské rezistence (jakkoli efemérni, zmateéné a piedem odsou-
zené k nezdaru) vii¢i americké hegemonii a za druhé pokracujici expanze Hollywoodu
tvaff v tvar ndhlému ndriistu zahraniéni konkurence. Nebof vzdor okamzitému tdspéchu
filmu JAZzOVY ZPEVAK a dal%ich ranych hollywoodskych zvukovych produkei, se vzapé-
ti oteviela stavidla zdplavé zprdv o nepiiznivych reakcich — leckdy dokonce prertistaji-
cich v pouliéni boute” — pfichdzejicich z celé Evropy a JiZzni Ameriky od divédki roz-
zufenych tim, Ze se jim predklddaji ledabylé tpravy americkych filmi (dodate¢né
doplnéné o titulky, hudbu a dabované pasdze). Soucasné se stdval ¢im dal ocividnéjsi
tispéch némecky a francouzsky mluvenych filmti mezi Sirokymi vrstvami publika v Ber-
liné a v Pafizi.

Viibec prvni JV vznikla v anglo-némecké produkci — byl ji film ATLANTIC, natoceny
E. A. Dupontem pro spole¢nost British International Pictures ve zminénych dvou ja-
zycich v Elstree, a uvedeny do distribuce v listopadu 1929 (pfi¢em? tieti verze, fran-
couzskd, se natdcela poc¢dtkem roku 1930). Ndsledoval dalsi anglo-némecky film,

5) Nino Frank, Petit cinéma sentimental. La Nouvelle Edition, Paris 1950.

6) C.J. North— N. D. Golden, Meeting Sound Film Competition Abroad. ,.Journal of the Society of
Motion Picture Engineers® 15, prosinec 1930, s. 750.

7) C.J. North—-N.D. Golden,ec.d.,s. 752.

8) Napiiklad v Polsku, kde se filmovi divdci vzboufili (12. &ervna 1929) proti némeckym titulkiim, a ve Fran-
cii (9. prosince 1929), kde doglo k demolovéni sedadel pii promitdn{ filmu INNOCENTS OF PARIS v Nice.
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THE HATE SHIP, rovné# natdceny v Elstree, a po ném americké JV to¢ené v Evropé:
spoletnost United Artists vyprodukovala snimek KNOWING MEN (anglo-némecky)
a Warner Bros film AT THE VILLA ROSE (anglo-francouzsky), oba nati¢ené v Londyné.
Né&kterd americkd studia mezitim v kratkém ¢asovém obdobf vyprodukovala né&kolik fil-
mil vyluéné v cizich jazycich — napfiklad film DiE KONIGSLOGE, natoCeny spole¢nost{
Warner pouze v néméiné.” Prvnim filmem, k némuz byla vyrobena francouzskd verze,
nato¢enym v Hollywoodu, byl snimek THE UNHOLY NIGHT, pfepracovany reZisérem
Jacquesem Feyderem pro spole¢nost MGM. Témto filmfim pfedchazelo nékolik krétko-
metrdznich snimki v cizich jazycich, vyrobenych riiznymi americkymi spole¢nostmi,
zejména Paramountem, Cist& evropské JV se vyrabély dil po celd tiicdtd 1éta 20. stol.
(jakkoli do$lo po roce 1933 ke zpomaleni tempa jejich produkce), valnd vétsina JV
oviem vznikala na podnét hollywoodskych studif. Pravé na né se soustiedim v dal$i éas-
ti textu.'”

V &isle ze 2. listopadu 1929 ozndmil ¢asopis Variety, Ze ,,zatimco Paramount vede v pro-
dukei cizojazyénych krétkych filmf, v celoveéernich filmech jsou na prvnim misté War-
ner Bros. Tyto dvé& spole¢nosti jsou, pokud se dalo zjistit, jedinymi ze vSech firem &in-
nych v oboru, je# si dopidvaji tento cizojazyény pfepych.” Co zprvu vypadalo jako
prepych, se zdhy proménilo v nezbytnost. O mésic pozdé&ji uz tenty? list hldsal, Ze vedle
pifprav Paramountu na natd¢enf filmu THE BIG POND ve francouzting podnikd spole¢-
nost Radio (RKO) prvn{ kroky v souvislosti s chystanou ,,invazi* do ciziny (totiZ préce
na dabingu filmu R10 RITA do ¥panélstiny a néméiny, aniz by si viak délala jakékoli ilu-
ze o tdinnosti dabingové metody); MGM se poustéla do cizojazyénych verzi praktic-
ky veskeré své produkce (poéinajic némeckou verzi snimku TOUHA KAZDE ZENY v reZii
Victora Sjostroma, a $panélskou verzi filmu CALL OF THE FLESH, nato¢enou Ramonem
Novarrem); zatimco spolednost Fox se rozhodla, Ze nebude ztrdcet ¢as dabovanim, nybrz
rovnou rozjede vlastni vyrobu JV v Evropé.

Atkoliv jsou vieobecné pokldddny za doklady efektivnosti hollywoodské maginérie,
sv&déf JV vzniklé v Americe pii bliz$im ohledédni ve skutecnosti spi§ o znaéném nepo-
¥adku. Platf to i navzdory ustaven zvla$tni komise pfi Akademii filmového uméni a védy
v tinoru 1930, povéiené ¥izenfm konzultaci mezi nejvétsimi studii a sledujici cil vytvo-
fenf standardizovanych prostfedkii vyroby cizojazyénych filmd." Pro& se takové stan-
dardizace jesté fadu let nepodafilo docilit, vyjde najevo pfi pohledu na JV jakozto symp-
tomy jedné ze zdkladnich vlastnostf filmového priimyslu (a vlastné i veskerych dalsich
kapitalistickych primyslovych odvétvi) — totiZ onoho setrvalého napéti mezi nezbytnos-
tf standardizace v z4jmu navySenf zisku na jedné strané, a potfebou diferenciace v zdjmu
zajisténi obnovy poptdvky na strané druhé. Celkové byly JV az pfilis standardizované na
to, aby byly v uspokojivém souladu s kulturnf riiznorodosti jejich cilového publika, ale
zdrove i piili ndkladné diferencované na to, aby byly ziskové.

9) ,,Variety®, 6. listopadu 1929.

10) K francouzsko-italskym verzim viz jeden z mdla élankdl na toto téma: Rémy Pith on, Présences fran-
caises dans le cinéma italien pendant les derniéres années du régime mussolinien (1935 — 194.3). ,,Risor-
gimento” 2, 1981, &. 3, s. 181 - 95.

11) ,,Variety®, 12. {inora 1930.
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Nehledé na opa¢nd tvrzeni je pravda, Ze dabované filmy se neobjevily aZ po JV, nybr# exis-
tovaly uZ pfed nimi, pfi¢emz v jejich prospéch hovofily nizké vyrobni ndklady, a to vzdor
véeobecn& zndmym technickym nevyhoddém dabingu. Clinky publikované ve Variety
v priibéhu let 1929 — 1932 svédé&i o neuvéfitelné zmateéné situaci panujici v piistupech
k tomuto tématu. Dochézelo k uplatiiovéni rozdilnych strategif ligicich se podle jednotli-
vych filmovych studii, pfitom oviem byly béZné i zmény piistupti uvniti studii. V &fsle
z 9. dubna 1930 Variety ozndmila, Ze ,,manaZefi cizich filmi vesmés [...] dospéli k odlis-
nym zdvértim co do fe$eni momentdlné nejdilezitéjsi otdzky oboru. Vétsina se snazi odda-
lit jakékoli definitivn{ vyjddfen{ a uvaZuje, zda jim potenciil pfedstavovany zahrani¢nimi
trhy viibec stoji za pfipadné ndklady.” Jesté 14. ledna 1931 si pak MGM ,,dosud neni jis-
t4, zda je tim nejlepsim feSenim dabing, nebo pfimé natdcenf (v cizim jazyce)“." Nehledé
na samoliba prohldseni Hollywoodu o vlastnich bezkonkurenénich schopnostech v oblas-
ti planovani tak stdla u zrodu tohoto zmateni pravé neexistence dlouhodobych strategif.
Za dobry piiklad tu méiZe poslouzit fiasko $panélskych JV v Latinské Americe. Sotva se
v Hollywoodu vynofila otdzka JV, ihned se jevila jako jednozna&né nejatraktivnéjsi trh
latinskoamerickd Spanélsky mluvici oblast, a to jak s ohledem na mnoZstvi divdki, tak
co do poctu kinosélli. VSechna studia se okamZité vrhla na produkeci $panélskych verzi,
coZ usnadnila i pfitomnost Spanélsky hovoficich pracovnikf v Los Angeles. Za dalsi dva
roky se pak valnd ¢4st této produkce musela prohldsit za redundantni — jednak jejf dis-
tribuci ztéZovaly etné jazykové chyby, navic ji oviem také chybéla odbytisté, jelikoZ se
mnoho jihoamerickych kinosdlt dosud nestacilo adaptovat na zvukovy film. Typickym
rysem doby se tak stala vdhavost, strategie uvnitf studif se ménily ze dne na den v zdvis-
losti na momentalni tspésnosti ¢i propadu toho kterého filmu.

Zaroven se zdsadnim akceptovanim JV doslo k pfesunu téZi¥té debat k tématu vyrobnich
lokalit. I tady se opét dostala ke slovu dialektika vztahu mezi standardizaci a diferencia-
ci. Dochdzelo tak ke kolisén{ preferenci mezi umisténim produkce do Hollywoodu, jez se
jevilo jako efektivnéjsi z hlediska vyuZiti ndklad& a napoméhajici standardizaci, a sou-
stfedénim vyroby do Evropy, jeZ bylo ekonomicky méné vyhodné, aviak vhodné&jsi vzhle-
dem k lepsim moZnostem adaptace na mistni potfeby, a tudiz pispivajici k diferenciaci
produkce. V kvétnu 1929 potvrdil Jesse Lasky zdmé&r Paramountu vyrdbét cizojazy¢né
filmy ve Francii, zatimeco spolednost Warner Bros oteviela studia v Némecku a Britdnii.
V bfeznu a dubnu 1930 Paramount a MGM nepokryté podporovaly mySlenku produkce
filmt v Evropé v zdjmu zabezped&en{ kvalitnéjstho vybéru zahraniénich hercti pfi nizsich
ndkladech, s vyjimkou verzi ve Spanéliting. Spole¢nost Warner Bros ziskala dvacetipro-
centni podil na vlastnictvi firmy Tobis-Klangfilm a v &ervnu 1930 podepsala s némec-
kou produkéni spoleénosti Nero smlouvu na vyrobu deseti filmé. V zd¥i 1931 uz byla
v Evropé produkéné ¢innd vSechna velkd americkd studia, &im# rozi¥ila svou dosavadn{
distribuéni ptisobnost o novy rozmér: Warner Bros, Universal, RKO, Paramount, United
Artists a MGM se usadily v Londyné; Paramount, United Artists a Fox v PafiZi; a Fox
s United Artists v Berliné.

Hladina evropské produkce JV dostoupila vrcholu v &ervenci 1930, kdy Variety oznd-
mila, Ze v nadchazejicich Sesti mésicich se 75 procent veskerych cizojazy&nych filmé

12) ,,Variety®, 14. ledna 1931.
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vyprodukuje v Evropé, pfi¢emz do roka se tam tato vyroba méd presunout bezezbytku.
Diilezitou vyjimkou se tu stala MGM, jelikoZ Arthur Loew pfedtim prohldsil, Ze jazykové
verze se nadale musejf vyrabé&t v Hollywoodu, ,,aby se zajistilo propojeni hollywoodské-
ho talentu s evropskou mentalitou®."”

Bez ohledu na misto vyroby oviem pfinesly JV obrovsky nartst ndkladd. Tak napiiklad
v prosinci 1930 m&la MGM v Hollywoodu smluvné vézanych pies 60 zahrani¢nich her-
cfl, scendristl a reZisérii, coz toto studio stélo tydné celkem 40 000 dolarti (v dinoru 1931
byla vétsina téchto cizincii repatriovéna). Produkce v Evropé viak nebyly o mnoho zis-
kové&ji a zdhy se tak ukazalo, Ze oba typy fesenf jsou stejné neadekvitni. Do pfelomu let
1930 a 1931 vétsina hollywoodskych studif dospéla k zdvéru, Ze jejich nejvétsim omy-
lem byl pedtim import zahraniéniho persondlu do Hollywoodu, zatimco oficidln{ zprava
americké vlady o zahraniénim obchodu dfirazné& nabddala filmovy priimysl, aby upustil
od zakldddni vyrobnich provozt v Evropé. Tento zdvér patrné vznikl na podkladé zprav
o fungovini studia spole¢nosti Paramount v Joinville u PaffZe, zfizeného za cenu fixnich
nékladii ve vyi 1,5 milionu dolarfi, pfi¢em? jeho roéni mzdové vydaje dosahovaly 6 mi-
lionti dolarti.'¥ Paramount pozdé&ji p¥ipustil, Ze jeho joinvilleské studio se stalo vydé-
le¢nym a% po dvou letech fungovéni, do té doby se uZ ovSem proménilo v pouhou dabin-
govou laboratof.

II1.

Provoz studia spole¢nosti Paramount v Joinville si uz vyslouzil dostatek pozornosti jinde,
takZe nenf nezbytné zabyvat se nékterymi z jeho barvitych detaildi pravé zde — tim, jak
tu spolu kolem jidelnich stolf sedali §tdby viech ndrodnosti, jak byly jeho zvukové ate-
liéry v chodu &tyfiadvacet hodin denné, a podobné. Vymluvnd svédectvi o této epizodé
zanechali dobovi pozorovatelé jako Ilja Erenburg a Marcel Pagnol (ktery ji satiricky
zpracoval ve svém filmu z roku 1938 LE SCHPOUNTZ)."” Mytus, ktery se kolem Joinville
vytvofil, si viak v nékolika ohledech Zdd4 pfezkoumdni. P¥edné je tfeba mit na pameé-
ti, Ze tato na prvni pohled typicky americkd metoda pdsové tovdrni vyroby (tak ocivid-
né neladici s ,evropskou senzibilitou®) ve skute¢nosti vznikla v Londyné a Berliné.
Jak uvedla Variety ze 7. kvétna 1930, ,,Elstree, londynsky Hollywood, uvedl do Zivota
ideu provozu, kdy se jednotlivé spoleénosti v préci stifdaly ve dne v noci, pfi¢emz deko-
race ziistdvaly na mist&“. Zadruhé, ackoli se vyprdvi, Ze Bob Kane a jeho tym u Para-
mountu nevidéli propast, kterd existovala mezi filmy spole¢nosti a jejich recepef v pii-
slugnych teritoriich, ve skutednosti se v tomto ohledu provddély neustdlé tpravy.
Pedlohy (&asto divadelni hry), podle nichZ piisluné filmy vznikaly, se ménily z prevdz-
né severoamerickych na texty s lokdlnim charakterem. V lednu 1931 Kane také rozhodl,

13) ,.Variety”, 9. dubna 1930.

14) ,,Variety®, 14. ledna 1931.

15) N. Frank, Petit cinéma sentimental; Henri J e an s o n, Cing semaines a la Paramount, choses vécues.
,Le Crapouillot** numéro spécial, listopad 1932; llja Erenburg, Usine de Réves. Gallimard, Paris
1936; Charles de Rochefort, Le Film de més souvenirs. Société Parisienne d’Edition, Paris 1943. Marcel
Pagnol, cit. in Une aventure de la parole, entretien avec Marcel Pagnol par Jean-André Fieschi, Gérard
Guégan et Jacques Rivette. ,,Cahiers du cinéma®, prosinec 1965, &. 173, s. 24 — 36.
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Ze omezi polet jazykovych verzi na francouzskou, némeckou, $panélskou a $védskou,
aby tak ,,umoZnil individudlnéjf piistup k produkei pro kazdou z téchto zemi, coz je ne-
zbytné vzhledem ke zdokonaleni produkce v jednotlivych teritoriich®.'” Dodal jesté, ze
»se dd doufal spiS ve zvySovdni kvality filmd vyrdbénych v PafiZi neZ ve sniZovdni na-
kladf na zdejif vyrobu verzi*.'” Tyto tipravy se ukdzaly byt nedostate¢né. Hospoddiskd
krize spolu s internimi nesndzemi uvnitf spole¢nosti Paramount (jak to popsali Dudley
Andrew a Douglas Gomery') vedly v dervenci 1932 k zdniku joinvilleského studia
jakoZto vyrobniho provozu. Jinde v Evropé se studia stejné jako Hollywood vracela k da-
bingu, ktery byl hospoddrnéj3i (spot¥eboval asi t¥etinu ndkladd nutnych pro vyrobu JV)
a tou dobou uZ i ponékud zdokonaleny.

Koneéné se pak pfistupovalo jesté k jinému feSeni, jez spocéivalo v prodeji prav na uziti
scéndie bezprostfedné po distribuci daného filmu v p¥islusné zemi, coZ bylo odiivodné-
né povazovano za metodu poskozujici evropskou kinematografii. P A. Harlé, $éfredaktor
&elného francouzského oborového Gasopisu La Cinématographie francaise, varoval své
étendre, Ze ,,odprodej scéndre néjakého francouzského filmu muze zniéit jeho vyhlidky
v zahrani¢i. Jednd se o novou metodu. Misto prodeje filmu PEPE LE MOKO do Ameriky do-
Slo k prodeji jeho ndmétu. Film s Gabinem tak neuvidi divdci netoliko na druhém bfehu
Atlantiku, ale dokonce i ve frankofonnich zemich se bude misto francouzského origina-
lu promitat film ALGIERS s Charlesem Boyerem v Gabinové dloze.*“"”

IV.

Relevantnost JV pro historii kinematografie ovSem pfesahuje rdmec ekonomickych
a provoznich hledisek. Do hry se tu dostdvaji i dal3f proménné, zejména kulturni a tech-
nické. Casové 1&7i5té uplatnéni JV (1929 — 1932) viceméné odpovidd délce intervalu
nezbytného pro Hollywood k zavedeni zvukového filmu a pro filmafe samotné k dplné-
mu zaclenéni zvuku do praxe, kterou si osvojili v dobé némého filmu, a to tak dokonale,
ze podle Davida Bordwella ,,se v roce 1933 vyroba zvukového filmu krom pfitomnosti
zvuku uz nié¢im neligila od natd¢eni némého filmu.*“*” Zdpas o zdokonalenf a definitiv-
ni prosazeni zvukové techniky probihal ruku v ruce se zdpasem o zdokonaleni a defini-
tivni prosazeni jeji kredibility a —vzhledem ke kli¢ovému vyznamu lidského téla a tudiz
i lidského hlasu — také kredibility dialogu.

V poédteich zvukového filmu se vénovala znadnd pozornost vztahu mezi zvukem
a ,redlnosti jeho sluchové percepce. Jazykové bariéry posléze k tomuto problému
pritadily dodate¢ny rozmér. Zaroven s tim v3ak vznikl i zdjem o zietelnou sly3itelnost

16) ,.Variety“, 14. ledna 1931.

17) ,,Variety“, 21. ledna 1931.

18) Dudley Andrew, Sound in France: The Origins of a Native School. In: Rick Altman (ed.), ,.Yale
French Studies®, ¢. 60, ,,Cinema/Sound®, 1980, s. 94 — 114; Douglas Gomery, Economic Struggle
and Hollywood Imperialism: Europe Converts to Sound. In: R. Altman (ed.), e. d., s. 90 — 93.

19) ,,La Cinématographie francaise®, 23. z4i{ 1938.

20) David Bordwell — Janet Staiger — Kristin Thompson, The Classical Hollywood Cinema.
Routledge and Kegan Paul, London 1985, s. 306.
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dialogu.”” Toto napéti mezi touhou po ur¢ité mife auditivntho ,,realismu® a nezbytnos-
tf zfetelné sly3itelného dialogu, vysvétluje, proé filmové publikum ani kritika v samém
potdtku neakceptovali dabing. Pfichod zvuku nezpiisobil toliko technické problémy,
nybrz také do zdklad proménil vztah divdka k filmu.

V roce 1930 formulovali North s Goldenem, pfedstavitelé amerického Ministerstva
obchodu, nésledujici otdzku: ,,Zatimco hlavni ndmitkou viiéi [dabingu] ve formé p¥fmé-
ho dialogu je fakt, ze pfedvadf herce, jak dokonale hovoif jazykem, ktery ve skute¢nosti
zcela zjevné neznajf, [...] nevim, zda snad nékterého z americkych producentt viibec
kdy napadlo sdélit svym zahraniénim divdkiim prostfednictvim néjakého vysvétlujiciho
titulku, %e zatimco doty&ni herci dany jazyk neovlddaji, bylo v zdjmu realistického ztvar-
nénf uzndno za vhodné pouzit hlasové dubléry.“*

Dabing, postup, ktery zd@iraziiuje vzdjemnou odluéitelnost lidského téla a hlasu, zne-
pokojoval filmové divdky konce dvacdtych a poédtku tficatych let minulého stoleti.
V pozndmce k dabovéani hlasu Anny Ondrikové Joan Barryovou v Hitchcockové filmu
JEJT ZPOVED se autor ¢ldnku v ¢asopisu Film Weekly ptd: ,,A co kdyZ se hlas, otrdveny
a nespokojeny s anonymitou, ozve s voldnim po publicité, s touhou po vlastnim uplat-
néni (...), tak jako siamskéd dvojcata, i Tvdr a Hlas jsou neodluéné, smrt jednoho
znamend smrt obou.“”” Dabing naruoval dojem jednoty, celistvosti filmové postavy,
a tudiz i divdkovu pozici. Navic v soudobém publiku budil dojem, Ze se stivd obéti pod-
fuku. Oborové filmaiské periodikum v ¢ervnu 1930 oznamovalo: ,,Dabované filmy jsou
jako takové bez obtiZi identifikovdny obecenstvem, jeZ je kazdym dnem vyspélejsi.“*”
Celkem vzato byl dabing akceptovdn vyluéné proto, Ze predstavoval cosi nového, pfi-
&emz se mélo za to, %e se jako novinka ,,né&jakou chvili poveze na vlné popularity®, ale
kviili nedokonalé synchronizaci se brzy omrzi.*”

Naivita téchto reakci upoutdvd pozornost k problému, jehoZ existence nenf nijak zvlast
uméle potladovand, ale spi%e ziejmd. Tak miliony soudasnych neanglofonnich divéki se-
ridlu DALLAS védi, e Sue Ellen nehovoif jejich rodnou fedf, ale v zdsadé jim to viibec
nevadi. Publikum v roce 1930 by si v podobné situaci zfetelnéji uvédomovalo, Ze tu cosi
nehraje. Je to jako by zvukovy film ve svych poéstcich, sotva divdkovi nabidl novy dojem
komplexnosti plynouci z propojenf téla a hlasu, hned vzdpéti ucukl a pokazil to nehodno-
vérnosti dabingu anebo rozpojenim zvuku a obrazu v titulkovani. JV tu znamenaly snahu
o ndpravu, a to prostfednictvim krajntho feSeni, totiz dabovédnim téla herce — a vytrvaly
a7 do chvile, kdy novd norma dabovanych film{ (nebo v omezené mifte filmi s titulky) na-
konec dokdzala veskeré tyto promény a rusivé prvky vstebat, v diisledku ¢ehoZ se JV sta-
ly zbyte&nymi. Jazykové problémy sice mohou zvyraznit nékteré faktory souvisejicf s po-
dflem zvuku na konstituovénf filmového divédka jakoZto subjektu, ale zdsadnim zptisobem

21) Théophile Path é, Doublage des films étrangers. In: Le Cinéma. Corréa Editeur, Paris 1942, s. 135 - 141.
Rick Altman zaznamendvd obdobny zdjem na strané americkych zvukovych inZenyri v raném obdobi
zvukového filmu — viz Sound Space in R. Altman (ed.), Sound Theory, Sound Practice. Routledge,
New York — London 1992, s. 46 — 64.

22) C.J. North — N. D. Gold en, Meeting Sound Film Competition Abroad, s. 757.

23) ,,Film Weekly*, 30. zd¥i 1929.

24) ,Variety", 18. ¢ervna 1930.

25) ,,Variety®, 6. listopadu 1929.
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je nemodifikuji. Mimoekonomické diivody neuspéchu JV je tieba hledat jinde — v oblas-
ti kulturni specifi¢nosti, ale i ve sféfe castingu a narativnich vzorct.

V.

V estetické historii evropského filmu — ddle se soustfedim na francouzskou kinemato-
grafii, ale mam za to, Ze mé zavéry pak budou aplikovatelné i na dalsi evropské narodni
kinematografie — se JV fadi do opovrhované kategorie ,.komeréni* filmové produkce po-
datku tficdtych let 20. stoleti. Pomyslenti, Ze 1ze nato¢it nékolik verzi téhoZ filmu docela
tak, jako se d4 kus odévu vyrobit v riznych barvdch, bylo a dosud je pro kritika, histori-
ka & auteura désivé. Viichni, kdoZ méli k otdzce JV co Fici, a to bez ohledu na to, zda
stali politicky napravo ¢&i nalevo, se shodli na jejich odsouzeni. ,,Na viech sedmi scé-
nach,” uvddi Ilja Erenburg, ,.se price nezastavi ve dne ani v noci. ReZiséfi, sprdvci
ateliérfi, dodavatelé jidla pracuji na smény.“* Charles de Rochefort vzpomind, jak
,,od osmi rdno do sedmi vecer se dé&lala srbskd verze, od osmi veéer do sedmi rdno ru-
munskd verze [...].“*” Nino Frank k tomu dod4va: ,.To&{ se ve chvilich, kdy jedi, toéi se,
kdy?Z spi, toéi se, kdyZ se myji, to¢f se, kdyz mluvi.“*” Jisty kritik z ultrapravicového lis-
tu Action francaise konstatuje: ,,Mdme dost téchhle podvodnikd, ktefi by si zaslouZili
trest podle zdkona, tohohle podfuku, ktery spoéivd v dosazovédni jména néjakého slavné-
ho autora do kdejaké mizerné ndhrazky od tretitadého reziséra.””

Diilezité je zde pfitom to, Ze kritika JV vidy krdéela ruku v ruce s fobii z priimyslové
stranky kinematografie stojici v protikladu k jejimu uméleckému rozméru. Samotni rezi-
séii JV &1 ,,remak” nebyli o nic shovivavéjsi. René Clair, ktery natoéil v Britdnii film
BREAK THE NEWS (coZ byla anglofonni verze snimku LE MORT EN FUITE reZirovaného
André Berthomieuem), prohldsil, Ze ,,by si zaslouZil spdlit. [...] Vznikl na zdkladé mys-
lenky, kterd uZ byla jednou vyuZita pro jiny film, a to je cosi, co ubiji veskerou inspira-
ci.”“” Clairtiv ndzor ukazuje, ze hlavni ndmitkou vzndSenou evropskymi ,,uméleckymi*
reZiséry viidi JV byl jejich standardizujici i¢in na filmovou tvorbu, to, Ze zosobnovaly
pojeti kinematografie znehodnocené nezdjmem o pivodnost a tviréi prvek. Na druhé
strané nezbytnost prezentace filma v jazycich pfislusnych distribu¢nich zemf{ konfronto-
vala Hollywood s etnickou, jazykovou a kulturni riznorodosti publika. Studia si ndhle
uvédomila, Ze latinskoamerickym divdkim se nelibi filmy mluvené herci s kastilskym
pfizvukem $panélstiny, Ze britské pfizvuky pfipadaji smésné obecenstvu ve stfedozdpad-
nich stdtech USA, a Ze zase naopak yankeeské hlasy vyvoldvaji veseli ve stfedni Anglii.
Zéroven Hollywood objevil i &ifi etnické palety na svém vlastnim domédcim teritoriu.™
Takovd kulturni rozmanitost byla v rozporu s potfébou racionalizovat vyrobni ndklady,
a v tomto ohledu pak predstavovaly JV exempldrni priisecik ekonomickych a kulturnich

26) Erenburg, Usine de Réves, s. 117.

27) De Rochefort, Le Film de mes souvenirs, s. 212.

28) Frank, Petit cinéma sentimental, s. 66.

29) ,L’Action francaise®, 24. ¥{jna 1930.

30) René Clair v interview s Johnem Gilletem in ,,Focus on Film* 12, zima 1972, s. 41.
31) ,,Variety®, 7. kvétna 1930.
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hledisek. Neredukovatelnd podstata kulturni odliSnosti dokonce negativné ovlivnila sna-
hu o standardizaci natdé¢ecich harmonogramii. Zdhy se vzila praxe rozdélovat natdcéeci
das na tolik arbitrdrnich jednotek, kolik riiznych jazykii bylo ve hfe, jelikoZ logicté)si
déleni, tedy podle scén, se ukdzalo neproveditelné (pfi vyrobé prosté dvojjazyéné verze
pracoval jeden tym ve dne a druhy v noci, v pfipadé tif jazyki pracoval kaidy tym
osm hodin, a tak ddle). Zjistilo se také, Ze tatdZ scéna vyZaduje v zdvislosti na té které
cilové zemi vyrazné odligné tseky projekéniho dasu.*™

Kulturni odlinost netoliko branila racionalizaci — mohla také negativné ovlivnit miru
lispé¥nosti tam, kde tato byla zaloZend z valné &dsti na technické dokonalosti. Tak fran-
couzskd verze filmu THE UNHOLY NIGHT, prestiZzni produkce spole¢nosti MGM, natoce-
nd podle romdnu Bena Hechta a rezirovand Jacquesem Feyderem v Hollywoodu, se po
uvedeni v PafiZi stala kasovnim propaddkem. Oproti tomu francouzskd verze filmu
THE PARISIAN, adaptace v zdsadé obdobné divadelni hry o ndvratu dvacetiletého neman-
zelského syna hrdiny (Adolphe Menjou), nato¢end v produkci Pathé-Natan a reZirovand
Jeanem de Limur, zaznamenala triumf. NejdtleZitéjsi pro kasovni dspéch tedy evident-
né nebyly kvality produkce toho kterého snimku, nybri mira obeznamenosti publika
s urd¢itymi narativnimi schématy, jak o tom ostatné svédéi ndsledujici dobovy komentdr:
»Tento pifbéh by byl v Hollywoodu prosté nemyslitelny. [...] Pouhy letmy pohled na jeho
my$lenku postaéi jako diikaz toho, Ze Ameri¢ané jsou od pfirody nezpisobili k vybéru
témat pro zdejsi trh. Podobny p¥ib&h by v Kalifornii nikomu nestal za pfeéteni. Tady ho
bez problému berou.“*” Jasné se tu projevuje kli¢ova dfileZitost intertextudlni obe-
zndmenosti s Zdnry a narativnimi schématy pfitomnymi v pfedloze — v tomto konkrétnim
piipadé s bulvdrni hrou a jeji archetypdlni dé&jovou zdpletkou toéici se kolem problé-
mi nemanzelského pivodu a cizoloZstvi — pro dosaZeni Zddouciho plisobeni na divdka
a jeho ndsledné identifikace s pifb&éhem. Dalo by se namitnout, Ze tento rozbor nebere
v tivahu vyznam osobnosti reZiséra. Piiklad filmu MODRA BRIGADA oviem ukazuje, Ze ale-
spofi v tomto pfipadé je dopad autorského faktoru minimdlni.

Aé&koliv MODRA BRIGADA (Pathé-Natan) a THE WoMAN I Love (RKO) vznikly s ¢asovou
prodlevou, jsou to typické JV, nebof zpracovdvaji tutéz predlohu (romédn Josepha Kesse-
la), maji stejného reZiséra (Anatole Litvak) a stejnou hudbu (Arthur Honegger), pfi¢emz
navic oba obsahuji i nékteré identické, doslova pfevzaté scény — postup typicky pro JV,
kde se poéitalo s prezentaci davovych a pouli¢nich scén prostiednictvim celkovych
zabéri, jeZ se pak vyuZivaly jako spole¢ny zdklad pro vSechny verze. Vzdor tomu, Ze
MODRA BRIGADA byla tedy prakticky totoZnym filmem, méla u francouzského publika
mnohem vétsi dispéch neZ jakého se doc¢kal film THE WOMAN I LovE v USA. Tento rozdil
Ize st&zf pFi¢ist na vrub herclim, vZdyf Miriam Hopkinsové byla minimdlné stejné dobrd
herec¢ka jako Annabella, a Paul Muni (ktery tésné predtim ziskal Oscara) se vyrovnal

32) Jak uvedla ,,Variety* ze 7. kvétna 1930, ,,Francouzi si mysleli, Ze na to vyzraji, kdyZ budou mit viechny
spole¢nosti a budou todit scénu po scéné, jenZe piisli na to, Ze to, co si tieba vyZaduje detailnf propraco-
vén{ a rozvedeni v zdjmu pouleni francouzského divdka, pro publikum v jiné zemi neplati.“ Jak na-
znaduje piiklad filmu L’EQUIPAGE/THE WoOMAN I LOoVE uvedeny ddl, je prdvé tento nesoulad v pojeti jed-
notlivych scén dal3f charakteristickou vlastnosti JV.

33) ,,Variety®“, 7. kvétna 1930.
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Charlesu Vanelovi. Soudobé recenze obou film naznacuji, Ze americkd verze ,,nefun-
guje’ tak bezproblémové jako francouzskd. Pro to lze nalézt dva diivody: miru vérohod-
nosti d&jové zdpletky a faktor morilky.

Upravy, k nim# se u tohoto filmu p¥istoupilo, ukazuji na snahu o pfizpfisobeni jeho pii-
béhu pozadavkiim americké cenzury a mistnimu pojeti mordlky. Francouzskad verze zaci-
nd na ndstupisti parizského nddrazi Gare de I’Est v roce 1918. Hrdina filmu, Herbillon
(Jean-Pierre Aumont) odjiZdi na frontu a loudf se s ¢leny své rodiny a s mladou Zenou,
Denisou (Annabella). Oba si slibuji vé¢nou ldsku. Mladik se vzdpéti chystd pfipojit se
ke spolubojovnikovi, s nimZ tvoii posddku bojového letounu, a jimz — coz ovSem Zadna
z postav netusi — neni nikdo jiny nez Denisin manzel (Charles Vanel). Americkd verze
dopliiuje navic dlouhou scénu déjové predchdzejici lou¢eni na nastupisti, jejimz ticelem
je bezpeéné ukotveni filmu v mytické piedstavé Pafize, kterd md vyhovovat severoame-
rickému publiku (dvojice se tu sejde na operetnim pfedstaveni nazvaném Ldska v Pa-
rizi). Jesteé dilezitéjsi je, Ze tento vyjev naznacuje, Zze Herbillon Denisu svedl proti jeji
viili. Pozdéji, kdyZ ji sdm Herbillon odhali ,,hriiznou® souvislost jejiho cizolozného vzta-
hu (jejtho manzZela si totiz mezitim oblibil a zadal si ho vazit), objevi se odkaz na zaca-
tek filmu a Denisa mu pfipomene, Ze to byl on, kdo ji zacal prondsledovat. Ve francouz-
ské verzi naproti tomu spocine veskerd vdha odpovédnosti i pocitu viny na Denise, kterd
tak platf za svou vdSen vii¢i Herbillonovi. Vzdor oné snaze po pfizptisobeni mistnimu
vkusu v8ak néktefi soudobf kritikové americké verze oznadili postavu hranou Hopkinso-
vou za ,nesympatickou®. Relativni nedspéch americké verze bude sndz pochopitel-
ny, vezmeme-li v tivahu narativni schéma daného piibéhu a skute¢nost, Ze fada fran-
couzskych filmi tricdtych let 20. stoleti stranila zobrazeni symbolické nebo i faktické
polarity mezi otcem a dcerou na tkor jinych typiti oidipovskych vztahti (vzpometime jen
na vétsinu filmd s Raimuem, Julesem Berrym, Victorem Francenem, Harrym Baurem
a pochopitelné i Charlesem Vanelem). Vztahy mezi Annabellou a Charlesem Vanelem
v MODRE BRIGADE a fakt, Ze milenec stejné stary jako ona u ni prohraje pomyslny souboj
se star$im sokem, byly bez potiZi pfijatelné pro francouzské publikum z roku 1935,
aviak méné akceptovatelné pro severoameri¢any navyklé na odliné modely, mimo jiné
na schéma, podle né&jz vitézi mlady ndpadnik.* Navic i dfiraz kladeny francouzskou ver-
zi na pevny prdtelsky svazek mezi muZi, rovnéZ typicky pro danou kulturni oblast, stoji
v protikladu k siln&jsimu p¥iklonu soudobé hollywoodské produkce k zobrazovani vzta-
hu heterosexudlniho péru.

Kontrast mezi kladnym pfijetim v jedné kulturni oblasti a odmitnutim v jiné je pro JV
americké vyroby piiznac¢ny. Tam, kde lze dohledat v té které zemi soudobé recenze, obj e-
vuji se vySe naznacené diskrepance soustavné. UNE FEMME A MENTI, produkce spole¢nos-
ti Paramount, kterd zaznamenala v PafiZi triumfdlni dspéch, divdky v Itdlii (kde se obje-
vila pod ndzvem PERCHE NO!) krajné pohorgila. Mad’arskd verze snimku THE DOCTOR’S
SECRET se na domdei pidé stala katastrofdlnim propaddkem, a to vzdor — ale zdroven
i v diisledku — skuteénosti, Ze jeho vyrobni tym i herecké obsazeni se hemzily slavnymi

34) Viz Martha Wolfenstein — Nathan Leites, Movies, a Psychological Study. Free Press, Glencoe,
IL 1950; a Ginette Vincendeau, Daddy’s Girls, Oedipal Narratives in French Cinema of the 1930s.
LWlris®, 5, &. 1, leden 1989, s. 70 — 81.
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stfedoevropskymi jmény. Produkce v tomto pfipadé vsadila na ldci — pro vSech osm verzi
filmu®™ se pouzily tytéz dekorace, takZe celkové ndklady éinily 49 000 dolart (pfi¢emz
soudobd francouzskd a Spanélskd verze snimku OLYMPIA stdly po 100 000 dolarech).
Viechny verze se také natddely ve stejnych kostymech a mad’arské publikum pry bylo
Sokovdno pii pohledu na to, jak uboze je ve filmu oble¢end celondrodni hvézda Gizi Ba-
jorova. Piijeti polské verze filmu THE DOCTOR’S SECRET v Polsku je podobné vymluvné:
to, Ze tuto verzi nato¢il zndmy polsky reZisér (Ryszard Ordynski), vyvolalo negativni ode-
zvu pramenicf ze zklamdn{ nad zjevnou disproporei mezi postavenim doty¢ného reziséra
a nevalnou trovni vysledného dila.*

Navic to, jak si tu & onu zemi predstavoval Hollywood, se jen ziidka shodovalo s pred-
stavou dané zemé& o ni samé. Odtud pak nevraZivé reakce prichdzejici z evropskych
zemi na filmy vzniklé na podkladé severoamerickych textovych predloh. Jak napsala
Variety: ,.SnaZime se chdpat §panélskou psychiku, doddvdme jim filmy o vécech, které
znaji 1épe neZ my, a p¥irozené se pak vystavujeme posméchu.“” Nenf nijak prekvapi-
vé, e vy mira vzdjemného porozuménf existujici mezi evropskymi zemémi napomad-
hala pi¥iznivéj$imu piijeti JV produkovanych v Evropé, jako byly filmy LE TUNNEL ¢i
ZEBRACKA OPERA.

VL

Herci vystupujici v JV predstavuji dal3i ohnisko stfetu mezi kulturnimi a ekonomicky-
mi hledisky a také iihelny bod rozporu, jenz plyne ze soutasné tendence ke standar-
dizaci i diferenciaci. Zdsadni vyhodou JV bylo to, Ze pfipou$tély moZnost vyuZiti mist-
nich ndrodnich hereckych hvézd, coz se oviem zaroven ukazalo byt i jejich nevyhodou.
Jednim z hlavnich diivodii dspéchu hollywoodskych film& u mimoamerického publika
byla pfitazlivost jejich hvézd, které si ziskaly mezindrodni véhlas. Vidéno z opacné
strany pak tvofil jednu z hlavnich prekdzek exportu evropskych filmi do USA relativ-
ni nedostatek hvézdné sldvy jejich hercli. Fenomén JV tuto situaci jesté zvyrazioval
a intenzifikoval. Jak konstatoval magazin Film Weekly: ,,Brit$ti herci uz si od nynéjska
nebudou moci rozsifovat okruh obdivovatelt tim, Ze se budou objevovat v zahranic-
nich kinech, a my uZ zase na zdejsich pldtnech neuvidime némecké a francouzské
umélce. Pokud se prosadi vicejazyéné mluvici filmy, a ja se osobné domnivdm, Ze je to
nevyhnutelné, nebudou uZ napif¥té hvézdy mezindrodni, jejich vyznam zistane vyluc-
né mistni.**

Této potencidlni prekdZce ¢elil Hollywood nasazenim hvézd ovlddajicich nékolik ja-
zykii, jako byli Adolphe Menjou, Maurice Chevalier, Brigitte Helmovd, Greta Garbo.
I v této souvislosti se oviem vynofily nékteré zajfmavé rozpory. Tak napiiklad vznikla
potfeba integrovat do diegeze vyskyt cizich pifzvuki angli¢tiny. I potom vSak musel byt

35) Jednou z nich byla i verze ¢eskd: TAJEMSTVI LEKAROVO (pozn. red.).

36) Marek Halb erd a, Polskie filmy made of Paramount. ,,Kino* (Polsko), kvéten 1983, s. 22 — 25.
37) ,Variety®, 7. ledna 1931.

38) ,,Film Weekly*, 25. listopadu 1929.
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takovy pifzvuk dostateéné lehky, aby byl jest& divacky pfijatelny, pfitom zase dostatec-
né vyrazny, aby plisobil malebné (Chevalierovi pry Paramount napiiklad zakazal brat
lekce angli¢tiny). Pro vétinu hercii schopnych pracovat toliko v jednom jazyce se ale
objevily dals{ problémy.

V oblasti mimo rdmec jejich plsobnosti ve filmu samotném vyvolalo zavedeni JV pod-
statny pokles trn{ hodnoty hercti. Tak napfiklad zahrani¢ni herci pracujici v Hollywoo-
du se setkali s doporu¢enimi, aby omezili vyjad¥eni pro tisk svych domovskych zemi,
vzhledem k jejich nulovému potencidlu co do publicity v USA. Pro publikum doma
tak posléze byli piili§ amerikanizovanf, zatimco v USA byli navéky odsouzeni k iloze
cizincli, ¢fm se pro média ocitli v jakési ,,zemi nikoho™ — tento status ostatné jakymsi
zvl4astnim zpiisobem reflektuje i osud samotnych JV. Filmovy priimysl jejich rodnych
zemi vcelku nemél z jejich piftomnosti na americkém tzem{ Zidnou zvldstni radost,
v nékterych piipadech to doglo az tak daleko, Ze vii¢i nim byly uplatnény sankce (pf¥i-
gem? odborovy svaz francouzskych hercti se soub&n& snaZil zamezit svym ¢lentim
piijimani dabingovych zakdzek). Co v8ak bylo podstatnéjsi, jasné se ukdzalo, Ze pre-
mira publicity poskytovand hercim &innym v oblasti JV, a to jak v Evropé tak v USA,
nevyhnutelné poutd pozornost k tomu, do jaké miry tyto filmy pfipominaji ,,pdsovou sé-
riovou vyrobu®, a zdroveii vede k rozli¢nym potencidlné Zkodlivym konkurenénim je-
viim — napfiiklad porovndvadn{ miry mezindrodniho véhlasu hvézd vystupujicich v té ¢i
oné verzi. To také do jisté miry vysvétluje jinak zardZejici nedostatek publicity vénova-
né tehdy JV.

Vice vyzkumné prdce dosud zbyvd udélat v rozkryvéni podilu hercii na modifikacich
rozdilnych verzi téhoz filmu. Idedlnimi kandidaty na srovndvaci vzorky tu jsou pfiroze-
né tituly, v nich# predstavuje herec jediny proménlivy faktor, jako je tomu u Pabstova
filmu ZEBRACKA OPERA. Obrovsky dspéch jeho francouzské verze ve Francii lze napii-
klad &dsteéné piicist k dobru cilené snaze hercii pfispét svymi vykony k vyraznéj$imu
zpiistupnéni ,,ciziho“ textu. Albert Préjean se nijak netajil tim, Ze se snaZil svého Mac-
kieho proménit v sympatickou postavu a splnit tak oekdvani francouzského publika.
Dnes, s odstupem ¢asu, je oviem obtiZné posoudit miru tisp&&nosti podobnych strategii.
Z dnesniho retrospektivniho pohledu doddvd Jean Gabin ve filmu Kurta Bernhardta
LE TUNNEL (1933) své postavé onu existencidlni vdhu, jeZ tvofila soucdst jeho osobnost-
niho ,,mytu* fungujiciho ve tficdtych letech, zejména srovndme-li jeho vykon s Richar-
dem Dixem, ktery ztvarnil tutéZ roli v britské verzi filmu (THE TUNNEL v rezii Maurice
Elveye). Tam, kde Gabin pouZije maximdlni nasazeni, je Dix neutrdln{. Otdzkou je, zda
kvalita, kterou tu pfisuzujeme Gabinovi a kter4 je pro nds jakousi vyslednici odvozenou
z mnoZiny viech jeho ostatnich roli, byla stejné patrnd uz v roce 1933.

Herci tvofici v oblasti JV se tudiZ ocitali v rozporuplné situaci. Pokud byli slavni, pak
piisludny film ozvldstnili uréitymi specifickymi prvky cilenymi na vlastni publikum; tak
kupiikladu Jessie Matthewsovd ve filmu FIRST A GIRL tento snimek navadi na drdhu
souznéjici s jeji vlastni image ,,¢isfounké a veselé™ ostibky, jez stoji v naprostém proti-
kladu k velmi dvojsmyslnému ztvarnénf téZe postavy Renate Miillerovou v némecké ver-
zi nazvané VIKTOR UND VIKTORIA. Svym zptisobem idedlnim hercem pro JV byl nékdo
nezniamy, kdosi snadno tvdrny (pfesné takové typy hledala spole¢nost MGM), jenZe vy-
sledné filmy tim pak ztrdcely na pisobnosti a publicité.
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René Jeanne a Charles Ford patili k tém, kdo pfiéitali netispé&ch JV tomu, Ze byly z val-
né &dsti adaptacemi divadelnich her.” JenomZe tspéSnost takovych filmd, jako byla
francouzsk4 verze filmu THE PARISIAN, dokazuje, Ze netspéchy vétSiny JV nepramenily
ani tak z jejich prehnané ,,divadelnosti“ jako spi8 z jejich nedostate¢né souvztaznosti
s Zdnrovymi a narativnfmi schématy platnymi pro oblast francouzské dramatické tvorby,
s nimi# naopak souznélo soudobé publikum. Obdobn4 studie zasazend do jinych narod-
nich kontextii by zcela jisté odhalila analogické jevy.

Zévérem bych se odvdZila tvrdit, Ze stéZejnim pifnosem JV pro filmovou historii obecné
a pro zkoumdn{ obdobf tficdtych let 20. stoleti zvl43t je to, Ze naznaduji cestu k lepSimu
pochopen{ ndrodni ,,populdrni* kinematografie. JV ndzorné poukazuji na vyznam jazy-
kového faktoru pro definici narodni kinematografie, pfi¢emz ekonomické faktory stojici
za jejich koneénym neidspéchem nelze oddé&lovat od dal3ich vlivii plisobicich v kulturni
oblasti, a to zvlad v obdobf, jez se vyznadovalo hypersenzitivitou publika vyvolanou
novosti fenoménu filmového dialogu. JV rovnéz s piikladnou vymluvnosti svédéi o tom,
#e ndrodnf kinematografie je vymezend v prvni fadé stupném intertextudlni souvztaznos-
ti s kulturou dané zemé jako celkem, zejména pak s jejimi dominantnimi narativnimi
schématy. Jazykové verze vyuzivaly viechny moZné variace (reZisér, technicky Stdb,
herci, studio a exteriéry), pficemz si zachovaly toliko jediny neproménny parametr:
totiz piibéh.

Ptelozil Ivan Vomdcéka

PieloZeno z anglického origindlu:
Ginette Vincend e au, Hollywood Babel:
The Coming of Sound and the Multiple-Language Version.
In: Andrew Higson — Richard Maltby (eds.), “Film Europe” and “Film America™.
University of Exeter Press, Exeter 1999, s. 207 — 224.

Citované filmy:"
Adieux les beaux jours (Johannes Meyer, André Beucler, 1933; p: Die schonen Tage von Aranjuez), Algiers
(John Cromwell, 1938; p: Pépé le Moko), At the Villa Rose (Leslie S. Hiscott, 1929), Atlantic (E. A. Dupont,
1929; p: brit. Atlantic), Atlantic (E. A. Dupont, 1929; v: ném. Atlantic, fr. Atlantic), Atlantic (E. A. Dupont;
Jean Kemm, 1930; p: brit. Atlantic), Baroud (Rex Ingram, Alice Terry, 1932; v: fr. Baroud), Baroud
(Rex Ingram, Alice Terry, André Jaeger-Schmidt, 1932; p: angl. Baroud), Break the News (René Clair,
1938; p: Le Mort en fuite), Breathless (Jim McBride, 1983; p: U konce s dechem), Call of the Flesh (Charles
Brabin, 1930; v: Sevilla de mis amores), Camp Volant (Max Reichmann, 1932), Der Tunnel (Kurt Bernhardt,
1933; v: JV Le Tunnel, The Tunnel), Die Kinigsloge (Bryan Foy, 1930), Die schionen Tage von Aranjuez
(Johannes Meyer, 1933; v: Adieux les beaux jours), First a Girl (Victor Saville, 1935; p: Viktor und Viktoria),

39) René Jeanne — Charles Ford, Histoire encyclopédique du cinéma, vol. IV: Le cinéma parlant
(1929 — 1945). SEDE, Paris 1958.

40) Filmograficky soupis je doplnén redakef. Zkratky: ,,v.:* — verze (dany film md ndsledujic verzi &i re-
make); ,,p.:“ — predloha (dany film je verzi & remakem ndsledujici pfedlohy).
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First Offence (Herbert Mason, 1934; p: Mauvaise graine), Gloria (Hans Behrendt, 1931; v: fr. Gloria), Glo-
ria (Hans Behrendt, Yvan Noé, 1931; p: ném. Gloria), Gold (Karl Hartl, 1933/1934; v: L°Or), Halé Pariz,
zde Berlin (Allo Berlin! Ici Paris; Julien Duvivier, 1931), Innocents of Paris (Richard Wallace, 1929), Jazzo-
vy zpévdk (The Jazz Singer; Alan Crosland, 1927), Jejf zpovéd” (Blackmail; Alfred Hitchcock, 1929), Kama-
rddi (Kameradschaft; Georg Wilhelm Pabst, 1931), Knowing Men (Elinor Glyn, 1930), L’Opéra de quat ’sous
(Georg W. Pabst, 1931; p: Dreigroschenoper), L’Or (Karl Hartl, Serge de Poligny, 1934 p: Gold), La Grande
mare (Hobart Henley, Jacques Bataille-Henri, 1930; p: The Big Pond), Le Mort en fuite (André Berthomieu,
1936; v: Break the News), Le Schpountz (Marcel Pagnol, 1938), Le Spectre vert (Jacques Feyder, 1930; p:
The Unholy Night), Le Tunnel (Kurt Bernhardt, 1933; p: Der Tunnel), Les Nuits de Port Said (Leo Mittler,
1931), Marius (Alexander Korda, 1931; v: Zum goldenen Anker), Modrd brigdda (L’Equipage; Anatol Lit-
vak, 1934; v: The Woman I Love), Mon gosse de pére (Jean de Limur, 1930; p: The Parisian), Olympia (Jac-
ques Feyder, 1930; v: panélskd, francouzskd), One Hour With You (Ernst Lubitsch, 1931; v: Une heure prés
de toi), Paramount Revue (Paramount on Parade; Dorothy Arzner, Otto Brower, Edmund Goulding, Victor
Heerman, Edwin A. Knopf, Rowland V. Lee, Ernst Lubitsch, Lothar Mendes, Victor Schertzinger, Edward
Sutherland, Frank Tuttle, Charles de Rochefort, 1930), Pépé le Moko (Julien Duvivier, 1936; v: Algiers),
Perché No! (Amleto Palermi, 1930; p: The Lady Lies), Postrach PafiZe (Mauvaise graine; Billy Wilder, 1933;
v: First Offence), Rio Rita (Marshall Nielan, 1929), Sevilla de mis amores (Ramon Novarro, 1930; p: Call of
the Flesh), Tajemstvi lékarovo (Julius Lébl, 1930; p: The Docior’s Secret ), The Big Pond (Hobart Henley,
1930; v: La Grande mare), The Doctor’s Secret (William de Mille, 1930; v: madarskd, polskd, ¢eskd ad.),
The Hate Ship (Norman Walker, 1929), The Lady Lies (Hobart Henley, 1929; v: Une Femme a menti, Perché
No!), The Parisian (Jean de Limur, 1930; v: Mon gosse de pére), The Tunnel (Maurice Elvey, 1933; p:
Der Tunnel), The Unholy Night (Lionel Barrymore, 1929; v: Le Spectre vert), The Woman I Love (Anatol Lit-
vak, 1936; p: L’Equipage), Touha kazdé Zeny (Sunkissed / A Lady to Love: Victor Sjostrom, 1930; v: némec--
ké), U konce s dechem (A bout de souffle, 1959; v: Breathless, 1983), Une Femme a menti (Charles de Ro-
chefort, 1930; p: The Lady Lies), Une heure prés de toi (Emst Lubitsch, 1931/1932; p: One Hour With You),
Viktor und Viktoria (Reinhold Schiinzel, 1933; v: First a Girl), Zjizvend tvdF (Scarface; Brian de Palma,
1983; p: Scarface, 1932), Zjizvend tvdr (Scarface; Howard Hawks, 1932; v: Scarface, 1983), Zrodila se hvéz-
da (A Star is Born; George Cukor, 1955; p: A Star is Born, 1937), Zrodila se hvézda (A Star is Born; William
Wellman, 1937; v: A Star is Born, 1955), Zum goldenen Anker (Alexander Korda, 1931; p: Marius), Zebrdc-
kd opera (Dreigroschenoper; Georg W. Pabst, 1931; v: L’Opéra de quat’sous).

Poznamka o autorce:

Ginette Vincendeauovd, profesorka filmovych studif na University of Warwick, se specializuje
na historii francouzského a obecnéji evropského filmu (zvldsté na otdzky nédrodni identity a popu-
ldrnich Zdnri jako thriller nebo komedie), na fenomén hereckych hvézd a patif k prvnim autortim,
kteif jesté v osmdesdtych letech iniciovali vyzkum problematiky jazykovych verzi. K jejim hlavnim
kniznim publikacim pat¥{: Jean Gabin: Anatomie d’un mythe (Nathan, Paris 1993); The Compan-
ion to French Cinema (Cassel/BFI, London 1996), Pépé le Moko (BF1, London 1998), Stars and
Stardom in French Cinema (Continuum, London — New York 2000); Jean-Pierre Melville: an Ameri-
can in Paris (BFI, London 2003). Jako editorka zpracovala: French Film, Texts and Contexts
(Ed. spoleéné se Susan Hayward. Routledge, London — New York 1989); Popular European Cine-
ma (Ed. Spoleéné s Richard Dyerem. Routledge, London — New York 1992); Encyclopedia of
European cinema (Facts on File, New York 1995), Film/Literature/Heritage: a Sight and Sound
Reader (BFI, London 2001).

20


http://www.tcpdf.org

