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RESENI VYVOZU
ZVUKOVEHO FILMU:
JAZYKOVE VERZE

Martin Barnier

Reditelé kin &asto obchdzeli kontingentni systém. Americky export brzdila spiSe jazy-
kovd bariéra nez kvéty. Mezi lety 1930 a 1934 zvukovy film napomahal vytvdreni no-
vych systémd, jeZ by umoznily opétovné rozvinuti exportu. Dabing se rozsitil aZ v letech
1931 — 1933. I kdyz byl technicky dobfe zvladnuty, odrazoval divdky, ktefi méli za to, Ze
jsou klamdni (v odpovédi jednomu fediteli kina se Jacques Roulet rozohnuje: pfipadd
mu, Ze ,,pfedvadét publiku ,bfichomluvectvi‘ jako dramatické uménf{ je naprosto nepfi-
pustny hnusny podvod“"). Prvnf divdci dabovanych filmé majf pocit, Ze se jim lZe, kdyZ
neslysi skute¢né hlasy hercti. Ani titulky nemély mezi lidmi dspéch. V priibéhu prvnich
tif let Sifeni zvukového filmu museli producenti hledat jiné systémy. Prvni my$lenkou
bylo zavedeni ,,ozvuéenych® verzi (versions sonores). Po nékolik let v8ak byla pro export
filmu feSenim vyroba jazykovych verzi (versions multiples).

1. Filmy se stdvaji zvukovymi... nebo némymi

Ozvucené némé filmy

V roce 1929, kdyz v Evropé sotva zacal prevladat zvukovy film, vladne horky stesk po
epose némého filmu:

»Némé filmy. Jesté se najdou. Neni jich mnoho. Ale i pfes sviij maly pocet si vedou
dobfe [...]. Upfesnéme piedem: zlistanou némymi jen do odvolédni. Kdo tvrdi, Ze se zitra
nestanou zvukovymi? Postup dodateéné synchronizace na disku vykazuje pozoruhodné
vysledky. Diikazem je film LE COLLIER DE LA REINE. [...] Prosim vds o zachovdni néko-
lika dokonalych svédectvi o uméni v agénii. To¢me jesté némé filmy. Af k ndm jesté par
mésici pfichdzeji ,promlouvat’ svymi obrazy, které fikaji tolik véci a kterym dok&zi po-
rozumét i hlusi“ [sic]”.

UZ nostalgie po némém filmu tedy vyriastd z problému komunikace. Je pravda, Ze svazy
hluchych lid{ protestovaly proti pfichodu zvukového filmu. Citovany odstavec k ndm vSak

¥

1) .,Ciné-journal®, & 1136, 5. &ervna 1931, cit. dle Roger 1 ¢ art, La révolution du parlant vue par la presse
frangaise. Institut Jean Vigo, Toulouse 1988, s. 124.
2) Lucie Derain, La Cinématographie frangaise 1929, ¢. 578 (30. listopadu).
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»promlouvd® také o ozvuéeni filmé natoenych jako némé. Tato praxe umoznila prodej
filmd, jejichZ trin{ cena byla dspéchem zvukového filmu znehodnocena. Touto léEebnou
kiirou prosla spousta filma. V kvétnu 1930 bylo na francouzském trhu 33 ,,100% fran-
couzsky mluvenych® film@i, proti nimZ stdlo 182 filmi pochdzejicich ze vSech zemi
a ,,ozvuc¢enych ruchy, hudbou a zpévy*. Z téchto 182 ozvucenych filmi bylo 138 americ-
kych. Az do konce roku 1930 dominovaly francouzskému trhu ozvudené filmy bez dialo-
gl. Daleko za drtivé velkou produkei Spojenych stdti bylo Némecko (druhd zemé, jez
presla na zvuk), které distribuovalo 27 filmfi okrd$lenych hudbou, a Anglie s osmi filmy.
Francie uvedla do kin devét takto upravenych filmf.”

Onémélé zvukové filmy

Ozvucené verze nejsou jen prostfedkem jak doptat novy Zivot poslednim némym produk-
cim. Jednd se také o prvni metodu pro vyvoz zvukovych filmi, kter4 se uplatiiovala v le-
tech 1928 az 1930. Kdyz byl exportovdn némy film, stadilo preloZit mezititulky a film
mohl byt velice rychle vyvezen do viech zemi svéta. V piipadé zvukového filmu se mély
mezititulky pouZivat namisto dialogti. S tim se poéitalo napiiklad pro film LA ROUTE EST
BELLE, produkovany Pierrem Braunbergerem:

,»Film se natdcel ve dvou verzich: jedna s dialogy a zpévy ve francouzstiné a druhd néma
s francouzskymi titulky [mezititulky]. Tato druh4, pro cizinu urdend verze byla postsyn- .
chronné doplnéna hudbou a zachovany v ni zfistaly i ruchy a zpivané &¢4sti. Nikdy nebyla
exploatovdna.“"

I kdyZ prvni 100% mluvici francouzsky dlouhometrdZni film, ktery byl v roce 1929
ostatné natocen v anglickych studiich, nebyl distribuovédn ve své verzi bez dialogfi, byly
timto zplisobem rozkrdjeny ¢etné hollywoodské produkce, aby mohly byt distribuovany
do zahraniéi. Zvukové filmy se tak stdvaly ,,polonémymi“. Roger Icart je nazyvd ,,adap-
tacemi® a popisuje je jako ,,pfepracovani pivodniho filmu s cilem potladit pfemiru dia-
logti v cizim jazyce“.” Aby se film stal ,,srozumitelné&jsim*, byly vypoustény celé sekven-
ce, vystiihdvaly se dialogy, pfiddvaly mezititulky atd. Soudé podle dobovych élankd byly
vysledné produkty désivé. O filmu INNOCENTS OF PARIS, ktery pro Paramount nato¢il v ro-
ce 1929 Richard Wallace a ktery predstavoval prvni ve Francii prezentovany americky
tispéch Maurice Chevaliera, si miZeme v Cinémagazine preéist:

Ve své puvodni verzi je film pravdépodobné skoro tplné mluveny. Ve zdeji{ verzi byla
zvukova stopa piepracovdna a titulky [mezititulky] nahradily slova. PfestoZe je vysledek
uchazejici, bude tfeba od tohoto postupu rychle ustoupit. P¥ekvapuje nds, Ze sly$ifme
urcité osoby mluvit, zatimco jiné zistdvaji némé, & Ze je nenaddle pferuSen néjaky za-
&inajici zvuk. Bylo by lepsi promitat film v jeho tplné verzi jako v piipadé filmu BROAD-

é “6)

WAY MELODY, jehoZ v&echny dialogy byly ponechdny v angli¢tiné.

3) ,La Cinématographie frangaise” 1930, &. 604 (31. kvétna).

4) Pierre Braundberger, Cindémamémoire. Sestaveno pééi Jacqua Gerbera. Editions Centre Georges
Pompidou / Centre National de la Cinématographie, Paris 1987, s. 67.

5) Roger Icart, La révolution du parlant vue par la presse frangaise. Institut Jean Vigo, Toulouse, 1988,
s. 110.

6) ,,Cinémagazine” 1929, ¢. 27 (5. éervence).
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»Adaptované verze“ jsou souddsti tdpdni, typického pro epochu piechodu na zvukovy
film. Podle tisku z roku 1929 publikum proti témto projekcim protestovalo, ¢asto i ndsil-
né. Upln4 ,,péivodnf verze® je — v zdjmu omezeni pronikdn{ ciztho jazyka do nasf kultury,
jak nacionalisticky tvrd{ &etné &ldnky — povolena jen v patndcti kinech na celém tdzemf
Francie. V jednom &ldnku z roku 1931 Robert Beauplan vyjadiuje zoufalstvi nad verze-
mi s vystfizenymi dialogy, ,,v nichZ zlistdvaji jen pisné a ruchy®:

,.Je to mrzuté: technika némého a zvukového filmu je odlidnd, takze kdyZz zbavime Feci
dilo pro feé stvofené, nevyhnutelné tim naru$ime jeho povahu. [...] Jsme ted odkézdni
jen na p¥iblizné podoby viech zahrani¢nich filmi. Je to o to vétsi Skoda, Ze v nich hrajf
prvotiidn{ herci [...].*“"

JestliZe ve Francii kontingentnf systém a ultranacionalistické prostedi zavrhnou ptivod-
ni verzi, kterou vyhradf jen pro nékolik sdl, Mussolini v Itélii pfijim4 jesté radikdlnéj-
§f opatieni. Mezi lety 1929 a 1933 faSisticky stdt, tedy Duce ve vlastni osobé, rozhodl
o systematické cenzufe kaZdého neitalského dialogu ve vech filmech promitanych na
uzemi statu. ‘

,Je to feznidina, scény jsou neustdle a vétSinou neesteticky preruSovdny mezititulky
preklddajicimi dialog jako v dobdch némého filmu. Pivodni filmy tak ztrdcejf sviij ryt-
mus i hodnotu, nebof aby vzniklo misto pro titulky, musely byt vystiiZeny metry a metry
obrazii. To zrodilo dila, kterd v dobé, kdy se film chvéstd, Ze je ,stoprocentné mluvici®,
humoristické noviny nazyvaji ,stoprocentné étenymi‘.“”

V Itdlii bylo takto vykuchdno celkem &tyfi sta tiicet filmé. Historik Riccardo Redi jako
piiklad popisuje vysledek jednoho takového masakru:

»»[...] 1 kdyZ byly pFidédny italské mezititulky, plivodni hlasy musely byt umléeny: pred-
stavte si, jaky G¢inek musel v roce 1931 (tento absurdni tzus trval dva roky) vyvolat
MODRY ANDEL, ve kterém Marlene nezpivala ,Ich bin vom Kopf bis Fuss auf Liebe ein-
gestellt’, nybrz jen pohybovala rty. A to jeSté jen zédsti, nebof jak uddvd Quattrocci
v Kines z 18. ledna 1931, ,velké detaily here¢ky byly nahrazeny rtiznymi mezititulky.
Vysledek si dokdZete sami predstavit*.””

Cenzura faSistického stdtu je odpovédi na ,,problém™ vpddu cizich Fecf ze viech zemi,
ze kterych mohly byt distribuovany zvukové filmy. Tato rozhodnuti pfijal pravdépodob-
né Leandro Arpinati, stdtn{ tajemnik na ministerstvu vnitra.

Ve Francii byl po¢et takto predélanych filmi daleko mensi. Politickd cenzura se nesnaZi-
la systematicky eliminovat dialogy v cizich jazycich. Tyto adaptace se délaly z ekono-
mickych déivodi. V kvétnu 1930 jich bylo &tyfiadvacet, z toho pét americkych, tii né-

mecké, jedna deskd'"”...

7) ,,L'Tllustration 1931, 17. ledna.

8) Mario Quargnolo,Le Cinéma baillonné: le massacre des films étrangers en Italie au début du parlant.
In: Christian Belaygue (ed.), Le passage du muet au parlant. Panorama mondial de la production
cinématographique, 1925 — 1935. Cinématéque de Toulouse — Editions Milan, Toulouse 1988, s. 44.

9) Riccardo R ed i, L’Arrivée du cinéma parlant en Italie. In: Aldo Bernardini— Jean A. Gili (eds.),
Le Cinéma italien: de ,,La Prise de Rome* (1905) a ,,Rome ville ouverte® (1945). Centre George Pompi-
dou, Paris 1986, s. 121.

10) ,,La Cinématographie frangaise® 1930, 31. kvétna.
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Tento systém, ktery znamenal katastrofu na umélecké roviné, nemél nicméné ani financ-
ni dspéch, coZ producenty nasmérovalo k jinému feSeni. V Hollywoodu se pokouseli
priddvat k filmim preklad. Narativni voice over'” vypréavél piibéh, aby divdk mohl sle-
dovat akei. Prakticky ten samy systém je obvykle pouZivédn ve francouzskych dokumen-
tarnich filmech a reportdZich, rozhovory vedené v cizi feéi jsou v nich ¢dsteéné prekry-
ty hlasem, ktery preklddd, co je feceno. Tento postup, ktery pro usi divdka neni pfilis
pfijemny, byl americkymi spole¢nostmi po tfech ¢&i ¢étyfech pokusech rychle opustén.
V letech 1929 — 1933 bude prevladat postup ,.jazykovych verzi®, ktery se v pripadé
francouzsko-némeckych produkef udrii po celd tficétd 1éta.

2. Filmy natdéené v nékolika verzich

Jazykové verze jsou filmy natdcené simultanné podle stejného scéndre, v nichz vystupu-
ji rizné tymy herct mluvici riznymi jazyky.

MGM natdaci v Hollywoodu francouzsky

MGM (ndsledovdna dal$imi velkymi spole¢nostmi) natdéela jazykové verze v Holly-
woodu. Dopravit do Ameriky tymy herca vSak vychdzelo velice draho. S vyjimkou $pa-
nélskych verzi proto nebyly jazykové verze v Culver City tak pocetné jako verze natdce-
né v Evropé. MGM se omezila na francouzské (které natddel Jacques Feyder, Claude
Autant-Lara a dal3{), némecké, Spanélské a italské verze. Za piiklad italské verze lze
uvést film Hala Roache LUIGI LA VOLPE s Franco Corsarem a jinymi italskymi hollywood-
skymi herci.”” Tyto filmy byly zdbér po zdb&ru okopirovdny podle americkych verzi.
Kdy# Autant-Lara navrhnul nékolik modifikaci pro francouzskou verzi filmu BUSTER
MILLIONNAIRE, dostalo se mu odpovédi, Ze Zddnd iniciativa neni vitdna. Do nataceciho
studia byla instalovdna Moviola (stfihaci stil), aby byl kazdy zdbér naprosto stejny jako
u prvni verze."” Vyroba $panélskych verzi trvala od roku 1929 az do roku 1939. Americ-
kymi spolecnostmi bylo takto v kastilitiné realizovdno na dvé sté filma. Vétsina z nich
dlouhometrdinich a nékolik kréatkych. Tyto filmy neprodukuji jen velké spole¢nosti jako
Paramount nebo MGM, ale také pocetné malé spole¢nosti jako napiiklad I'Empire
Production Inc. se sidlem ve Fort Lee (New Jersey).

Vyznamnéjsi spoleénosti, které diky jazykovym verzim maximdlné zhodnocovaly své ku-
lisy, dokonce nékdy nechdvaly Spanélsky tym natacet pres noc, zatimco pies den naté-
el tym americky. To byl pfipad filmu SOMBRAS DE GLORIA / BLAZE O’GLORY (1929) nebo
filmu DRACULA (1931). Tomuto systému se nejrychleji pfizpaisobil producent Hal Roach.
Od listopadu 1929 natdéi s Laurelem a Hardym NIGHT OWLS / LADRONES / I LADRONI.

11) Misto voice off (hlas off), je lepsi pouZivat pojem voice over. Srov. Jean Chateauvert, Des Mots
a l'écran. La voix over au cinéma. Méridiens Klincksieck, Paris 1996.

12) Ricardo R ed i, L’Arrivée du cinéma parlant en ltalie, c. d., s. 120.

13) Rozhovor s Claudem Autant-Larou v britském dokumentdrnim filmu Kevina Bronlowa BUSTER KEATON.
Claude Autant-Lara, Hollywood Cake-Walk (1930 — 1932): Chronique cinématographique du
20iéme siécle. Henri Veyrier, Paris 1985.
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S pomoci suflér@i dohliZejicich na dialogy a diky karti¢kdm s texty v riznych fecech, jimz
se méli ,nauéit”, se obéma komikiim podafilo natodit simultdnné francouzskou, né-
meckou, italskou a Spanélskou verzi svych americkych kratkometraznich filmi. Kazd4d
z téchto jazykovych verzi je tiplné jind, protoZe oba herci vynalézali pokaidé nové gagy.
TakZe napiiklad LADRONES jsou dvakrat deli nez anglickd verze nato¢end podle stejné-
ho scénsie! KdyZ se divdme na film ViDA NOCTURNA, ktery natoéil v roce 1930 James
Parrot, pochopime, proé¢ se do toho podniku Hal Roach bez obav pustil. Stan Laurel
a Oliver Hardy pronaseji své $panélské dialogy s tak silnym americkym piizvukem, Ze
celek takika pFestdvd byt srozumitelny... to vSak tvoif souddst gagf. Jinf herci, jako Lin-
da Loredoovd (sefiora Laurelovd), mluvi dokonalou kastil$tinou, kterd umoziuje sle-
dovat celek pifthéhu. Scéndr Lea McCareye nehyii komplikacemi, takZe zdpletku lze
pochopit i pres piizvuk obou hrdinfi."” Hal Roach déld to samé i se svymi ostatnimi ko-
mickymi sériemi (OUR GANG, CHARLY CHASE) a jen Harry Langdonovi se nepodaff pfi-
zplisobit se tomuto systému. Roachova studia jsou nejrychlej$imi dodavateli komickych
kratkometrdznich filmd ve viech jazycich.” Jakmile se ujal dabing, Laurel a Hardy se
uZ nemuseli snaZit mluvit riznymi jazyky. JenomZe jejich zpiisob mluvy se stal oblibe-
nym, takZe jejich dubléfi v riznych zemich kopirovali jejich americky piizvuk ve viech
jejich filmech.

Paramount se usazuje v Joinville

Paramount, jeho# velkd &dst ziskd plynula z exportu, se usadil v Joinville-le-Pont,
kde vytvofil evropské centrum své produkce. Podle scéndfti vyrdbénych Paramountem
v Hollywoodu byly realizovdny verze nejen ve francouzsting, néméiné &i italsting, ale
také v deting, §véditing, rumunéting atd. Na ndklady spolecnosti byly v PafiZi ubytova-
ny tymy hercti z celé Evropy. V&ichni, kteff se na tom podileli, zdtiraziiuji industridln{
charakter produkce a mizernou kvalitu vyslednych produktii. Jednim z moznych vysvét-
lenf takto odflinknutych film& by mohla byt nutnost obsadit trh a nekonkurovat pfitom
kvalitnim dildm natd¢enym v Hollywoodu. V jedné reklamni reportdzi, kterou se Para-
mount prezentoval ve Francii, kdyZ se zde usazoval, najdeme jasné vyjadieni dfivodu na-
tdc¢enf jazykovych verzi: strach ze ztrdty moZnosti vyvozu.

,Film se ve svém zdzraéném rozletu stal mezindrodnim uménim par excellence. Jenze
zasny vyndlez zvukového, zpivajictho a mluviciho filmu jej nenadéle postavil pred pro
né&j novy problém. Tento vynilez neproménil hlubokym zpiisobem jen jeho techniku.
Donutil jej také nahlédnou z jiného thlu internaciondlni povahu, jeZ byla podstatnym
prvkem jeho tispéchu. V okamZiku, kdy pldtno ,promluvilo’, nezredukovalo nutné své
publikum na posluchaée dorozumivajici se jednim jedinym jazykem, a nenastolilo tak
znovu hranice mezi narody? Neztratilo tim svou univerzélnost, jez byla jeho nejvzicné)-

&f vysadou? Zbyte¢ny strach, jak jasné ukazuje zéfivy piiklad Paramountu.*™”

14) LA VIDA NOCTURNA / BLOTTO / UNE NUIT EXTRAVAGANTE, natofeno Jamesem Parrottem v prosinci 1929
a lednu 1930. Ve Spanélsku je film dostupny na videokazeté, a to jen ve Spanélské verzi. Do této verze,
kterd md o dva kotouée vic nez anglick4 verze, byly pfiddny taneéni a zpivané scény.

15) Juan B. Heinink — Robert G. Dick s on, Cita en Hollywood, antologia de las peliculas norteametri-
canas habladas en espanol. Ediciones Mensajeros, Bilbao 1990.

16) ,,L'Tlustration* z 24. kvétna 1930, ,,.L’Effort de la Paramount: la collaboration franco-américaine®.
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Zde projeveny strach je strachem vyrobc@. Skoro 30 % trzby velkych spole¢nosti pochd-
zelo z vyvozu.'” Univerzédlnosti zmifiovanou vySe je univerzdlni nadvldda nad svétovymi
trhy. Pravé ta je onou ,,nejvzdcnéjii vysadou” filmového pldtna.

Nejenom ve Francii, ale i ,,v zemich, jako je Velkd Britdnie nebo Mad’arsko, kde byly na
konci dvacadtych let zavedeny kvéty pro omezeni dovozu americké produkce, zapocaly
hollywoodské spoleénosti s politikou vyroby v zahranié&i, totiz piimo v téchto zemich®."
Aby se vykroutil z kvét omezujicich dovoz filmi piichdzejicich z druhé strany Atlantiku,
vyrdb{ je Paramount ve Francii. Spole&nost tak nenechdvé volné pole lokdlnim vyrobetim
a zdrovef tim ¥eS{ problém jazyka. Jedind pravd produkce Paramountu s jeho hvézdami,
s jeho magickym kouzlem a pfepychem vSak prichdzi vyhradné z Kalifornie...

Kdy? se v Joinwville natddelo ve dne v noct

V Culver City se spokojovali s francouzskou, §panélskou, némeckou a nékdy také italskou
verzi, to znamend se étyfmi filmy na zdkladé jediného scéndfe. Ve studiich Saint-Maurice
de Joinville Paramount nevdhal produkovat aZ tfindct verzi jediného filmu. Podivejme se,
jak ve svych pamétech popisuje vzhled téchto studii herec Pierre Richard-Wilm:

»Uz z ddlky jsem vysoko na nebi spatfil rudou, pldpolajici korouhev Paramountu [...].
Podél celé budovy stdla zaparkovand nablyskand piepychova auta [...]. Cely tento kom-
plex mi uprostfed malého venkovského méstecka pripadal tak umély, tak domyglivy —
a tak absurdnf —, %e jsem se bez daltho rozmysglenf oto&il na podpateich a gel prye.“"
Filmy se délaly jako na bézicim pasu. Nino Frank ve svych pamétech vysvétluje: ,Toéi
se ve chvilich, kdy jedi, to¢i se, kdyZ spi...“*” A Charles de Rochefort, ktery natoéil
¢etné verze v mnoha jazycich, iikd: ,,0d osmi rdno do sedmi veder srbskad verze, od osmi
veder do sedmi rano rumunskd.“*” Podobné komentdfe najdeme také v pamétech Ilji
Erenburga nebo Marcela Pagnola, ktefi mluvi o ,tovdrné na sny“ ¢i o ,velkostatku na
kyée®. Mario Camerini velmi pfesné popsal fungovani tohoto podniku v rozhovoru, kte-
ry poskytl Jeanu A. Gilimu:

,»Rok jsem pracoval v Joinville-le-Pont ve studiich Paramountu. [...] V poéiteich zvu-
kového filmu Paramount v Joinville realizoval Sestndct verzi kazdého filmu. Nejdiive
ndm ukdzali americky film [...]. Ukdzali ndm scénu, kterou jsme méli reprodukovat.
Pak v8ichni reziséfi postupné pfichdzeli na plac, kde byly tfi zaostfené kamery a st¥ida-
li se jenom herci. Umistil jsem italské herce [...], nechal jsem je odehrit italskou scé-
nu, tfi kameramani natodili tii zdbéry, a pak jsme presli do dalsiho studia. Odesel jsem
to&it jiny zdbér a na mé misto prizli Spané&lé a tak déle. Paramount diky tomuto systému
prisel o miliardy.“*

17) Douglas G omery, The Coming of Sound to the American Cinema: a History of the Transformation of
an Industry. Disertace pod ved. Tina Balia. University of Wisconsin, Madison 1974, s. 85.

18) David Robinson, World Cinema 1895 — 1980: A Short History. Eyre Methuen, London 1981, s. 171.

19) Pierre Richard-W ilm, Loin des étoiles, souvenirs et dessins. Editions Belfond, Paris 1975, s. 175.

20) Nino Frank, Petit cinéma sentimental. Paris 1950, s. 60, citovdno in Ginette Vincendeau, Les films
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V Joinville vyrdbéli italské verze je§té minimdlné dalsi dva reZiséfi. Amleto Palermi na-
to¢il film PERCHE NO? podle THE LADY LIES Roberta Henleyho (1929), pfi¢emz na zdkla-
dé& tohoto filmu vznikly také UNE FEMME A MENTI (Charles de Rochefort), SEINE FREUNDIN
ANNE (Felix Busch), DONA MENTIRAS (Adelqui Millar) a Vi TvA (Erwin Adolphson). Jack
Salvatori nato¢il LA DAMA BIANCA a Mario Camerini mimo jiné LA RIVA DEI BRUTI (podle
filmu DANGEROUS PARADISE Williama Wellmana).”

Paramount zaéal zkoumat mySlenku centra evropské produkee jiZz v zimé roku 1928, vy-
tvofil podle ni svd studia v bfeznu 1929 a produkei jazykovych verzi zastavil v &ervenci
1932. K tomuto datu se studia proménila ve studia dabingova. 25. dubna 1931 byl v pa-
fizskych kinech uveden film DESEMPARE (jednalo se o americky film s Georgem Bancrof-
tem), ktery byl diky dubbingu, jak se tehdy fikalo, cely ve francouzstiné. George Lewin
pracoval v té dobé pro Paramount Publix Corp. v jeho studiich a laboratofich na Long
Islandu (NY). V jednom ¢&ldnku podrobné popisuje rizné typy dabingu a rfizné zptisoby
piekopirovani zvukové stopy, jaké byly moZné v roce 1930. Pojem dubbing tehdy zname-
nal jak ,,postsynchronizaci® (,,to put the background noises in after the picture has been
completed), tak ,,namluveni®, kterému se ¥ikd dialog dubbing. Najdeme v tom pocatky
mmixovani“. Zvukové efekty a hudba jsou zaznamendny na zvldstni stopu (bud’ na desku
nebo na film) a potom nahrany znovu s kazdou dialogovou stopou nato¢enou v daném ja-
zyce. Lewin uz mluvi o ekvalizdtorech umoziiujicich davkovat oba zdroje a vyvaZovat fi-
nalni zvukovou stopu. Na konci roku 1930 uz bylo zndmo, jak redukovat nebo zesilovat
nizké i vysoké frekvence. Je moiné filtrovat zvuky, napiiklad eliminovat hluky v pozadi,
i kdyz ptistroje majf jesté daleko k filtriim pozdéji pouzivanym pro Hight Fidelity ¢&i po-
sléze pro Dolby.*"

Poéinaje timto momentem bylo jasné, Ze jazykové verze budou éelit konkurenci dabingu,
prestoZe potrvd je¥té nékolik let, nez dosdhne dostateéné kvality. Spolecnost zaplatila
pfemé&nu budov a vybavila je pro natdéenf zvukového filmu. Méla velké reklamni vydaje,
jelikoZ zaplatila propagaéni reportdZe, které vysly ve viech oborovych ¢asopisech; do-
konce i v Lllustration vyZel 24. kvétna 1930 &lanek nadepsany: ,,Usilf o francouzsko-
-americkou spoluprdci®. V této maskované reklamé miiZeme najit napiiklad takovéto
mistrovské pasdZe: ,,Jeden z vyjime¢nych reziséri, ktery v Americe po nékolik let Fidil
produkéni oddéleni spole¢nosti Paramount, Robert T. Kane, se usadil v Paif7i, kde mu
byla okamZité uvolnéna studia Gaumont v rue de la Villette a studia Réservoirs v Join-
ville.“ Zajimalo by nds, jakéZe filmy natoéil Robert T. Kane! Tento ,,¢ldnek* nds na dru-
hé strané informuje o rychlém obsazeni studii... které byly zfejmé Paramountu nabidnu-
ty zdarma! V takovémto textu by nikdy nemohla byt fe¢ o penézich. Paramount ohlaSuje
francouzské superprodukce a uzavieni smlouvy s takovymi umélei jako byli Sacha Guitry,
Marcelle Chantalovd, Yvonne Printempsovd, Jean Murat, Saint-Granier, Louise Lagran-
geovd a Dolly Davisovd. Filmy slibované v téchto reklamnich reportdzich se rychle zaci-
najf natdcet. V kvétnu 1930 je ohlaSovédno 12 ,velkych filma* a 50 ,kritkych snimkd
o tfech aZ patndcti minutdch®. Firemni reklamni agenti po¢itaji kromé francouzské verze

23) Riccardo Redi,c.d.,s. 121.
24) George Lewin, Dubbing and Its Relation to Sound Picture Production. ,JSMPE® 1931, ¢. 1 (leden),
s. 38 — 48.
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také s némeckou, italskou, Spanélskou, védskou a holandskou verzi. Tyto pfedpovédi
byly piekondny filmy natoéenymi aZ ve tfindcti riznych verzich (PARAMOUNT REVUE).
Paramount povolal tymy hercti a technika z celé Evropy. Na poédtku roku 1931 uz bylo
jasné, Ze jazykové verze vyrdbéné v Joinville nejsou rentabilni. Zisky z francouzsky da-
bovaného filmu TRADER HORN (na dabing pro MGM dohliZel Claude Autant-Lara) na-
konec piesvédéily vedouci ¢initele Paramountu k zastaveni vydajii. Jediny zisk, ktery
podle vEeho Paramount z tohoto podniku vytézil, spoéival v obejiti kontingentaénich za-
kont brzdicich americkou produkei v Evropé. Diky tomu, Ze své filmy produkovala ve
Francii, spole¢nost snadnéji prekondvala celni bariéry. JenZe tyto snimky okopirované
podle americkych filmG podle vieho nemély v Evropé piilisny tdspéch. Vysoké pofizo-
vaci ndklady téchto filma se pfidaly k finanénim tézkostem, které Paramount zaZival ve
Spojenych stitech. S experimentem bylo skoncovédno v okamZiku, kdy se novi vedouci
¢initelé v New Yorku rozhodli dat do pofddku firemni déty, coz zdroven odpovidalo mo-
mentu, kdy se zlep$il dabing;:

,Paramount si miiZze myslet (aZz do roku 1930), Ze vSechno na co sdhne, se proméni ve
zlato. Jenze s pfichodem ekonomické deprese bude mit stdle vétsi problémy splécet své
obrovské piijéky. Je nutnd drastickd akce. John Hertz (proslavil se svymi pijéovnami
aut) ve spojeni s wallstreetskou firmou Lehman Brothers souhlasi s poskytnutim pomoci.
V listopadu 1931 je jmenovin prezidentem Finanéni komise ve spravni radé Paramoun-
tu. Okamzit& doporuduje snizeni rozpoétu viech dlouhometraznich filmi o t¥etinu, radi-
kaln{ sniZeni platd a také soustfedéni veskerého usili spole¢nosti na distribuei.“*”
Zastaveni vyroby jazykovych verzi Paramountu ve Francii bylo zpiisobeno vicero divody.
Jesté v roce 1932 byly v Saint-Maurice produkovédny dva takto natacené filmy. Téhoz
roku bylo spoletnosti realizovéno tiiadvacet plné francouzskych (vyjma financovéni)
filma. Tento pokus oZivil francouzskou produkei a evropské koprodukce, kterym hrozil
byt nepfijemnou konkurenci. Sou¢asné umoznil vychovat desitky francouzskych techni-
ki a prispél k vytvoreni velice dobrych §tabii ve francouzskych studiich, které dokdzaly
rychle realizovat kvalitni zvukové filmy. ReZiséfi jako Yves Mirande, Dimitri Bucho-
wetzki, Jean de Marguenat, Roger Capellani, René Guissard, Robert Bossis, Marc Allé-
gret, René Barbéris, a predevsim Marcel Pagnol (ktery pozoroval Alexandra Kordu pii
natdceni filmu MARIUS) se tam naudili délat zvukové filmy. Vychovu technickych stdbi
umoznily také koprodukce mezi evropskymi zemémi.

Koprodukce po celé Evropé

Jazykové verze prispély k novému oZiveni francouzské kinematografie, kterd byla po Sest
mésich zablokovdna piisunem mluviciho filmu. V-roce 1931 najdeme na filmovém trhu
sedmdesit tii jazykovych verzi ,,mluvenych francouzsky“. Tyto filmy vyrdb&né Francii
v koprodukei jsou realizovdny ve viech evropskych studiich. Mezi léty 1929 a 1932 byly
natdéeny v Elstree pobliz Londyna ti roéné (v roce 1931 ovSem Zest). Pocet francouz-
skych verzi vyrobenych v zemich vychodni Evropy se v priibé&hu tiicétych let pohybuje
mezi jednim a? pé&ti filmy ro¢né, natddeny jsou zejména v Ceskoslovensku a pak také

25) Douglas G om e ry, Hollywood: I'dge d’or des studios. Ed. Cahiers de Cinéma, Paris 1987, s. 38 — 39.
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v Rumunsku a Mad’arsku. Eric Le Roy ve své disertaci o Camille de Morlhonové de-
tailné 1i¢f dobrodruZstvi francouzsko-rumunské koprodukce ROUMANIE, TERRE D’AMOUR.
Ozvuéeni filmu nato¢eného jako némy je dokonéeno 7. tinora 1931. Vedle verze s fran-
couzskymi dialogy byla podle vieho natoéena také verze rumunskd.” V priib&hu tficd-
tych let roste pocet francouzskych filmi natd¢enych ve dvoji verzi v Itélii. Jesté v letech
1939 — 1940, tedy na zaddtku vélky, natd¢i Jean Renoir v Rimé film La Tosca podle
adaptace Luchina Viscontiho a Alessandra de Stefaniho [film dokonéil Carlo (feceny
Karl) Koch]. A kone¢né s francouzsko-némeckymi filmy se zacalo jednou ,,spolupraci™
v roce 1929 a piestalo vlastné aZ v roce 1939... KaZdym rokem vySlo ze studii v Neu-
babelsbhergu patndct téchto filmd.

V &ervenci 1929 byl pobliz Londyna naté¢en film ATLANTIC ve tfech verzich: anglické,
némecké a francouzské. V iinoru 1929 byla zaloZena Société Frangaise des Films Sono-
res Tobis. Tato spole¢nost vybavila studia v Epinay-sur-Seine, aby v nich mohla rychle
vyrabét zvukové filmy. V roce 1929 v nich Henri Chomette, bratr René Claira, nato¢il
snimek LE REQUIN. Jednalo se o prvni mluveny film cely natoc¢eny ve Francii. Neslo
o jazykovou verzi. Od svého zaloZeni produkuje Tobis ,,ndrodni* filmy (jako napiiklad
filmy René Claira: PoD STRECHAMI PARIZE, AU ZIJE SVOBODA, MILION) paralelné v jazy-
kovych verzich. Tato spoleénost, kterd je v déjindch filmu ¢asto neprdvem povaZovana
za plné& némeckou, byla ve skute¢nosti opravdovou evropskou mnohondrodnostni spo-
le¢nosti. Zalozena byla v roce 1928 tfemi finanénimi skupinami, jednou Svycarskou,
jednou holandskou a jednou némeckou s cilem komercializovat systém zvukového filmu.
V letech 1929 — 1935 byla fizena z Amsterodamu. Holand’ané, ktefi vlastnili vétsinu
akcif, spole¢nost sméfovali k vyrobé filmi. Tobis-Klangfilm — Klangfilm je jméno spo-
le¢nosti, se kterou se Tobis sdruzil kviili vyrob& nahrdvacich systémi — md za kol vyra-
bét a proddvat zvukové aparatury. Filmy jsou realizovdny ve tfech studiich: v Londyné,
v Epinay a v Berlin&.”” Mezindrodni evropskd spoluprdce vyiisti v roce 1929 ve filmy
jako TERRE SANS FEMME / ZEME BEZ ZEN / LAND WITHOUT WOMEN, nebo v uZ citovany film
ATLANTIC. V Berliné natoéil Pabst ve francouzitiné a néméiné film LOPERA DE QUAT’SOUS /
ZEBRACKA OPERA. Tyto filmy mé&ly podle vieho komeréni dsp&ch. I dnes jesté miizeme
vidét jejich estetickou origindlnost. Nevyhybajf se volbé& zndmych a oblibenych herct.
V posledné citovaném filmu hraje roli Mackieho Albert Préjean (v némecké verzi Ru-
dolph Foster).

Natdceni francouzskych filmit v Berliné

Mezi ¢ervencem 1930, datem prvni ,,francouzské” produkce v Berliné (dohliZel na ni
Raoul Ploquin), a koncem tficdtych let proZily nejvétsi francouzské hvézdy nékolik
mé&sict na druhé strané Ryna. V Neubabelsbergu (kterému tak dobfe sedi jméno Novd
babylénskd hora) jste ve studiich UFA mohli potkat herce z celé Evropy. Nasli byste
tam napifklad Annabellu, Arletty, Florelle, Julese Berryho, Charlese Boyera, Pierra
Brasseura (ktery svému Zivotu v Berliné vénoval jednu kapitolu svych paméti, podobné

26) Eric Le Roy, Camille de Morlhon. Disertace pod ved. Michela Marie. Université Paris III, Paris 1995,
s. 269 — 283, a tyz, Camille de Morlhon, Homme du cinéma (1869 — 1952). L’Harmattan, Paris 1998.
27) Karel Dibbets, L’Europe, le son, La Tobis. In: Christian Belaygue (ed.), c. d.,s. 38 a41.
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jako Saturnin Fabre), Fernandela... Snimek, na némz najdeme Goebbelse mezi Fernan-
delem a Elvirou Popescovou, ktery byl vyfocen pfi nataceni filmu IHERITIER DES MON-
DESIR v ¢ervenci 1939, tedy v dobé&, kdy jsou némecké produkéni spolecnosti plné kon-
trolovdny nacisty, vytvdii dojem, Ze kolaborace s nacisty zadala ddvno pred vdlkou.”
Zé&dny francouzsky herec, reZisér ani technik pracujici v Berliné si zfejmé neuvédomo-
val, 7e filmové spole¢nosti byly od roku 1933 stsle vice kontrolovdny jedinou némeckou
politickou stranou.

Francouzskd hvézda (asto vzesld z music-hallu nebo z divadla) zajistovala dspéch filmu
ve Francii, némeckd hvézda zase v Némecku. Nékdy hrdla v obou verzich mezindrodn{
bilingvni hvézda. To byl pfipad filmovych operet, v nichZ tdcinkoval par Henri Garat
a Lilian Harveyovd. Mladd heretka nati¢ela némecké, francouzské i anglické verze.
Viechny jejich filmy z tficdtych let, jako naptiklad LE CHEMIN DU PARADIS (Max de Vaucor-
beil) / Tii MLADENCI 0D BENZINU (Wilhelm Thiele) z roku 1930, LE CONGRES S’AMUSE (fran-
couzskd verze Jean Boyer) / DER KONGRESS TANZT (Eric Charell) / THE CONGRESS DANCES
(Eric Charell) z roku 1931 a dalsi mély velky a vieobecny tispéch po celé Evropé. Vsude,
kde se objevili, vyvoldvali tito herci skuteénou hysterii: dopisy obdivovatelti, davy pred
hotely; Zeny dokonce libaly pneumatiky auta Henriho Garata!®”

Lilian Harveyovd hraje francouzsky i némecky

Jeden z téchto podvojnych filmfi LE CHEMIN DU PARADIS / TRI MLADENCI OD BENZINU je
mozno zhlédnout v némecké i francouzské verzi. Tii pritelé se ocitnou na miziné a roz-
hodnou se oteviit si benzinovou pumpu spojenou s autoservisem. Mladd divka svddf
vSechny tii. Jejich pidtelstvi jakZtakZ odoldvd a divka si nakonec vybird jediného z nich.
Scény na sebe navazuji v obou verzich v naprosto stejném poradi, ale nékteré zabéry se
ligi. TH francouziti herci jsou obéas filmovdni v exteriéru, zatimco tfi Némeci jsou v ana-
logickém zdbéru ve studiu a naopak. V obou pfipadech je pouZito zadni projekce, takze
vysledek je zhruba stejny. Jen jedna scéna se objevi jen v némecké verzi. Kdyz tii pra-
telé zadinaji se svym pumparskym povoldnim, opakuji po cely den: , Bitte sehr! Bitte
gleich!“ Sly&ime, jak opakuji tato slova stdle rychleji, az nakonec splynou s hudbou.
Obrazy ve stéle rychlejsf montéZi a nakonec ve dvojexpozici simultdnné ukazuji obslu-
hujici ruce, hadice pumpy, ndfadi na motoru, kola, tdhla, atd. Pozndvdme v tom typic-
kou montdz z konce némé éry podobajici se vertovovské montdzi z nékterych scén MUZE
S KINOAPARATEM nebo montdzi Waltera Ruttmana z filmu BERLIN, SYMFONIE VELKOMESTA.
Tento typ montdZe se objevuje také ve filmech Fritze Langa a ¢etnych némeckych fil-
mech z obdobi 1927 — 1933. Francouzsk4 verze tuto pasdz neobsahuje. Mysleli si snad
reziséfi, ze francouzské publikum k ni nebude vnimavé? Je to jedind pasdz, kterd oba
filmy odliZuje. Stane se, Ze se trochu odlisuji dialogy, nebo Ze v nich hraji jiné postavy.
Celkovy smysl viak zfistdv4 stejny. Pro obé verze byly vybudovény jediné kulisy. N&kte-
ré zdbé&ry jsou vyuZity v obou verzich, aniz by musely byt pfetdceny, jako napfiklad dvod-
ni zdbéry zachycujici auto tif hrdinti Zenouci se po neidentifikované silnici. Mista jsou

28) Fotografie ze sbirky René Chateaua publikovand v jeho dile: Le Cinéma francais sous I’Occupation
1940 — 1944. Editions René Chateau, Collection ,,La Mémoire du cinéma francais®, Paris 1995.
29) Heslo ,,Garat* v Dictionnaire du cinéma. Larousse, Paris 1986.
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,neutrdlni*, bez geografickych znak{i. Mohlo by se to odehrét v jakékoli evropské zemi.
Nékteré zabéry se daji vyuZit ekonomicky. Kocka vyskakujici oknem, scéna bouiky pred
benzinovou pumpou a scéna tance na pidnech v hospodském lokdlu. Tyto scény jsou na-
toceny s figuranty, kteff nemluvi. A kone¢né ani ¢&isté hudebni scéna, v niZ Lilian Har-
veyova naznacuje nékolik tane¢nich krokfi, nemusela byt to¢ena dvakréat. Tato hvézda
hraje v obou filmech a zde si pouze pozpévuje melodii. Choreografie je totoznd (a dovo-
luje ndm rozpoznat, Ze tfi némeéti herci jsou schopnéjsi nez herci francouzsti). Pisnicky
i1kajf totéz. Slova se li&{ v zdvislosti na hudebnosti a rymech vlastnich obéma jazyk{im.
Textaiim se v obou verzich podatilo dokonale sledovat hudbu. Pisniéky z francouzské
verze oslatné zaznamenaly velky dspéch: ,,Avoir un bon copain®, ,,Tout est permis quand
on réve“ a ,,On sourit quand on lit des lettres d’amour®.

Kdy# Lilian Harveyové podstupuje pfijimaci pohovor na sekretaiku, jedna z pisni-dialo-
gfi spojuje zvukovou kulisu s hudbou. Rachot stroje je tvofen vyluén& hudbou, bicimi
a zvonkem. O néco dile se t¥i pidtelé hadaji a vyzyvaji se vzdjemné k boxerskému zdpa-
su. Také rdny pésti jsou rytmizovdny ddery bubnu. Casto ve filmu najdeme hru hudby
a rytmu, kterd md daleko k jakémukoli naturalismu. Tento ,.film-opereta®, jak velice
spravné ohlasuje dobovy plakaét, bez vdhani nabizi celé scény zaloZené jen na hie ozvén
mezi ,,zvukovou kulisou® a hudbou. Napiiklad Lilianino auto lze pokazdé, kdyz se ma
objevit, identifikovat podle Sesti ténii jeho houkaéky. Tyto tény predstavuji refrén jedné
z ustiednich melodif filmu. Je to ,Lilianina pisni¢ka“. Lilian Harveyovd, jejiZ obraz
hvézdy se v roce 1930 prdvé tvoril, nese v obou verzich své vlastni jméno. TakZe posta-
va a herecka jsou smichdny a francouzské i némecké publikum se naué¢i a zapamatuje si
jeji jméno. Kdyz je sama, prozpévuje si sviij kultovni ,,popévek®..., ktery si jeji ndpad-
nici broukajf, kdy# na ni mysli. Silny a rychly mercedes hlavnf hrdinky nevydédvé zidné
jiné zvuky nez onéch Sest ténti klaksonu. Dokonce i kdyZ se automobil fiti po silnici, sly-
$ime tento zac¢dtek melodie. Orchestr nastupuje hned poté, pied svym ndstupem viak
nechdva malou pauzu, lehké napéti umozitujici, aby divdk pokaZdé, kdyZ uslysi varovny
signdl, zavdhal: je to jenom houkacka, nebo také zacatek hudby? Populdmi hudba jako
zvukovd kulisa scén — jako kdyz orchestr hrdl k némym filmim — nahrazuje dokonce
i nékteré dialogy a usnadiiuje vytvofeni pozoruhodnych jazykovych verzi. Cetné gagy
jsou strukturoviny efektem mise en abime. Hra s fale$nou zvukovou kulisou, kterd viak
nic nepfedstird, dosahuje vrcholu, kdyZ Lilian s Willym zpivé ,Ve snénf se miize vSe®.
Po kazdé sloce, ve chvili, kdy je slySet jenom hudba, se divka a mlady muZ k sobé& pii-
blizi. Chystaji se k polibku. V tom vSak zaburdci hrom a zazéii blesk. VydéSend Lilian
sviij polibek pokazdé pierusi. Znovu hraje pisnicka a herci se znovu snaZi polibit, jenZe
osud v podobé blesku a hromu bdi nad tim, aby k tomuto polibku mezi nimi nedoslo.
Tento zvuk doprovézeny silnym svételnym zdbleskem se podobd daleko spi$ tideru na
plech provdzenému tiderem na &inely, neZ realistickému hluku bourky. Do naturalistic-
kého stylu neupadneme ani na okamzik, a to ani ve zvuku, ani v akci. Na pracovnich
montérkach mladikd, kteif si usmysli stdt se pumpafi a opravéfi aut, nikdy nenajdeme
jedinou mastnou skvrnu. A kdyZ se na sklonku dne prevlékaji, vSimneme si, Ze piimo
pod montérkami maji éisfounky odév!

Umély zvuk (hudba a karikaturni zvukové kulisa) je nakonec ospravedlnéna. Lilian Har-
veyovd a Henri Garat (¢i jeho némecké alter ego) se oddéluji od skupiny, pied kterou
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byli pravé oddani. ,,Koneéné& sami!* zvold Willy (jen ve francouzské verzi). Jenze milen-
ci se nakloni dopfedu, ke kamefe a zvolaji: ,,Ale vidyf tdmhle je plno lidi!* Hra s umé-
losti situace a rozpoznani piislusnosti ke svétu filmu jsou plné piijaty, nebof Zenskd
hvézda vysvétluje, ze ,.film skonéil®, ale Ze ,,v opereté jesté musi ndsledovat findle!*
Opona se otevird a herci tan¢f findle. Sebereflexivnost filmu je tu stejnd jako ve filmu
C@®UR JOYEUX, v nékterych kratkometrdznich filmech Vitaphone nebo v animovanych fil-
mech z let 1927 — 1933. Vztah mezi filmem a divdkem se silné odlisuje od vztahu, jaky
zavlddne po roce 1934, kdy v dramatech zmiz{ vymény mezi diegetickym prostorem
a prostorem silu a kdy se viechny filmy zaénou tvdfit vaZné. Tento humor a odstup celé-
ho $tdbu od dila vysvétluje vSeobecny dspéch filmu.

Jazykové verze tedy podporily dspéch mluveného filmu a zesilily populdrnost hvézd
filmového pldtna. Francouzsko-némeck spoluprice (predstavujici 11 % francouzskych
filmt, tj. 144 z 1305 filmd nato¢enych mezi roky 1929 a 1939*’) spole¢né s filmy fran-
couzsko-italskymi, védskymi, anglickymi, a vychodoevropskymi tvoii nezanedbatelnou
¢dst produkce tiicatych let. Je prokdzano, Ze tato evropska dila se té&sila velké populari-
té a ¢asto zaznamenala finanéni dspéch. Nékteré filmy oviem také komeréné propadly,
zejména kdyz byly pfili§ experimentdlni, kdyZ se snaZily dovést vizudlni a zvukové hle-
danf o kus dal. Jako napiiklad ty, které nebyly pravymi jazykovymi verzemi a v nichz
herci mluvili zdroven nékolika jazyky.

Filmy mluvici nékolika jazyky

V nékterych filmech hrajf herci, kteff mezi sebou mluvi rfiznymi jazyky. Scénai a zpii-
sob, jak si herci odpovidaji, umoZiuji pochopit viechny scény bez ohledu na pouZitou
fe¢. Pfedpoklddalo se, Ze stejny film by tak mohl byt prodédn zdroveii na nékolika trzich,
aniZ by se musela tocit dalsi verze.

Film No MAN’S LAND, ktery natoé&il Victor Trivas v roce 1931, mich4 rozhovory ve fran-
couzsting, angli¢tiné a néméiné. Na otdzku v angli¢tiné odpovidd francouzskd véta, coz
ve spojeni s nékolika gesty a vSeobecné srozumitelnymi vyrazy filmu umoznilo pronik-
nout do mnoha zemi. Titul naznaduje prdavé to, Ze kinematografie se neomezuje na zad-
nou ur¢itou zemi. V Némecku, kde byl nato¢en a distribuovdn pod jménem NIEMANDS-
LAND (v Ceskoslovensku pod distribuénim nézvem ZEME NIKOHO — pozn. red.), byl tento
chvalozpév na pacifismus zakdzdn, kdyZ se nacisté dostali k moci. VZechny kopie byly
v hitlerovském Némecku zni¢eny. DileZitd je zde postava reZiséra. Narodil se v Rusku
v roce 1896 a na konci dvacdtych let se v Némecku stal Pabstovym vytvarnikem. Jako
scendrista a reZisér uprchl pfed nacismem, pracoval ve Francii a nakonec odjel do Spo-
jenych stétf. Tento film je tak jakoby shrnutim Zivota svého tviirce.

Filmy LES NUITS DE PORT-SAID reZiséra Léo Millera a CAMP VOLANT Maxe Reichmanna
vyuzivaji stejny princip. Né&jaké z definice mezindrodn{ misto (cirkus v p¥ipadé CAmP
VOLANT / MARCO, DER CLOWN) umoziiuje setkdni lidi pochdzejicich z réiznych zemi.
Film LES NUITS DE PORT-SAID / DIE NACHTE VON PORT-SAID / LAS NOCHE DE PORT-SAID

30) Jean-Pierre Jeancolas, 15 Ans d’années trente, le cinéma des Frangais 1929 — 1944. Stock-Cinéma,
Paris 1983, pozn. 9, s. 24.
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shromdzdil herce rfiznych ndrodnosti, hraji v ném Renée Héribel, Nadia Sibirskaia,
Gustav Diessl, Leonard Steckel, Jean Worms & Ricardo Nuies. Ve svété piistavnich
étvrti, kde kazdy ndmoinik mluvi jinym jazykem, uprchne s jednim z nich netef maji-
tele kabaretu. Tyto filmy se setkaly s finanénim netispéchem podobné jako TERRE SANS
FEMME. V tomto snimku, ktery natoéil italsky reZisér Carmine Gallone, sly§ime jednu
francouzskou pisni¢ku a nékolik dialogii v angli¢tingé a néméiné. Dé&j se mad odvijet
v Austrdlii, kde se imigranti riznych ndrodnosti snaZi vystavét novy svét.

Do této kategorie lze zafadit také jeden Spanélsky film, pfestoZe se v ném dialogy ode-
hrdvaji v nékolika jazycich zdroven ze zcela specifickych divodd. EL FAVA DE RAMONET
je v reklamach kataldnskych denik{i z roku 1933 prezentovan jako ,,Prvni film mluveny
valencijsky®. Tato véta i s podirZenym poslednim slovem je zac¢lenéna jako prvni ndpis
do tivodnich titulkfi. Film byl plné& postsynchronné zpracovan ve studiich Ruta v Barce-
loné. Zac¢ind viak rozmluvami v italstiné a francouziting a v priibéhu celého filmu je ka-
taldnStina pouZivdna spoleéné s kastilStinou.” Tento vicejazyény film mohl byt tedy pro-
ddvén po celém Spanélsku. Aby polichotil kataldnskému nacionalismu, byl prezentovén
jako velkd valencijskd produkce, coZ byl prodejni argument pro dany region. Pfestoze
ozvuéeni bylo provedeno v Barceloné, natd&enf se opravdu uskuteénilo v okoli Valencie.
Film nato¢il Joan Andreu i Moragas a byl produkovin jeho vlastni spoleénosti Andreu
film. Zaznamenal uréity dspéch, zejména v lidovych valencijskych vrstvdch, které popr-
vé uslySely svij jazyk na pldtné.

Pabst toéi dvojjazyéné

Nékteré dlouhometrdzni filmy natoené v nékolika jazycich byly velice populdrni. V ro-
ce 1931 zaznamenal velky dspéch u publika i u kritiky Pabsttiv film KAMARADI / LA TRA-
GEDIE DE LA MINE koncipovany zdroven pro francouzské i pro némecké publikum.
Pri uvedenf filmu do kin bylo p¥iddno nékolik titulkd, film je vSak srozumitelny hlavné
diky systému otdzek a odpovédi opakujicich tutéz mySlenku. Némecti hornici zachranu-
ji své francouzské kolegy uvéznéné ve ziicené spojovaci chodbé. Dill lezi pod statni hra-
nici. Je zde tedy znovu pouZito téma bratrstvi pfesahujiciho politické a jazykové hrani-
ce. Némeéti hornici prordzeji chodby pod hranicemi, aby osvobodili francouzské
horniky. Komunikuji s nimi prostfednictvim trubek. Fakt, Ze k pfechodu od jednoho
jazyka ke druhému pouZivaji prostfednika (média/teur/), usnadnilo pfijeti dvojjazycné-
ho pojeti filmu publikem. Zvukové kulisa je nesmirné diileZitd a nahrazuje slova. Zvuk
ohné v dole, praskani a borceni foden vytvéieji zvukovou kulisu, kterd si v nic¢em neza-
d4 s katastrofickymi filmy sedmdesatych let. Motor ,,klece®, dilntho vytahu, vydadva né-
fek nahrazujici ndfrek rodin ¢ekajicich v tzkosti a v tichu pfed miiZemi dolu.

31) Joaquim Romaguera I R amid,,,Cuando el cine empezé a hablar en cataldn®, 10. kapitola kolektivni-
ho dfla, Asosiacién Espanola de Historiadores del Cine, £l paso del mudo al sonore en el cine espaiiol.
Editorial Complutense/AEHC, Madrid 1993, s. 149 — 151. Tato kastilsky psand kapitola je syntézou vy-
terpdvajictho dila stejného autora, které si sdm vydal v kataldnstiné: Joaquim Romaguera I Ramig,
Quan el cine comenga parlar en catala. Collecié Orphea, Autoedicié: Beltrisgraf/Joaquim Romaguera
I Ramid, Bercelona 1992, s. 147 — 167.
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K zesileni emociondlniho téinku slouZi také velice dobfe vyuZité zvukové deformace.
Kdyz ve velkych spoleénych sprchach némeéti hornici diskutuji o osudu svych francouz-
skych kolegti, rezonance a viechny dozvuky obrovské klenby pietvireji slova, ktera se
tak stdvaji té¥ko srozumitelnymi, zesiluji v8ak emoci, kterd z nich vyzafuje: soliddrn{
nadieni vétSiny a nendvist nékolika jedinci. Ti, ktefi se rozhodnou vyrazit Francouziim
na pomoc, sunddvaji obleden{ zavéZené u stropu. Skifpéni kladek a hluk fetézii vyvolava
silnou emoci svym pohfebnim aspektem. Ndsleduje po jesté dojemnéjsi scéné, po scé-
né stifddni zabérG hornika v ndkladnim voze se zdbéry jeho Zeny a syna kridejicich
vedle vozidla. Je slySet jenom hluk motoru. ManZelé spolu komunikuji jen pomocf zna-
k. A Zen&, kterd se bojf o Zivot manzela, dobrovolného zachrance, nezbyvd nez s prdzd-
nym pohledem polykat slzy. Emoce jsou tedy vedeny spie zvukovou kulisou a absenci
dialogfi ne# slovy, coz filmu dozajista pfiddvé na sile a zdroveii mu to umoziiuje snadnéjsi
distribuci ve dvou zemich. Zachrdnci v dole nosi po vétinu ¢asu plynové masky. Komu-
nikuji jen znaky. KdyZ déda zachranuje svého vnuka, nesly$ime jediné slovo, jen zesi-
leny zvuk jejich dechu. Téma je zvldst dobre prizplisobeno systému mezindrodniho fil-
mu. Pacifistick4 a internacionalistickd ideologie je snadno pfend$ena obrazy bez dialogi
a sugestivnimi zvuky. Plynové masky samoziejmé evokuji vdlku z let 1914 — 1918.
Hlavni myslenka je znovu vyjddiena v krafounkém zdvéreéném proslovu: ,,Mdme jenom
dva nepfitele: plyn a vdlku.“ Obraz horniki rozbijejicich rozliéné zdi, podzemnf hrani-
ce mezi dvéma doly, symbolizuje viili prekroéit politické a jazykové bariéry. A koneéné
dialogy ukazuji prost¥ednictvim dderti do trubek, které umozni zachrénit posledni sku-
pinu prezivajicich hornik{l, Ze i ta nejjednodu¥si komunikace bez lingvistickych slozi-
tosti miiZe zachranit Zivot.

Duwvivier si hraje s telefonem

Tého# roku toéi i Julien Duvivier film mluvic{ simultdnné dvéma jazyky. Patfil k rezi-
sérim, kteif se nejsndze pfizptisobili mluvenému filmu, a to diky titulim jako DAvVID
GOLDER (1930), PET PROKLETYCH GENTLEMANU (1931), DRAVEC (1932), po nichZ nésledo-
valy klasické snimky LA BANDERA (1935), LA BELLE EQUIPE (1936) a PEPE LE MOKO
(1937).* Sdm reziroval némecké verze nékterych svych filmd (jako napiiklad PET PRO-
KLETYCH GENTLEMAN(U). V Encyclopédie des films Raymonda Chirata se miizeme o jeho
filmu HALO PAR{Z, ZDE BERLIN / HALLO HALLO! HIER SPRICHT BERLIN! dodist:

,,Mladi telefonisté v Paii%i a Berliné piedvddéji, Ze se dokdZi dorozumét ve svych odlis-
nych jazycich. Jedna z divek komunikuje s jednim z chlapci. Navzdory vzdjemné touze
se jim nedaif se setkat. Nakonec se po dobrodruznych poutich obéma hlavnimi mésty
shleddvaji.“* {

Telefon sblizuje hlasy i srdce. Nedorozumén{ oddaluji setkdni dvou mladych milenci.
Kdyz vidime a sly$ime tento film, ocenime rychly rytmus pfechodii mezi jednim a dru-
hym mistem a jednim a druhym jazykem. Pro¢ se nepokracovalo touto cestou? Témata

32) Yves Desrichard, Julien Duvivier. Bifi 2000.
33) Raymond Chirat — Maurice Bessy, Histoire du cinéma francais: encyclopédie des films, Tome 1,
1929 — 1934. Pygmalion-Gérard Watelet, Paris, 1988, s. 197.
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usnadnujici lingvistické cestovani ziejmé nejsou piili§ etnd. Duviviertiv film funguje
zejména diky telefonnimu médiu.

Tato produkece Tobisu méla dspéch. Kdyz mladi lidé mluvili do telefonu, bud’ se sami
preklddali, nebo odpovéd opakovala slova otdzky, ¢imz ji preklddala. Dopis, ktery poslal
»Monsieur Erich Mademoiselle-Fraulein Lily“, je pochopitelny, protoze psanou zprdvu
doprovdzi obrdzek. Nedorozuméni vtahujici protagonisty do rdznych dobrodruZstvi
v obou hlavnich méstech neni zpiisobeno problémem porozumeéni cizi fe¢i. Milenci se
totiZz znaji jen prostfednictvim telefonu, takZe Max se miize nejprve vyddvat za Ericha
a posléze mize Anette nahradit Lily. A pravi hrdinové se diky telefonu nakonec také na-
jdou. V jednom berlinském baru je mozné telefonovat od jednoho stolu ke druhému.
Erich a Lily se naleznou diky svym hlastim v telefonu. Jedn4 se o archetyp zvukového fil-
mu, kde je vSe zaloZeno na hlase a nikoli na obraze. Telefon navic stoji za vieobecnym
rozsifenim zvukového filmu. Bellovy laboratofe spolecné s firmou Western Electric vy-
tvofily systém Vitaphone. Jejich vynalez vedl k rozmachu zvukového filmu ve Spojenych
statech a posléze po celém svété. Technologie prenadSeni hlasu na ddlku umoZiiuje pre-
kracovat hranice a také délat filmy s dialogy. Internacionalizace komunikace je tématem
prvnich zabéra filmu. Od Japonska aZ po Afriku fikaji milenci ve v&ech jazycich ,,Halg!*
a ,,Miluji t&*. Laska ani telefon neznaji hranice. Blizkost Berlina a PafiZe, které jsou
uvnitf Evropy vzddleny nékolik hodin vlakem, nakonec umoziiuje zdvéreéné setkdn{
obou mladych lidf.

3. Diverzifikace filmovych forem

Filmy z poédtku tficdtych let mély ¢etné nasledovniky. Pfichod zvuku vyvolal mnozstvi
experimentii, které mély za cil pokusit se pfekonat jazykovou bariéru. Film mluveny ve
vicero jazycich je jen jednim z piikladd. Pro vyvoz Sternbergova filmu MODRY ANDEL
(1930) do Francie producenti a distributofi nejprve vytvofili ,,adaptaci®. Uéinili tento
zvukovy film opét némym (resp. ozvuc¢enym, kde se v8ak zvuk redukoval na hudbu) a na
misto dialogti vlozili ,,vysvétlujici titulky“. Pak byl film uveden znovu v piivodni verzi
s titulky. Nakonec se v roce 1932 dostala do obéhu francouzsky dabovand verze. Pfi na-
taceni puvodniho filmu nato¢il Sternberg simultanné anglickou jazykovou verzi. Objevu-
je se v ni Marlene Dietrichovd, kterd zde mluvi Shakespearovym jazykem jesté pied
svym odjezdem do Spojenych stdti. Prdavé tato verze ji proslavila a vytvofila jeji legendu
v Cetnych zemich jako napiiklad v Nizozemi, ve Velké Britdnii a samoziejmé ve Spoje-
nych stdtech... coZ here¢ce umoznilo zapo¢it mezindrodni kariéru. Systém jazykovych
verzi zaznamenal v Evropé jisty tspéch. Fritz Lang natoé¢il simultdnné dvé verze ZAVETI
DOKTORA MABUSE, jednu ve francouzstiné a druhou v néméiné. Mohli bychom citovat
¢etné dalsi filmy Pabsta, Duviviera ¢i Grémillona, které byly vytvofeny v jazykovych ver-
zich a ze kterych dnes zndme jen jedinou verzi.

Film LE TUNNEL nato¢eny v Némecku v roce 1933 Kurtem Bernhardem je lidovo-odbo-
rafskym filmem, jehoZ hrdinu hraje Jean Gabin. Jeho verze DER TUNNEL, natodend Kur-
tem Bernhardem ve stejnych kulisdch s Paulem Hartmanem v hlavni roli, se naopak st4-
vd filmem pronacistickym. Natdéeni zabért obou verzi pfitom délilo jen nékolik hodin.
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Jednd se o aposteriorni ¢teni, jehoZ prostiednictvim se historik snaZi najit v téchto dilech
premisy Lidové fronty a rozpoznat zdklady prohitlerovské volby z roku 19337 Tyto filmy,
nato¢ené v jazykovych verzich, jsou odrazem rozriiznéné a kontrastni evropské spolec-
nosti, odrazem, jenz je zprostfedkovdvan témi, ktefi tyto filmy interpretuji. Odtud pocit,
ze jeden a tyz proslov ma dvoji vyznam, zméni-li se intonace hlasu, kdyz zabér po zdbé-
ru srovndme stejnou scénu, v niz inZenyr (Gabin/Hartman) musi znovu motivovat odstra-
Sené délniky. Autoritativni, netstupny hlas Paula Hartmana, ktery misty na poslouchaji-
ci délniky fve, se svou tonalitou podobd prosloviim viidet ndrodné socialistické strany,
které béhem téhoz roku 1933 znély na stadiénech, v rdadiu, nebo v Reichstagu. Dobovy
divdk ponofeny v tomto kontextu to mohl citit. Lidova intonace, viely hlas bez jakého-
koliv odstupu a vyslovnost ,,paiiZského frajera” Jeana Gabina vyvoldvd iplné jiny pocit.
Nesmime tyto tirddy srovndvat s Gabinovymi tirddami ve filmech LA BELLE EQUIPE
(1936), NA DNE (1936) nebo PEPE LE MOKO (1937), v nichZ ztélesiiuje model francouz-
ského proletare z Lidové fronty, coz pfedjimd jeho dalsi kariéru. Stejné postoje, stejnou
mimiku a stejny ,,lidovy“ zjev charakterizujici Gabina vSak divdk z roku 1933 uz mohl
najit ve filmech CHACUN SA CHANCE (1930), C&UR DE LiLAs (1930), ¢i CEUR JOYEUX
(1931). Prestoze ve filmu LE TUNNEL hraje roli inZenyra, jeho proslov je proslovem
obrdance lidu a jeho hlas se ohdnf{ bratrstvim, které miZe zavlddnout mezi lidmi, kdyz
spoleéné prekonaji prekdzky: zde se jednd o dokonéeni dila navzdory sabotdZim. Stejny
text v podani Hartmana se stdvd odhalenim zrady a exaltovanym projevem poslusnosti
videi. ' \
Existuje jesté treti verze téhoz dila, THE TUNNEL / TRANSATLANTIC TUNNEL (titul ve Spo-
jenych stdtech). Jednd se o remake evropského filmu natoceny Mauricem Elveyem ve
Spojenych stdtech, ve kterém hlavni roli prebird zpévdk $ldgri a rozhlasovd hvézda Ri-
chard Dix. Od horeénatosti jazykovych verzi jsme presli k remaku, film byl totiZ natoéen
v roce 1935, tj. dva roky po ptvodnim filmu, a byl pfizplisoben pro americké publi-
kum. Na tomto piikladu je jasné definovatelny rozdil mezi jazykovou verzi a remakem.
Remake je natoden pozdé&ji, na jinych mistech a v jinych kulisdch. Jazykové verze se vzd-
jemné ovliviiuji, sdileji nékteré zdbéry, ba i celé scény, piestoze vysledné filmy mohou
nakonec vyznit ideologicky protikladné. P¥ipady, kdy se vysledné filmy natolik 1i&i, jsou
viak Fidké.

Tyto kinematografické a obchodni transatlantické presuny pak pokratovaly napfiklad
s filmem ALGIERS ve vztahu k filmu PEPE LE MOKO a v neddvné&jf dobé s filmem TRI MUZI
A NEMLUVNE ve vztahu s filmem TROIS HOMMES ET UN COUFFIN. Film Kurta Bernardta vy-
prdvi, jak se jednomu inZenyrovi (Gabin / Hartmann / Dix) podafilo pod Atlantikem
postavit tunel spojujici Evropu s Amerikou! Kinematografickd sména dnes vyuZivd
jiné médium. Pro piekrodeni ocednu filmy potiebovaly a potifebuji ¢as a adaptaci.
Coz predstavuje rozdil mezi remakem a jazykovou verzi, které nutné vyzaduji simultdn-
nost a striktné identicky scéndr.

& ok ok

Mezi lety 1929 a 1934 prochdzela filmova ekonomika z roku na rok velmi odlisnymi
fazemi. V obdobi vieobecného rozsifovani mluviciho filmu byla dominance Spojenych
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statti daleko slabsi, coZ umoznilo rozvoj evropskych produkei. Komeréni aspekt nékte-
rych koprodukef z této doby nelze popfit. Jazykové verze se zrodily z viile exportovat za
kaZdou cenu. Prokazuji také, Ze kinematografické formy byly béhem tohoto obdobi vel-
mi proménlivé. Zddlo by se, Ze v téchto produkcich bychom mohli najit odflinknuté fil-
my, stereotypni zvukové efekty a ani stopu po inovacich. Zjisfujeme vsak, Ze nachdzime
pravy opak. Dokonce i ve filmech, které byly podle v&eho vytvoieny pouze kvili zisku,
nalezneme velkou svobodu rukopisu. Tyto filmové experimenty nds vybizeji k analyze,
a to konkrétnéji z hlediska zvuku, ktery predstavoval inovaéni prvek dané epochy.

Pitelozil Michal Pacvon

Prelozeno z francouzského origindlu:
Martin B arnier, Chapitre Il: Une solution pour exporter le parlant: les versions multiples.
In: Martin B arnier, En route vers le parlant. Histoire d’une évolution technologique,
~ économique et esthétique du cinéma (1926 — 1934).
Editions du Céfal, Liége 2002, s. 115 — 135.

Citované filmy:*"
Algiers (John Cromwell, 1938; p: Pépé le Moko), Atlaniic (E. A. Dupont; Jean Kemm, 1930; p: Atlantic),
Atlantic (E. A. Dupont, 1929; v: ném. Atlantic, fr. Atlantic), Atlantic (E. A. Dupont, 1929; p: Atlantic), At Zije
svoboda! (A nous la liberté; René Clair, 1931), La Bandera (Julien Duvivier, 1935), Na dné (Les Bas-Fonds;
Jean Renoir, 1936), La Belle Equipe (Julien Duvivier, 1936), Berlin, symfonie velkomésta (Berlin, Symphonie
einer Grosstadt; Walter Ruttmann, 1927), Blaze O’Glory (George Crone, Renaud Hoffman, 1929; v: Sombras
de Gloria), Blotto (James Parrot, 1930; v: Une Nuit extravagante, Vida Nocturna), Broadway Melody (Harry
Beaumont, 1929), Buster Millionaire (Claude Autant-Lara, 1931; p: Sidewalks of New York), Camp volant
(Max Reichmann, 1932; v: Marco, der Clown), Ceeur de Lilas (Anatole Litvak, 1931), Ceeur Joyeux (Hanns
Schwarz; Max de Vaucorbeil, 1931), Le Collier de la reine (Tony Lakain, Gaston Ravel, 1929), Le Congrés
s’amuse (Jean Boyer, 1931; p: Der Kongress tanzt), The Congress dances (Eric Charell, 1931; p: Der Kongress
tanzt), La Dama bianca (Jack Salvatori, 1930), Dangerous Paradise (William Wellman, 1930; v: La rive dei
Bruti), David Golder (Julien Duvivier, 1930), Doria Meniiras (Adelqui Millar, 1930; p: The Lady Lies), Dra-
cula (Tod Browning, 1931; v: Dracula), Dracula (George Melford, 1931; p: Dracula), Dravec (La Téte d'un
homme; Julien Duvivier, 1932), El Fava de Ramonet (Joan Andreu i Moragas, 1933), Une femme a menti
(Charles de Rochefort, 1930; p: The Lady lies), Hallo hallo! Hier spricht Berlin! (Julien Duvivier, 1931;
p: Halé Pariz, zde Berlin), Halé Pariz, zde Berlin (Allo Berlin! Ici Paris; Julien Duvivier, 1931; v: Hallo hallo!
Hier spricht Berlin!), L’Héritier des Mondésir (Albert Valentin, 1940), Chacun sa chance (Hans Steinhoff;
René Pujol, 1930), Le Chemin du paradis (Max de Vaucorbeil, 1930; p: Drei von der Tankstelle), Kamarddi
(Kameradschaft; Georg Wilhelm Pabst, 1931; v: La tragédie de la mine), Der Kongress tanzt (Eric Charell,
1931; v: Le Congrés s’amuse, The Congress Dances), I Ladroni (James Parrott, 1930; p: Night Owls), The Lady
lies (Robert Henley, 1929; v: Perché no?, Une femme a menti, Seine Freundin Anne, Doria Mentiras, Vi tva),
Land without Women (Carmine Gallone, 1929; v: Terre sans Femme, Land ohne Frauen). Luigi la volpe
(Hal Roach, 1931), Marius (Alexander Korda, 1931; v: Zum goldenen Anker), Milion (Le Milion; René Clair,

34) U film s jazykovymi verzemi uvddime v zdvorce budto, dle jaké filmové predlohy dany film vznikl
(za znackou ,,p:* je ndzev piedlohy), anebo jaké jazykové verze dany snimek md (za znackou ,,v:* jsou
vypsdny ndzvy jazykovych verzi filmu) — pozn. red.
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1931), Modry andél (Der blaue Engel; Josef von Sternberg, 1931), Muz s kinoapardiem (Celovek s kinoappa-
ratom; Dziga Vertov, 1929), Na dné (Les Bas-Fonds; Jean Renoir, 1936), Die Nichte von Port-Said (Léo
Mittler, 1931; v: Les nuits de Port-Said, Las Noche de Port-Said), Night Owls (James Parrott, 1930; v: Ladro-
nes, I Ladront), No Man’s Land (Victor'Trivas, 1931; v: Niemandsland), Las Noche de Port-Said (Léo Mittler,
1931; v: Die Nichte von Port-Said, Les nuits de Port-Said), Une Nuit extravagante (James Parrott, 1930;
v: La Vida nocturna, Blotio), Les nuits de Port-Said (Léo Mittler, 1931; v: Die Néichte von Port-Said, Las Noche
de Port-Said), L'Opéra de quat’sous (Georg W. Pabst, 1931; p: Dreigroschenoper), Paramount Revue (Para-
mount on Parade; Dorothy Arzner, Otto Brower, Edmund Goulding, Victor Heerman, Edwin A. Knopf, Row-
land V. Lee, Ernst Lubitsch, Lothar Mendes, Victor Schertzinger, Edward Sutherland, Frank Tuttle; rezie ées-
kych vsuvek Charles de Rochefort, 1930), Perché no? (Amleto Palermi, 1930; p: The Lady lies), Pépé le Moko
(Julien Duvivier, 1936; v: Algiers), Pét prokletych gentlemanii (Les Cinq Gentlement maudits; Julien Duvi-
vier, 1931), Pod stfechami PaiiZe (Sous les toits de Paris; René Clair, 1930), Le Requin (Henri Chomette,
1929), La rive dei Bruti (Mario Camerini, 1931; p: Dangerous Paradise), Roumanie, Terre d’amour (Camille
de Morlhon, 1930), La Route est belle (Robert Florey, 1930), Seine Freundin Anne (Felix Busch, 1930;
p: The Lady lies), Sombras de Gloria (Andrew L. Stone, Fernando C. Tamayo, 1929, p: Blaze O’Glory), Terre
sans Femme (Carmine Gallone, 1929; v: Land ohne Frauen, Land without Women), La Tosca (Jean Renoir,
1940), Trader Horn (William Van Dyke, 1930), Transatlantic Tunnel (Maurice Elvey, 1933; p: Der Tunnel),
La tragédie de la mine (Georg Wilhelm Pabst, 1931; p: Kamarddi), Trois hommes et un couffin (Coline Ser-
reau, 1985; v: TFi muzi a nemluvné), TFi mlddenci od benzinu (Drei von der Tankstelle; Wilhelm Thiele, 1930;
v: Le Chemin du paradis), Tfi muzi a nemluvné (Three men and a baby; Leonard Nimoy, 1987; p: Trois hom-
mes et un couffin), Der Tunnel (Kurt Bernhardt, 1933; v: Le Tunnel, Transatlaniic Tunnel), Le Tunnel (Kurt
Bernhardt, 1933; p: Der Tunnel), Vi tva (Erwin Adolphson, 1930; p: The Lady lies), Vida Nocturna (James
Parrot, 1930; v: Une Nuit extravagante, Blotto), Zdvér doktora Mabuse (Das Testament des Dr. Mabuse; Fritz
Lang, 1933), Zemé bez Zen (Land ohne Frauen; Carmine Gallone, 1929; v: Terre sans Femme, Land without
Women), Zemé nikoho (Niemandsland; Victor Trivas, 1931; v: No Man’s Land), Zebrdckd opera (Dreigrosche-
noper; Georg W. Pabst, 1931; v: L’Opéra de quat’sous).

Poznamka o autorovi:

Martin Barnier (nar. 1965 v Nice) je v soucasné dobé nejaktivnéjsim frankofonnim autorem
v oblasti filmové-historickych vyzkumi nadstupu filmového zvuku. V letech 2002 — 2003 pisobil
jako odborny asistent na I’Université de Lausanne, section d’Histoire et d’Esthétique du cinéma.
Od roku 1997 pfedn4si na Université Lumiére-Lyon 2. Svou doktorskou préci publikoval knizné
pod ndzvem En route vers le parlant. Histoire d’une évolution technologique, économique et esthé-
tique du cinéma (1926 — 1934). Editions du Céfal, Liége 2002. Jako spolueditor (s Raphaéllem
Moinem) pfipravil sbornik France/Hollywood. Echanges cinématographiques et identités nationa-.
les. L’Harmattan, Paris 2004. K vyddni je pfipravena jeho kniha specidlné zaméfend na proble-
matiku jazykovych verzi: Des films francais made in Hollywood. Versions multiples (1929 = 1935).
L’Harmattan, Paris 2004. (
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