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KONSTRUKCE
MEZINARODNIHO PROSTORU
V JAZYKOVYCH VERZICH
CESKE VYROBY"

Petr Szczepanik .

Zvukovy film je dualisticky. Jeho dualismus byvd
do riizné miry skryty nebo popirany; nékdy je rozstépent filmu
dokonce stavéno na odiv. Fyzické vlastnosti filmu

2 e v

nutné vytvdreji fez nebo stith mezi télem a hlasem.
Kinematografie se pak &ini ze viech sil,
aby je znovu sefila dohromady jednim vem.

Michel Chion

V letech 1928 — 1931 zkouSel evropsky a severoamericky filmovy priimysl nejriizné)si
strategie, jak zvukové filmy pfizptisobit trhu v jinych zemich. K vice nebo méné tspés-
nym postupiim patfily: dodateéné &dsteéné ozvuéeni pivodné némého filmu, programovy
ndvrat k poetice némého filmu s omezenim dialogti a diirazem na ruchy a hudbu, remaky
tspéinych némych filmd, synopse psané na listcich rozddvanych divakim v kiné, Zivy
preklad komentdtora, titulky promitané z diapozitivii na oddélené plitno (tzv. sidetitles)
nebo na totéz pldtno jako film, mezititulky vlepované do filmového pésu, cizojazyéné se-
kvence vloZené do zdkladni verze, tzv. kontinentaln{ verze americkych film{,” kompletni
cizojazy¢né verze, rizné metody dabovéni a édste¢ného dabovéni.” Diky Ziroké paleté
transformaci a hybridizaci, jez do filmu vnesla nova technologie, filmovd komodita na-
kratko ziskala rdz variability, ktery méla naposledy v obdobi rané kinematografie, a opét
se vyrazné posilil vliv sféry uvddéni. Soucasné viak byla tato tendence k v&tsi variabilité

1) Tato studie je mirné pfepracovanou verzi piispévku z konference ,,MAGIS — Gradisca International Film
Studies Spring School 2003, publikovaného pfivodné v angli¢tiné pod ndzvem Undoing the National:
Representing International Space in 1930s Czechoslovak MLVs. ,Cinema & Cie. International Film
Studies Journal® 2004, ¢&. 2.

2) Tento termin v dobovych textech oznacdoval , filmy piivodné mluvici, k ndm viak dovezené jen v hudeb-
ni tpravé“. Alexander Hackenschmied, Prehled filmi 1931. ,Pestry tyden® 6. 6. 1923, ¢. 23
(cit. dle Jaroslav Bro %, Alexander Hackenschmied. CSFIj, Praha 1973, s. 91.).

3) Jeden z nejiipln&j¥ich vyetii téchto strategii poddvd Donald Crafton, History of American Cinema 4.
The Talkies: American Cinema’s Transition to Sound, 1926-1931. Charles Scribner’s Sons, New York

1997, s. 424 — 441.
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vyvazovdna tendenci k vétsi standardizaci: film jiZ nemohl byt doprovdzen mluvenym slo-
vem a hudbou ve stejné mife jako diive, nemohla byt ménéna rychlost jeho promitdn{
a predeviim bylo mnohem obtiZnéjsi pFizplisobovat film cizimu publiku prostiednictvim
stfihovych dprav a ndhrady mezititulkd.”

Toto napéti mezi protichiidnymi tendencemi k variabilité a ke standardizaci je patrné
rovnéz v ,jazykovych verzich® (JV).” Na jedné strané musely JV konstruovat uréitého
spole¢ného jmenovatele, jenZ jim umoznil efektivné propojit rozdilné textudlni varianty
a minimalizovat ekonomické ndklady prostfednictvim zachovani nejvys$siho mozného
stupné repetitivnosti ve svéfe jejich produkce. Na druhé strané byly nuceny usilovat
o to, aby néjak vysly vstfic oéekdvanim riiznych ndrodnich publik, a proto diferencovaly
stejny fikéni ¢asoprostor ndmétu a stejné prvky produkce tak aby odpovidaly specifi-
kam riiznych kontextti recepce.

Vétsina z JV uvddénych v CSR nebyla amerického nebo némeckého piivodu — pro zemé
jako USA a Némecko byla CSR pifli& malym trhem, ne% aby se samy vénovaly rozsgh-
lejsi produkci &eskych JV & deskému dabingu. Ceskoslovensko bylo navic povazovano
za zemi, kde mohou byt snadno distribuovdny némecky mluvené filmy, a to dokonce
i v pfipadné némeckych verzi snimk{i americké vyroby (byf se nakonec ukazalo, 7e
jejich SirSimu pfijeti budou branit politické a kulturni prekdzky). Vyjimky predstavo-
valo pouze nékolik tituli — ceské verze internaciondlnich film& HOLLYWOOD REVUE
a PARAMOUNT REVUE (s vloZenymi ¢eskymi komentdfi a zpivanymi &isly)” a t¥i divdcky
nelspéiné ceskojazy¢né verze filmid produkovanych spole¢nosti Paramount v joinvil-
leskych ateliérech: TAJEMSTVI LEKAROVO, SVET BEZ HRANIC a ZENA, KTERA SE SMEJE.
Zvlastni kategorii by tvofily JV vyrobené v ekonomické a persondlni vazbé na ¢esky fil-
movy pramysl, jejichZ ,,ptivodni varianta® byla cizojazyénd, nebo v jejichz ptipadé
existovala jen cizojazy¢nd varianta.” Celkové lze fici, Ze se v deském filmovém prii-
myslu JV nepom&mé vice exportovaly ne? importovaly: béhem tiic4tych let bylo v CSR

4) K otdzce ztrity sémantické flexibility pfi pfechodu na zvuk srov. napf. Richard Maltby — Ruth
Vasey, The International Language Problem: European Reactions to Hollywood’s Conversion to Sound.
In: David W. Ellwood — Rob Kroes (eds.), Hollywood in Eurape. Experiences of a Cultural Hege-
mony. VU University Press, Amsterdam 1994.

5) Ackoli se v angli¢tiné ujaly terminy odkazujici k vicejazyénosti &i cizojazyénosti téchto verzi (multiple-
-language versions, foreign language versions), v ¢edtiné se zd4 byt vhodnéjii ziistat u jednodussiho vy-
razu ,jazykové verze“, protoZe tak nemtiZe dojit ke zmatenf s tzv. vicejazyénymi filmy, v nichz flgurup
dva a vice rliznych jazyki vedle sebe.

6) Pro vyrobu ¢eskych vlozek do HoLLYW0OOD REVUE angaZovala firma MGM reZiséra Svatopluka Inneman-
na, jako konferenciéry Jiftho Sedld¢ka a Sldvku Tauberovou, ktefi v ni zazpivali kuplety ,,Pojde, slec-
no, budeme si tykat“ a ,,M4 sladké Julie“, a d4le komiky Jiru Kohouta a Emana Fialu, jez vystoupili
v grotesce ,,Kouzelné kabiny®. Pro ¢eskou verzi PARAMOUNT REVUE byli jako konferenciéfi angaZovini
Jif{ Voskovec s Janem Werichem, kteff spoleéné s Jaroslavem Gradwohlem sehrdli zpivany skeé ,,Tfi
strdznici®, pro néjz sloZil hudbu Jaroslav Jezek. Srov. Lubo¥ BartoSek, Nds film. Kapitoly z déjin
(1896 — 1945). Mlad4 fronta, Praha 1985, s. 174.

7) Termin ,plivodni* je zde samoziejmé tfeba brit s rezervou, protoze dnes se miizeme jen domyslet, kterd
z verzi byla ,,pfedlohou® a kterd ,kopii*, pfi¢emZ nékdy takovéto dé&lenf zcela ztrdci smysl (do katego-
rie, kde jako prototyp fungovala cizojazy¢nd varianta, by patfila napiiklad ¢esk4d a némeckd verze filmu
STVANT LIDE).
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natoceno témér 40 cizojazyénych verzi &eskych filmi a také nékolik plivodnich zahra-
ni¢nich produkef.”

Tuto skuteénost je tieba vidét v souvislosti s tim, Ze prvni JV zde vznikaly v atmosféie
piehnanych obav o budoucnost ¢eského zvukového filmu. Ceské ,,mluvici filmy mohly
oslovit jen domédci publikum, a proto se zpoéatku zdej$im vyrobedim jevilo paralelni naté-
&enf cizojazyénych verzi jako nutnd podminka komeréni dspéSnosti ¢eské produkce. Cesti
vyrobei zpoddtku ostfe vnimali rizika plynoucf ze zvySeni ndkladii zvukového natdcent,
uzavieni zahraniéniho trhu pro ¢esky mluveny film a zmensenf ¢eského trhu vlivem malé-
ho poétu zvukovych kin (coz platilo v prvni piili roku 1930). Lokdlni atributy narodniho
jazyka a socidlntho prostoru, provincidlnost éeskych filmovych hvézd i rezisérii a relativ-
né nizké technické a umélecké kvality navic zdkonité ztéZzovaly mezindrodni akceptovatel-
nost ¢eskych filméi v podobé origindlnich, ale také dabovanych nebo titulkovanych verzi.
Tyto obavy a nadéje se pozd&ji, po rychlém prechodu éeskych kin na zvuk, po tispésich
mluvicich film& natd¢enych pouze v deské verzi a diky boomu divdcké ndvtévnosti v le-
tech 1930 — 1931,” sice ukdzaly jako nespravné, ale v prvni poloviné roku 1930, kdy se
formovala praxe domécf vyroby JV, vychdzely z velmi pravdépodobnych hypotéz.™

Ceské JV tedy podle potdtecnich piedstav nemély slouZit — jako jejich hollywoodské
prot&jsky — upeviiovani mezindrodni hegemonie ndrodniho primyslu a vyvozu domdcich
kulturnich hodnot pod rougkou cizich jazyké. Jejich hlavnim cilem ptivodné mélo byt za-
jisiéni holého peziti ¢eského filmového priimyslu sniZenim ndkladi zvukové produkce

'Y Pozdéji se situace

a nepiimo pak iffen{ ¢eského mluveného slova v domdcich kinech.
ponékud zménila, ale hlavni motivaci pro vyrobu JV ziistala podpora domdci produkce:
zajidténi dostatetné vytiZenosti a zamé&stnanosti z mistnich zdroji v novych ateliérech
A-B na Barrandové, a tim i celkového zlevnéni domédci vyroby, zvySeni vyvozu s pomo-
cf ciziho kapitalu a ziskdni valut pro investice.” To byl také diivod, pro¢ ministerstvo
obchodu po jistou dobu podporovalo vyrobu JV pfidélovdnim dodateénych kontingen-
tnich listd na dovoz cizich filmii. Pro tuto studii je podstatné, Ze pfinos JV pro domdci
kinematografii byl spatfovan i v rovin& obsahové (byf $lo o nédzor vychézejici vyhradné
z obchodni perspektivy, kontrastujici s postoji filmové kritiky): ,,Pfidélem kontingent-
nich listd na cizi verse u nds natdéenych filmd se skuteéné podpofila domdci vyroba,
protoZe natoceni filmu ve 2 versich pfedpoklddd ndmét vice mezindrodnf, nez jsou nase
lokdln{ suZety, které Geskému filmu eskd kritika ¢asto vyéitala.”™

8) Jednim ze stimulfi zahrani¢nich produkef se od roku 1933 stala potieba vyuZit nové velkokapacitnf ate-
liéry A-B na Barrandové.

9) Srov. Ladislav Pi&tora, Filmovi ndvitévnici a kina na iizem{ Ceské republiky. ,Jluminace* 8, 1996,
é.3,s8.43 —44.

10) V dobovém tisku byly publikovdny katastrofické propoéty vychézejici z vysokych licenénich poplatki za
zvukovou aparaturu Tobis-Klangfilm a predpoklddalo se, %e jedinym vychodiskem je efektivni vyuZiti
rozdilti mezi ndklady na prvn{ verze a verze nédsledujici.

11) Srov. rozsdhlou anketu o vyhlidkdch &eského filmového priimyslu, na niZ odpovédélo Sest prednich
filmovych podnikateld: [u], Co bude nyni? Odbornici o nynéjsim stavu zvukovych filmi. ,,Lidové novi-
ny* 3. 10. 1930, s. 6; ,,Lidové noviny“ 10. 10. 1930, s. 13; ,,Lidové noviny®, 17. 10. 1930, s. 12.

12) J. Ort, Pro cizi verse. ,,Film* 8,1933, &.3,s. 1 - 2.

13) [anon.], Kontingentni listy na cizi verse. ,Film* 8, 1933, €. 5, s. 1.

79



ILUMINACE

Petr Szezepanik: Konstrukce mezindrodnihe prostoru v jazykovych verzich deské vyroby

V &eské kinematografii tiicdtych let byly cizojazyéné verze natdéeny obvykle paralelné
s verzemi Ceskymi, ve stejnych dekoracich a kostymech, ¢astéji stejnym reZisérem a ka-
meramanem. Vzhledem k omezenym prostiedk@im a velmi rychlému tempu natd¢eni'”
nedochdzelo k sofistikovanéjsim pokusim pfizptisobovat scénu, kostymy, syZet, socidlni
chovani, historicko-geografické redlie a politické konotace pfedpoklddanym preferen-
cim cilového publika. Pokusy o narativni a jazykovou retranskripei diegeze byly naopak
¢asto velmi pfimodaré, ne-li primitivni, protoZe sledovaly pfedeviim logiku ekonomické
tispornosti. Vyvoz cizojazy¢nych verzi ¢eskych filmi pfitom vyzadoval souhru postupti
konstrukce spoleéného jmenovatele, jenZ zajisti ekonomickou dspornost, se strategiemi
variace, které umozni neru$ené pfijeti zahrani¢nim publikem.

V pfitomné studii se pokusim nacrtnout ¢tyfi zdkladni strategie, jak se tato logika tispor-
nosti promitala do vztahi mezi textudlnimi variantami jako konstrukce spole¢ného jme-
novatele v terminech diegetického ¢asoprostoru. Diegezi zde budu chédpat jako ¢asopro-
stor pifbéhu, jenZ je plné aktualizovdn aZ divikem béhem aktu recepce, a to na zdkladé
vizudlnich a akustickych voditek. Rozsah a obsah diegeze jsou vymezovany na zdkladé
korelace vnétextovych a vnitrotextovych dat: percepce divdka a percepce postavy. Diege-
tické je to, co by ve fikénim svété mohla vidét a slySet postava a co si predstavuje divdk,
ze by vidél, kdyby byl na jejim mist&.” Pokud budeme ddle uvaZovat o prepisovéni
a adaptovan{ diegeze, budeme sledovat sou¢asné dvé roviny: rovinu potenciélni diegeze
tvofené souborem voditek pro recepci a rovinu diegeze aktualizované v recepci.

Podle Nata%i Duroviové fungovaly americké JV nejen jako ekonomick4 strategie znovu-
dobyvani zahrani¢nich trhii v podminkdch zvukového filmu, ale také jako néstroj ideolo-
gické kompenzace efekti roztiisténé subjektivity a divdcké distance, které byly vysled-
kem konfrontace (hollywoodské) diegeze a (americkou angli¢tinou hovoriciho) hercova
téla s riznymi jazykovymi kontexty recepce. Dabingem byl totiZ nastolen nesoulad mezi
hlasem a télem, ktery rozbijel akustickou jednotu diegetického prostoru, zatimco titulky
byly zase chdpany jako nezadouci krok zpét k némému filmu a prekazka v identifikaci
divdka s postavou. JV naopak skytaly potenciél reintegrace socidlniho a lingvistického
prostoru filmu s kulturnim prostorem recepce prostfednictvim vyuZiti domdcich herca.
Vychdzely z divadelniho pfedpokladu organické jednoty hlasu a téla jakoZto zdaruky do-
jmu piftomnosti a zachovdni{ jednoty subjektu.'”

V JV se stfetdvd tendence zachovat organickou jednotu postavy a divdkova vnoreni do
diegeze s nutnosti generovat z jednoho prostoru produkce (spoleény kapitél, vyrobni ka-
pacity studia, dekorace, technické prostiedky, technicky §tdb, herci) a z jedné potenci-
dlni diegeze ndmétu nékolik textudlnich variant. Prostor produkce byl spotfebovavdn,
temporalizovdn (podroben ¢asovym rezimam paralelnich natdceni) a zalidiiovdan dvéma

14) V dobové praxi se ¢eské filmy ve studiu natdéely primémé 10 — 14 dni s 30 — 50 zdbéry za den. Viz Ja-
roslav B ro %, Na prahu jubilejniho roku naseho filmu I11. ,,Film a doba* 4, 1958, &. 4, s. 223. Paralelni
produkee JV tato ¢isla s nejvétsi pravdépodobnosti jesté zvedla.

15) Viz Edward Branigan, Narrative Comprehension and Film. Routledge, New York — London 1992,
s. 35, 50.

16) Natata Durovi&ovd, Translating America: The Hollywood Multilinguals 1929 — 1933. In: Rick
Altman (ed.), Sound Theory | Sound Practice. Routledge, New York —London 1992, s. 139 — 153.
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vice ¢i méné se prekryvajicimi procesy produkce. Fikéni ¢asoprostor namétu byl trans-
formovén do dvou riiznych textdl, jez béhem recepce poskytly voditka pro konstituovani
dvou riiznych filmovych diegezi.

Za uréitych okolnosti ale miize divdk{im néco brdnit v pfedstavé, Ze by fikéni éasopros-
tor mohli vnimat stejné jako postava, kdyby byli v jeji situaci — coZ znamena prekazky
v jejich konstruovani koherentni diegeze. Percepce postavy se miizZe jevit jako vychyle-
nd ¢i narusend napiiklad tehdy, kdyZ hlas a télo nebo pohybujici se télo a scénicky pro-
stor netvoif organickou jednotu. Tehdy za postavou zacne prosvitat herec a za piibéhem
profilmicky, fyzicky materidl scény. V trhlindch diegeze se vynoii jiny, vnéjsi prostor,
ktery odkazuje na misto produkce samotného narativniho diskurzu. V jednotlivych JV
mohou trhliny a inkoherence v diegezi poukazovat na prostor produkce, ktery je jim spo-
le¢ny: ve formé nezndmého ciziho herce s podivnym piizvukem, cizokrajnych lokalit,
které jsou prekvapivé zalidnény postavami hovoificimi domdcim jazykem, v podobé dis-
kontinuity mezi redlovymi a studiovymi zabéry nebo jako technické poruchy odkazujici
na proces postsynchronizace. Kli¢ovym dilematem JV tedy byla otdzka, jak co nejefek-
tivnéji tézit z ekonomickych vyhod stejnosti ndmétu a vyrobnich prostiedki, ale soudas-
né se co nejvice pfibliZit riznosti kulturnich kontexté ndrodnich obecenstev ¢ili jak ve
vSech verzich obnovit ideologické hodnoty organické jednoty téla, hlasu a prostoru pfi
co nejvys&i ekonomické dspornosti.

JV byly chdpdny jako néco, co ¢eskym vyrobelim zajisti ndvratnost investic diky tomu,
Ze to cizimu divdkovi poskytne ,,plnou zdruku pro skuteéné rozpozndni prostiedi, atmo-
sféry a mentality“."” JV musely nap#i¢ jednotlivymi textudlnimi variantami zachovat
co nejvice stejného, aniZ by toto stejné ptsobilo jako cizi. Nejviditelné€jsim priznakem
»stejného” je samoziejmé lidské télo a hlas: spoleéni hlavni protagonisté, pfipadné ve-
dlejsi role. Nejznaméjsimi herci, ktefi se uplatnili souc¢asné v ¢eskych i némeckych ver-
zich, byli Anny Ondrdkovd, Rolf Wanka a divadelnf komik Vlasta Burian, ktery si velmi
zaklddal na své znalosti néméiny. Nicméné dileZitéjsi byly dvé obecnéjsi formy ,,stej-
nosti“, prochdzejici napfi¢ textudlnimi variantami: jedna odpovidé prostoru produkce
a diegeze, druhd prostoru recepce. V prostoru recepce nejde v prvé fadé o étenf stejné-
ho sémantického obsahu, o stejny vysledek ,,dekédovani®, nybrZ o stejnou miru komu-
nikativnosti, pocitu autentické expresivity a plné aktivizace kulturnich konotaci.”® Stej-
nost v roviné prostoru recepce je efektem rtiznosti (jazykové, herecké) v roviné produkce
a diegeze, zatimco stejnost v roviné diegeze a produkce miiZe vyvolat rizné i¢inky v pro-
storu recepce. Podivejme se bliZe na to, jak se v JV eské kinematografie konstituovaly
prvky stejnosti jako spoleéné jmenovatele v terminech diegetického ¢asoprostoru. Tyto
spoleéné jmenovatele musely byt koncipovany tak, aby byly ekonomicky co nejefektiv-

né&j{ a aby vyvoldvaly co nejméné ,,poruch® v pragmatické dimenzi recepce.'”

ok o

17) [anon.], Co je nového ve filmu. ,,Ndrodni politika® 6. 6. 1930, ¢. 155, s. 5.

18) Srov. rozliSeni mezi sémantickou, expresivni a fatickou dimenzi feéi ve filmu in N. Durovidov4,
Local Ghosts: Dubbing Bodies in Early Sound Cinema. In: Anna Antonini (ed.), Il film e i suoi
multipli. Forum, Udine 2003, s. 89.

19) Diskusni semindfe o JV, vedené NataSou Durovitovou a Francescem Pitassiem v rameci filmologického
setkdni ,,Gradisca Spring School 2003*, dospély k zdvéru, Ze na poli JV existuji dva druhy spoleénych
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Ve zkoumaném vzorku deseti filma™

leéného jmenovatele diegetického prostoru: 1. zaméniteln4 lokalita, 2. neutrdlni misto,

jsem identifikoval étyfi strategie konstrukce spo-

3. spole¢nd historickd minulost a 4. exotické prostiedi. V prvnim p¥ipadé jde o arbitrar-
ni a mechanické pf¥idéleni dodate¢ného znaku, jeZ ma napomoci tomu, aby si domaci
publikum osvojilo diegezi jako sobé vlastni; v druhém pfipadé plni kulturné nezakotve-
ny prostor funkei jevi$té dramatu univerzdlnich lidskych hodnot; ve tfetim p¥ipadé se
textudlni varianty odvoldvaji na spole¢né prvky historické zkuSenosti dvou ndrodnich
publik; v poslednim piipadé je exotické prostiedi vyuZito jako ,tfeti ¢len®, pokud moz-
no stejné vzddleny obéma kontextiim recepce, a tudiZ neutralizujici rozdily mezi nimi.

ok %

Pro prvni strategii lze uvést pitklad melodramatu V TOM DOMECKU POD EMAUZY (1933),
ktery se odehrdvd v Praze pobliZz zndamého kld3tera, ale v némecké verzi byl jednoduse
prejmenovdn na DAS HAUSCHEN IN GRINZING, pfi¢emZ Grinzing je severozdpadnim pred-
méstim Vidné. V samotné scénografii filmu ale nebylo zménéno nic.”” Zajimavé je, ze
zména geografického zasazeni dé&jisté se ve skutecnosti tykd ¢eské verze a je orientovi-
na na ¢eského, a nikoli rakouského divdka: v pfedloze k filmu, opereté Josepha Lannera,
jez nese stejny ndzev jako némeckd verze, je totiz dé&jistém filmu Grinzing. Nicméné
exteriéry filmu se nenatddely v Praze ani ve Vidni, ale v lokalité Libéchov u Mélnika,
40 kilometrii od Prahy.”

Druh4 strategie se projevuje v ULICCE V RAJI a jeji némecké verzi, DAS GASSCHEN ZUM
PARADIES (1936). Melodrama o tfech osamélych bytostech, starém pohodném, ma-
lém sirotkovi a toulavém psovi, se odehrdvd v méstec¢ku s neutrdlnimi socidlnimi rysy.

jmenovatelfi. Prvni zahrnuje stejnost sémantického obsahu navzdory moznym diferencim v recepci na
strané konkrétnich ndrodnich publik. Takto vyznéla srovndvac{ analyza Siodmakova filmu VORUNTER-
SUCHUNG a jeho francouzské verze AUTOUR D’UNE ENQUETE (1931), v niZ je zachovdn nejen herecky styl
prvni verze, ale také némeckd jména postav a ulic, a ,,cizost® socidlniho prostiedi je dokonce explicitné
potvrzena v prolinadce dvou jazykovych variant jmenovky na dvefich bytu. Tato snaha zachovat maxi-
mum sémantické totoznosti tudiz vede k navrstveni dvou jazykovych kontextd v rdmci jedné diegeze,
a tim ke zcizujicimu efektu francouzské verze. Jiny druh spole¢ného jmenovatele piisobi napiiklad
v Pabstovych verzich ZEBRACKE OPERY, DREIGROSCHENOPER a L’OPERA DE QUAT’SOUS (1931), které smé-
fuji ke stejnosti v roviné expresivity a komunikativnosti, a to navzdory z toho plynoucim diferencim sé-
mantického obsahu. Francouzskd verze se od némecké vyrazné 1isi hereckym stylem a vystavbou postav
a miize byt chdpdna jako pokus o adaptaci brechtovské divadelni koncepce pro francouzské publikum
prostiednictvim posunu k melodramati¢nosti, a tim i skrze konotovéni francouzského populdrniho diva-
delntho stylu herectvi a zpévu. Spoleéné jmenovatele verzi éeské kinematografie je tfeba pojimat jako
riizné vyvdZenou kombinaci obou téchto druhd.

20) Kromé prvniho z niZe popisovanych filmi byly v8echny dalsi pfipady analyzovdny s vyuZitim kopif ulo-
zenych v NFA. Dodateéné jsem takto vzniklou analyzu znovu pfezkoumal na zdkladé studia dalich péti
némeckych verzich &eskych filmi, jejichZ kopie schrafiuje Bundesarchiv-Filmarchiv v Berliné: POLEN-
BLUT (POLSKA KREV); EINE FRAU, DIE WEIS, WAS SIE WILL (ZENA, KTERA VI, CO CHCE); ROTE ROSEN — BLAUE
ADpRIA (DivocH); KEIN WORT vON LIEBE (POSLICEK LASKY), HEIRATEN — ABER WEN? (FALESNA KOCICKA).

21) Jaromfr Ku & era, Ceskoslovensky film. In: Zvukovy film let tiicdtych. CS. spole¢nost pro ffenf poli-
tickych a védeckych znalosti, Praha 1960, s. 6 — 22. Kuéerovo tvrzeni nebylo mozno ovéfit, protoZe se
nezachovala kopie némecké verze filmu.

22) Srov. Cesky hrany film II. 1930 — 1945. NFA, Praha 1998.
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Jak napovidaji jediné konkrétni ndzvy redlii — ironicky ndzev chudinské ulice ,V r4ji
(s»Zum Paradies”), kde stoji nuznd chalupa pohodného Tobidse (Hugo Haas v deské,
Hans Moser v némecké verzi), nebo ndzev tydeniku ,,Globus“,” jeho# majitel ve filmu
plni roli dobrotivého bohdée —, je diegeze konstruovdna jako svét s univerzalnimi pély:
chudi kontra bohati, déti kontra dospéli atd. Kli¢tovym poselsivim je prekondn{ téchto
protikladti ve vSeobjimajicim socidlnim smiru: bohaltf se postaraji o chudé, pohodny se
ujme sirotka i psa, umélec se zafadi do produktivni spoleénosti, kdyZ dostane préci
v redakci novin a vSichni navzdjem se zbavi osaméni i chudoby. Jedinou zdpornou po-
stavou je komediant Gustav, chlapciv strye, ktery ale spoleéné s putujicim cirkusem
patif k vnéjsimu svétu a méstecko opousti. Utopickd shoda spoleéenskych tiid konfron-
tovanych s doznivajici hospoddfskou krizi zabrafiuje jejich specifiétéj§imu vykresleni
a posiluje efekt univerzdlnosti.

Ale kontrast dokumentaristickych zdbérti toulavych psi a civilniho ladénf vyjevii z mo-
dernich (funkcionalistickych) staveb na jedné strané s ,expresionistickou® chatréf
pohodného a dekorativn{ vilou majitele ¢asopisu na strané druhé vytvdii celkovy efekt
nespojitého, nekoherentniho prostoru.”” Tuto inkoherenci by bylo moZné interpretovat
jako pokus o zhusténi mnoha tvd¥{ svéta do obrazu jednoho alegorického mista, ale dal-
S pricinou z praktické oblasti je to, Ze obé jazykové verze Cerpaji ze zbytkovych zdrojt
prazskych barrandovskych ateliéri A-B Barrandov: film pravdépodobné recykluje stav-
by z tfetiho filmu — GOLEMA, prazské velkoprodukee Juliana Duviviera.” Aékoli je fada
pozic kamery v obou verzich totoznd, nékolik zdbérd se opakuje v nezménéné podobé
a spolecné jsou i nékteré vedlejsi postavy, statisté a chlapctiv pes, najdeme mezi nimi
i fadu signifikantnich rozdilé v jednotlivych zdbérech, prveich mizanscény, hereckém
stylu hlavnich protagonistii i typech vedlejsich postav.” Tyto rozdily miizeme vysvétlit
jako vedlejsi disledek celkové emancipace vizudlniho stylu zvukového filmu v druhé
puli tficatych let. Nicméné neutralni charakter socidlniho prostoru je v obou verzich zie-
telny ve stejné mife: nedozvime se jméno méstecka, titulky novin 1 ttrzky plakétdi jsou
zamérné neidentifikovatelné a vSechny postavy jsou socidlné vylu¢né, dekontextualizo-
vané (komediant, pohodny, velkopodnikatel, sirotek).””

d ok ok

23) V montdini sekvenci z tiskdrny sice vidime tisk ilustrovanych strdnek, ale titulky i obrdzky jsou zcela
nerozeznatelné.

24) Tento efekt je zdiiraznén mj. i nesouladem mezi rozlehlosti interiéru pohodného chatrée a jejim malym
exteriérem. Tuto evidentni disproporci pozdéji sdm rezisér Martin Fri¢ parodoval ve svém autotematic-
kém filmu PYTLAKOVA SCHOVANKA (1949).

25) Architekt GOLEMA André Andrejev navic spolupracoval i na koncipovdni staveb pro ULICKU v RAJL. Srov.
Cesky hrany film II.

26) Napf. redaktorem Globusu, jehoZ Zadd mlady kresli¥ o doporuceni, je v némecké verzi Zena, ale v &eské
muZ; v ¢eské verzi tdhne pohodny vozik se psy sdm, ale v némecké m4 zaptaZeného ponika; v feské verzi
chybi dvé scény z pouté, které maji realistickou motivaci; v ¢eské verzi chybi spektakuldrni jizda kame-
ry na jefdbu a némeckd je zase svételné ladéna do hlub&iho ténu.

27) Jedinou scénou, kterd by snad mohla byt interpretovdna na pozadf dobové mezindrodn{ situace, byla
s nadsédzkou pojednand organizovand vzpoura déti proti zlému chlapcovu stryci: déti se zformuji do malé
armddy, vyrobf si vlastni zbrané z prken, trubek, vodni hadice a bldta a podniknou proti zloduchovi koor-
dinovany frontdlni dtok.
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BliZe si vS§imneme dal3ich dvou z uvedenych modelovych postupti. Jednou z klicovych
strategii, kterou JV pouZivaly k tomu, aby se jediny prostor produkce a diegeticky pro-
stor ndmétu piizplisobil dvéma riiznym kontext@im recepce, byl ndvrat do historického
socidlniho prostiedi, které mohlo alespori ¢dsteéné reprezentovat spole¢ného jmenovate-
le pro ¢esky a némecky mluvici publika. Filmy C. A K. POLNI MARSALEK / DER FALSCHE
FELDMARSCHALL a POBOCNIK JEHO VYSOSTI / DER ADJUTANT SEINER HOHEIT se odehrdvaji
v prostiedf déstojnik{i rakouskouherské armady a némdéina je tudiz zakotvena jiZ v sa-
motnych jejich ndmétech. Napi. v ¢eské verzi C. A K. POLNTHO MARSALKa zaznfvajf{ né-
mecké vojenské povely, objevuji se zde némecké ndpisy, postavy maji némeckd jména ¢i
hodnosti a vétsi ¢dst déje je situovdna na neutrdlni dzemi vzddlené provincie — do vojen-
skych kasdren v Haliéi.

Ji7 sama ¢eskd verze tedy obsahuje silny potencidl pro transpozici do némeckého kultur-
niho prostiedi. V jazykové roviné dokonce obsahuje jakési mise-en-abime principu vice-
jazy¢nosti: Burian pronese nékolik némeckych replik, které ihned opakuje v ¢estiné.”
Némeckd verze C. A K. POLNIHO MARSALKA téméF presné kopiruje styl ,,zakonzervované-
ho divadla® verze ¢eské — scéndr odvozeny z divadelni hry, studiovou scénu vystiidanou
jen nékolika totoZznymi exteriérovymi zdbéry huldnského cvicent, tstfedni melodii a do-
konce femeslné chyby stiihové skladby (stfih pres osu ve scéné odhalenf falesného mar-
Sdlka), zatimco v hereckych projevech se vedlejsi postavy jesté vice blizi ochotnickému
diletantstvi a némecky hovorici Burian ztrdci na gestické a fecové suverenité. Presto se
ale hvézdé podatilo zachovat integritu charakteristického komického stylu v roviné mi-
miky i mluvy a lze ¥ici, Ze napliuje funkce, které JV pfipisuje Durovi¢ovd: udrovat di-
vadeln{ jednotu subjektu a efekt pfitomnosti napfi¢ jazykovymi a socidlnimi prostory.’
POBOCNIK JEHO VYSOSTI / DER ADJUTANT SEINER HOHEIT (1933) vychazi rovnéz z divadel-
ni hry situované do diistojnicko-Slechtického prostfedi Rakousko-Uherska a déj se opét
odehrdva mezi Prahou a neutrdlni lokalitou provinénich kasdren. Film ale mnohem so-
fistikovanéji vyuZivd neverbdlnich zvukovych prvki, které posiluji efekt spole¢ného
jmenovatele. V tivodn{ scéné pistolového souboje je hlavni hrdina, nadporuéik Patera
(V. Burian), vyrugen od stielby zpévem ptaki, ktery dokonce za¢ne napodobovat. Melo-
die z Bizetovy opery Carmen, kterou si princ EvZen zvolil jako tajné znamenf pro komu-
nikaci se svou milenkou a pobo¢nikem Paterou, je zase hudebné hlasovym leitmotivem
velké &dsti zvukové stopy, kterou efektivné propojuje s mizanscénou. Melodie posiluje
plynulost st¥ihovych pfechod (navazujici piskdni riiznych postav), spojitost nediegetic-
ké hudby s diegetickym zvukem a motivuje Fadu komickych gagii.

Soudasné je mozné ji &ist jako metaforu nové zvukové technologie. Patera dostane pisem-
ny pokyn zapiskat Carmen pod okny princovy milenky, ale neni si schopen na melodii
vzpomenout. Po n&kolika neiisp&Snych pokusech se za¢ne vyptdvat v fadé stojicich loka-
jfi, aZ mu ji nakonec jeden z nich piedvede. V diegezi se takto dramatizuje metaforickd
reprezentace novych prostredkii kinematografické mediace. Technologie zvukového zi-
znamu a reprodukce je ukdzdna jako néco, co je univerzélni, schopné piekracovat riizné
prostory a socidlni tfidy, ale sou¢asné obtiZzné zachytitelné, prchavé, vyzadujici mno-
ho komponentfi a spojeni na své cesté od zdznamu k posluchaéi. Zvukovy zdznam nenf

28) Pro komplexnéjif lingvistickou analyzu filmu srov. ¢ldnek Petra MareSe v tomto ¢isle ,,lluminace®.
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ve své materialité bezprostfedné vnimatelny (jako fotografie), protoZe zvuk z néj musi
nejprve byt rekonstruovdn prostfednictvim specidlniho apardtu. Patera si melodii pro jis-
totu chee piskat celou dobu, dokud neptijede k oknu Evienovy milenky, které ma dat
znamenti, ale zapomene ji, kdyZ jeho ko¢4dr najede na vymol. Marné zkousi piskat fadu ji-
nych melodif, dokud mu tu pravou nepfipomene skfipajici pumpa. Pozdéji usly$ime me-
lodii znovu, jako zvukovy flashback. Podobnou funkei v obou verzich plni také napiiklad
kostelni zvony, které v jednom zdbéru podtrhuji zklamédni milenky, Ze pro ni princ nepfi-
Sel, v druhém pak rytmizuji klesani hlav usinajicich aristokrati, ktefi az dosud prin-
ce zdrzovali u partie karet. Tato vyuZiti nejazykovych zvukovych prvkii jako nastroje
pro spojovani rliznych mist, objekti, postav a formdlnich rovin filmu lze chédpat jako
alegorizace zvukové technologie s jejimi novymi schopnostmi a omezenimi, jako fik-
cionalizace medidlnich aparitf, které mély univerzdlné srozumitelny déinek.” Oproti
C. A K. POLNIMU MARSALKOVI se zde tedy na spole¢ného jmenovatele ve formé historické
minulosti vrstvi jesté dal3i, vedlejsi prvek ,,stejnosti®, a sice alegorické ztvarnéni zvuko-
vé technologie a jejich novych kapacit.

Obé verze maji fadu zcela nebo téméf identickych zabért i sekvenci, kopiruji pozice
kamery i elementdrni pohyby figur, sdileji nékolik vedlejsich postav a vétSinu statistd
a podobné& jako C. A K. POLNf MARSALEK i neutrdlni ndzvy lokalit (Praha a provincie
Miiuk, kam je Patera za trest preloZen). Ale v némecké verzi je ,,Praha” jednoduse pre-
jmenovédna na ,Videii”, ackoli ve scénografii se nic neméni (srov. prvni ze strategii
»spoleéného jmenovatele®). Mimochodem, logi¢téjsi by bylo umistit piibéh do Vidné
i v teské verzi, protoZe v ném hrajf diileZitou roli élenové rakouské aristokracie. Nicmé-
né tyto rozdily jsou margindlni a nejvyraznéjsim éinitelem variace mezi obéma verzemi
je nakonec improvizujici Burian, jenz je paradoxné i jejich nejviditeln&jsim spole¢nym
prvkem.

DER FALSCHE FELDMARSCHALL zaZil dspé%nou berlinskou premiéru, ale ve Vidni ¢elil za-
dostem o zdkaz ze strany monarchistického nacionalistického tisku, protoZe byl vniman
jako vysméch rakouské vojenské tradici. ,,Na zdkladé& t&chto protestii bylo pozdéji pouZi-
vani starych rakouskych uniforem a zesmégiiovani nékdejsi c. a k. armddy v ¢eském fil-
mu skute¢né zakdzdno.*”” DER ADJUTANT SEINER HOHEIT byl v roce 1934 v Némecku
nové cenzurné piezkouSen a poté zakdzdn, protoZe zesméSiovani cisafské armddy jiz
nebylo politicky pfijatelné ani zde. JV s Burianem tedy slu¢uji dvé hlavni komplemen-
tarni strategie: exportuji vysoce adaptabilni hvézdu a vyuZivaji atributy socidlné-jazyko-
vého prostoru (a v druhém piipadé i zvuku) jako spole¢ného jmenovatele kulturnich kon-
textti recepce domdciho a némecko-rakouského publika, které zcédsti spojuje spole¢nd
historickd minulost (byf se vlivem politickych zmén tato spolednd minulost v diisledku
stala prekdzkou jejich dalsi exploatace).

29) Dilezitost autoreferenéni rétoriky a systematické alegorizace zvukové technologie v ranych zvukovych
filmech zdfiraziiuje mj. Thomas Elsaesser, ktery z tohoto poznatku odvozuje i zdvéry o moZnosti vypraco-
viini nového typu textudlni analyzy, zaméfené na performativitu medidlnich apardtii uvniti' filmovych
diegezi — srov. napt. T. Elsaesser, Going ..Live”: Body and Voice in Some Early German Sound
Films. In: Dominique Nasta — Didier Huvelle (eds.), Le son en perspective: nouvelles recherches.
P.LE. — Peter Lang, Bruxelles 2004, s. 155 — 168.

30) L. Bartosek, Nds film. Kapitoly z déjin (1896 — 1945). Mlada fronta, Praha 1985, s. 177.
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Protikladnou strategii dvojiho &tenf jednoho prostoru rozvijf film STVAN LIDE (1933) /
GEHETZTE MENSCHEN (1932). Dé&j dramatu o nespravedlivé odsouzeném uprchlém véz-
ni, jehoZ druh4 identita je po dvaceti letech odhalena v den jeho druhé svatby, a proto
se spolecné se synem vydavd na tték, byl situovdn do Marseille a na jihofrancouzsky
venkov. Ve zvukové stopé dominuje hudba a expresivni efekty, pficemz nékteré repliky
jsou v Ceské verzi dabovdny.” Némeckd verze obsahuje zdbéry navic,” technicky do-
konalejsi ozvuceni i stfih zvukové stopy a z celkové je zfejmé, Ze reZisér, ptivodné ra-
kousky divadelni herec mad’arského piivodu, ji povaZoval za primarni vzhledem k verzi
ceské.™ Stylisticky film v obou verzich plisobi dojmem heterogenni koldZe: klade vedle
sebe dokumentdrni a némé hrané zdbéry se zrychlenym pohybem, dodateéné ozvudené
hudbou a ruchy, studiové scény se synchronnim ozvu¢enim, dabovany zvuk a dominant-
ni nediegetickou hudbu; stfidaji se v ném riizné texturni a svételné kvality filmové-
ho materidlu i odlisné hladiny a vygky zvukového zdznamu.” Nejdrasti¢t&jsim projevem
této heterogenity (v podobé technické poruchy) je exteriérovd scéna ceské verze, v niz
se v rozhlasovém policejnim hldseni pod éeskym monologem slabé ozyvd némecky
hlas (sic!).

Vzhledem k tomu, Ze francouzskd verze filmu nevznikla, mohl exoticky prostor diegeze
plisobit jako vyrazny tieti ¢len soudasné pro némecké i ¢eské publikum.” Narozdil od
fady jinych JV jsou zde socidln{ prostfedf, kolorit mistn{ krajiny a atmosféra mésta vy-
kresleny detailné a sugestivné: asociativnf montdZni sekvence némych exteriérovych za-
bérti skal, lodi a pifstavu v dvodu je vystiiddna rytmickou montd%i prostieného stolu,
tancujicich a hodujicich svateb¢anti ve venkovské truhldarné. Pi dtéku ulicemi Marseil-
le se otec se synem pfidaji k privodu muzikant@ a expresivni odpoutand kamera snimd
krouzivymi pohyby vysoké domy ve stisnénych uli¢kdch jako vyraz chlapcovy tzkosti.
Marseilleské exteriéry byly natd¢eny bez zvuku a pouze s hlavnimi hereckymi dvoji-
cemi: synem reziséra [Friedricha Fehéra Janem, Josefem Rovenskym v ceské verzi
a Eugenem Klépferem ve verzi némecké. Synchrony a &esky mluvené scény se snimaly
v prazskych ateliérech A-B.* Jako spoleény jmenovatel ¢eské a némecké verze tedy fi-
guruje predeviim exolické prostiedi a pak také presvédéivy dvojjazyény projev détské-
ho protagonisty.

31) Napiiklad ve snovém vyjevu s Zebrdkem rozddvajicim maso.

32) Napt. dileZitou scénu, v niZ jsou otec se synem nepozorované vyneseni v rakvi ven z truhldry.

33) Ceskou verzi spoletné s Féherem reZiroval Jan Svitdk a premiéru méla o dva mésice pozd&ji.

34) Ve svatebni scéné se napt. drasticky méni hlasitost pfi stéihovych pfechodech; v n&kterych interiérovych
zébérech teské verze se pfi chiizi postav po dfevéné podlaze ozyvaji ohlusujici basové tény, jindy se
do nediegetické hudby vmisi ne¢ekané sugestivni zvukové efekty na hranici mezi diegetickymi a nedie-
getickymi ruchy. ;

35) Jesté zietelngji plni tuto funkei jugosldvské pobfezi v DIVOCHOVI a v jeho némecké verzi, ROTE ROSEN —
BLAUE ADRIA, kde tento ,tfeti prostor navic ziskdvd vyrazné atributy turistické® & ,,prazdninové exo-
tiky“, kterd je ve filmech evokovdna prostiednictvim vystupii krojovanych domorodcti a hlavné téméi
viudypiitomnych exteriérii. Jako ,,tieti prostor” je mozné chdpat i prostredi polského velkostatku — veet-
né kroji, lidovych pisni a polskych kleteb ,,psia krew!” (prond¥enych ¢eskymi stejné jako némeckymi &
rakouskymi herci) — v POLSKE KRV a jeji némecké verzi pod ndzvem POLENBLUT (v obou z nich hraje hlav-
ni roli Anny Ondrikovd).

36) Srov. Cesky hrany film II. 1930 — 1945,
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STVANI LIDE kromé toho majf rysy, které z nich &inf hybrid sludujicf prvky n&kolika dal-
sich typickych strategii raného zvukového filmu, konkrétné navazuji na jednu z alterna-
tivnich technik konstruovdni syntetické transndrodni diegeze — vysildni kameramanti
do exotickych exteriérii a kombinovdni tohoto materidlu se studiovymi konverzac¢ni-
mi scénami.”” Stvanf lidé ale paradoxné vyvoldvaji i ti¢inek typicky pro dabing: vezme-
me-li v dvahu, jak vzdcné byly v tehdej&i ¢eské kinematografii zahraniéni redly, mohli
¢esky nebo némecky hovofici francouzsti svateb&ané, policisté ¢i Zebrdci plisobit na po-
zadf autentickych exteriérii dojmem jazykové nepatii¢nosti, ktery byl typicky pravé pro
recepci dabingu.*” Tento dojem byl ddle posilen vloZenymi prvky skuteéné dabované
zvukové stopy. S ohledem na evidentné némé natdéené marseilleské exteriéry (pfizna-
kem némého natdcen{ je nap¥. odpoutand kamera a zrychlend frekvence pohybu) pak
miizeme hovofit o kifZen{ s postupy dodate¢ného ozvudovani némého filmu, které diva-
ci znali napfiklad z dspésné TONKY SIBENICE (1930).

L S

Popsané strategie konstrukce spole¢ného jmenovatele v terminech diegetického ¢aso-
prostoru vykazuji spoleénou snahu vytvorit silny spoleény zdklad pro komunikaci
s dvéma nebo vice narodnimi publiky. Poznatky o téchto strategiich ale byly odvozeny
z omezeného vzorku film@ a nelze je mechanicky zobeciiovat. Nicméné korespondujf
s nékterymi kvantitativnimi ddaji o zbylych JV a také s diskurzem, ktery JV obklopoval.
Kritika JV se realizovala ve tiech rovindch: estetické, ndrodnostné-ideologické a tech-
nicko-ekonomické. Atributy internacionality mohly byt hodnoceny kladné, jako ¢astec-
ny ndvrat k mezindrodni srozumitelnosti némého filmu a vykroceni &eskych ndméti
od provin¢nosti ke svétovosti, ale také zdporné&, jako ztracend Sance posileni ndrodn{
identity kinematografie prostfednictvim specifi¢nosti mluveného jazyka.”

Piedvéleény historik filmu Karel Smrz do svych Déjin filmu (1933), které se soustiedily
predeviim na technické otdzky vyvoje média, zafadil kapitolu ,,Hledanf ztracené inter-
nacionality”. Porovndval v nf pfednosti a nedostatky riiznych postupii, které mély pre-
konat jazykovou specifi¢nost zvukového filmu: tzv. ,mezindrodni verse, v nichZ misto
dialogfi byly vlepeny titulky®; ,verse v rozliénych jazycich® a dvé metody ,,dodatec-
né synchronizace“.*” Smrz povaZoval za nejdokonalejsi a nejjednodussi postup ndhra-
dy jednoho jazyka druhym dabingovy systém berlinské spole¢nosti Rhytmographie.
Nejméné pozornosti naopak vénoval titulkiim, které mély ,,viechny vady némého filmu,
ale Zddnou z piednosti zvukového.*" JV, které povaZoval za prechodnou fdzi mezi titul-
ky a dabingem, se podle néj sice zpo&stku jevily jako ,,jedind zdchrana svétového trhu®

a pocatek ,,nového obdobf filmové internacionality,” ale brzy se ukdzalo, Ze bran{

37) Srov. Durovidovd, Translating America, 147.

38) Srov. Duroviéov4, Local Ghosts.

39) Srov. napf. Rudolf Myzet, O situact I-I1I. ,Lidové noviny“ 1. 5. 1931, s. 18, ,,Lidové noviny* 8. 5.
1931, s. 10, ,Lidové noviny* 15. 5. 1931, s. 8. Srov. téz Gustav Machaty, Co s feskym filmem?
JZijeme* 2, 1932, &. 5, s. 145 — 146.

40) K. Smrz, Déjiny filmu. DruZstevn{ prdce, Praha 1933, s. 561 — 567.

41) Tamtéz, s. 562.

42) Tamtéz.
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plynulému prﬁb;‘éhu praci v ateliéru, protoZe se ve stejnych dekoracich museli stiidat
rozli¢ni herci, a kromé& toho byly ve srovndn{ s dabingem drahé. Hlavnim divodem je-
jich odmitnuti bylo nicméné popfeni principu origindlu ve prospéch sériové vyroby
,»primérného zbozi“. Mistrovské umélecké dilo se podle Smrze moznosti natoéeni néko-
lika verzi ze své podstaty zcela vymykd. JV totiZ rozbfjeji a znehodnocuji herecké i rezij-
ni pojeti ptivodn{ varianty: ,,Uméleckd pecel pivodniho tvirce byla z dila setfena na-
vidy“." JV tedy zbavuji originél viech podstatnych uméleckych hodnot a zachovdvaji
stejnost pouze v oblasti dekoraci a d&jového ndmétu, coZ jsou prvky, které odpovidaji na-
$im kategorifm prostoru produkce a diegeze (nikoli v8ak kategorii expresivniho dé¢inku
a komunikativnosti). Z estetického hlediska byly zkrdtka JV chdpédny jako primyslové
produkty, ,.konservy se slovy, pfipravené k rozesilan{ do viech koutii svéta.*""

Za kratkou zminku stoji 1 pozdé&jsi reflexe JV: jestlize Smrz pouzival argumenty estetic-
ké a technicko-ekonomické, v povéledné socialistické historiografii hrila dilezitou roli
nejen kritika fordovského systému vyroby, ale také boj proti predvdle¢nému ,,kosmo-
politismu a soustavnému odndrodiiovédni nasi filmové produkce®. Hlavnim praktickym
dfivodem tohoto kosmopolitismu bylo podle Jaromira Kuéery to, Ze ,.k natdc¢eni cesko-
-némeckych verzi ve stejnych dekoracich a jednim vyrobnim $tabem bylo tfeba volit na-
méty tak, aby svou neutralitou vyhovovaly obéma spoleéenskym prostredim®."

Z kvantitativnich ddajii o lokalitdch natdceni a ¢asové-geografickém zasazeni diegeze,
které lze odvodit z filmografie Cesky hrany film II, vyplyvd, Ze ze viech necelych 40 fil-
mi, k nimZ vznikly cizojazyéné verze, pouze dva extenzivnéji tematizuji Zivot na ¢eském
venkové a obsahujf folklérn{ prvky,' zatimco devét éeskych verzi pracuje s vice nez péti
zndmymi praZskymi lokalitami. Dal3ich deset ¢eskych verzi situuje cely déj nebo jeho
¢4st do exotickych zahrani¢nich exteriérti, pfipadné do horské piirody, ldzni nebo staro-
ddvnych hradf, tfi do obdobi Rakouska-Uherska*’ a jedna odkazuje na dobu stredové-
kych rytiia.* V této souvislosti mohu na zdvér zminit pravdépodobné vyjimeény piiklad
filmu FALESNA KOCICKA V. Slavinského a jeho némecké verze, HEIRATEN — ABER WEN?
Hlavni hrdinka filmu se v ¢eské verzi vyddvd studovat zvyky a jazyk lumpenproletarid-
tu z prazského predmésti, najim4 si dokonce uéitele ,lidové fe¢i* a zpivd hospodské
pisnicky, aby tak mohla v pfestrojeni za prostou divku (sama je burZoazniho ptivodu)
proniknout do mé&facké rodiny a upoutat na sebe pozornost jako nevzdélana sluzka.
Né&meckd verze tento jazykové-socidlni fenomén zcela opomiji a prostfedi délnického
pfedmésti odsouvd na okraj.*”

43) Tamtéz.

44) Jaroslav A. Urb an, V tovdrné na slova v Joinvillu. ,,Studio® 2, 1930 — 1931, s. 206.

45) J. K u & era, Ceskoslovensky film, s. 6.

46) LIDE POD HORAMI / MENSCHEN IN DEN BERGEN; BoZi MLYNY / DIE GoTTES MUHLEN. Dva venkovské filmy
ze 40 by mohly tvofit pfiblizné polovinu mnoZstvi, které odpovidd celkové éeské produkci 30. let.

47) Kromé dvou vySe popisovanych film@ jesté SpiondZni drama AFERA PLUKOVNIKA REDLA / DER FALL
DES GENERALSTABS-OBERST REDL.

48) HRDINA JEDNE NOCI / HELD EINER NACHT.

49) Pro podrobné kvantitativni tidaje o JV srov. ¢ldnek Ivana Klimee v tomto éisle , Iluminace®.
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JV pred ndmi oteviraji novou kategorii prostoru. Diegeticky prostor je v nich konstruo-
vén jako synteticky hybrid, smé3uji a kombinujf rtizné referen¢ni rdimce a funkce v rovi-
né produkce (filmové §taby stifdajici se na tomtéZ place), diegeze (cizi herec mluvicf do-
mdcim jazykem, matefStina zné&jici z dst exotickych venkovanil) a recepce (ironicky
obraz sdilené historické minulosti, jenZ nakonec vyvold v jedné z cilovych zemi konlikt).
Diegetické prostory ¢eskych JV maji na jedné strané univerzdlni, zaménitelny, takiika-
jic hladky charakter, ale sou¢asné jsou vnitiné rozitépeny. Vidy do uréité miry odhaluji
existenci svych dvojnikd, a to pfinejmensim tim, Ze zahlazuji hlubgi rysy ndrodnf speci-
fi¢nosti. Jedna verze odkazuje k druhé, ackoli ta druhd pravdépodobné nikdy nebyla
spatiena timtéz dobovym divdkem.™ Textudlni logika spole¢ného jmenovatele pak ale-
gorizuje logiku transndrodni primyslové produkce véetné nové zvukové technologie.
Hybridn{ transndrodni povaha diegetickych prostorii ¢ini z JV vyzvu k novému promys-
leni zdkladnich otizek ndrodnf identity (nejen) ¢eské kinematografie a také obecnych
vztahti mezi ekonomickou logikou produkce a filmovym textem.

Petr Szezepanik, Ph.D. (1974)

Piisobi jako odborny asistent na FF MU v Brné a védecky pracovnik oddéleni teorie a déjin filmu NFA.
V soucasné dobé pracuje na vyzkumu kulturnich a intermedidlnich kontextii ndstupu zvuku v ¢eské kinema-
tografii.

(Adresa: szczepan(@phil.muni.cz)

Citované filmy:
Der Adjutant seiner Hoheit (Martin Fri¢, 1933), Aféra plukovnika Redla (Karel Anton, 1931), Autour d’une
enquéte (Robert Siodmak, 1931), Bozi mlyny (Viclav Wasserman, 1938), C. a k. polni maridlek (Karel La-
maé, 1930), Divoch (Jan Svitdk, 1936), Dreigroschenoper (Georg W. Pabst, 1931), Der Fall des Generalstabs-
-Oberst Redl (Karel Anton, 1931), Der Falsche Feldmarschall (Karel Lamaé, 1930), Eine Frau, die weif, was

50) Zde odkazuji na jednu ze zdkladnich definic JV, kterou navrhla Ginette Vincendeauova. Cilem JV je po-
dle ni adaptovat stejny text pro riiznd publika v kritkém ¢asovém rozmezi, aniz by se pfedpoklddalo,
#e divdci budou jednotlivé varianty srovndvat. Na rozdil od remaki, které prepracovdvaji star text a od-
voldvaji se na filmovou paméf divdka, je tedy vztah mezi jednotlivymi textudlnimi variantami synchron-
ni. Viz G. Vincend eau, Hollywood Babel: The Coming of Sound and the Multiple-Language Ver-
sion. In: Andrew Higson — Richard Maltby (eds), ,,Film Europe® and ,,Film America®. Cinema,
Commerce and Cultural Exchange 1920 — 1939. University of Exeter Press, Exeter 1999, s. 207 — 224
(viz Gesky preklad v tomto éisle ,,Iluminace®). Tuto definici nicméné nelze brit jako absolutné platnou,
protoZe existujf prameny dokazujfci, Ze nékteré verze byly vzdjemné védomé srovndvédny. Ve vztahu
ke zde analyzovanym filméim mohu uvést pifklad recenze, kterd je celd zaloZena na srovndvén{ herec-
kych vykonti v éeské a némecké verzi STVANYCH LIDf — [F. G.],..Gehetzte Menschen* — tschechisch. ,,Film-
-Kurier” 15, 4. 3. 1933, &. 55. Af uz divéci druhou &i tetf vidéli, nebo ne, z dobového ¢eského tisku
mohli mit alesponi informaci, Ze existuje.
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ste will (Vdclav Binovec, 1934), Faleind koticka (Vladimir Slavinsky, 1937), Das Gisschen zum Paradies
(Martin Fri¢, 1936), Gehetzte Menschen (Friedrich Fehér, 1932), Golem (Le Golem; Julien Duvivier, 1936),
Die Gottes Miihlen (Vdclav Wasserman, 1938), Das Hiuschen in Grinzing (Otto Kanturek, 1933), Heiraten —
aber wen? (Carl Boese, 1938), Held einer Nacht (Martin Fri¢, Henry Oebels-Oebstrom, 1935), Hollywood
Revue (The Hollywood Revue of 1929; Charles Reisner, Christy Cabanne, 1929), Hrdina jedné noci (Martin
Fri¢, 1935), Kein Wort von Liebe (Alwin Elling, 1937), Lidé pod horami (Viclav Wasserman, 1937),
Menschen in den Bergen (Vdclav Wasserman, 1938), L’Opéra de quat’sous (Georg W. Pabst, 1931), Para-
mount Revue (Paramount on Parade; Dorothy Arzner, Otto Brower, Edmund Goulding, Vietor Heerman,
Edwin A. Knopf, Rowland V. Lee, Ernst Lubitsch, Lothar Mendes, Victor Schertzinger, Edward Sutherland,
Frank Tuttle; reZie ¢eskych vsuvek Charles de Rochefort, 1930), Poboénik jeho vysosti (Martin Frié, 1933),
Polenblut (Karel Lama&, 1934), Polskd krev (Karel Lama¢, 1934), Posli¢ek ldsky (Miroslav Cikédn, 1937),
Pytldkova schovanka (Martin Fri¢, 1949), Rote Rosen — blaue Adria (Jan Svitdk, 1936), Svét bez hranic
(Julius Lébl, 1931), Stvani lidé (Friedrich Fehér, 1933), Tajemstvi lékaiovo (Julius Lébl, 1930), Tonka Sibe-
nice (Karel Anton, 1930), Ulicka v rdji (Martin Fri¢, 1936), V tom domecku pod Emauzy (Otto Kanturek,
1933), Voruntersuchung (Robert Siodmak, 1931), Zena, kterd se sméje (Jan Bor, 1931), Zena, kterd vi,
co chee (Viclav Binovec, 1934).
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SUMMARY

CONSTRUCTING INTERNATIONAL SPACE
IN CZECH MULTIPLE-LANGUAGE VERSIONS

Petr Szczepanik

The key dilemma of MLVs was the question how to profit from the economic advantages of the identical
subject and the production means, but, at the same time, how to find the best way of approaching the diver-
sity of cultural contexts of the different national audiences, or how to renew in all the versions the value of
unity of body, voice and space. In MLVs the tendency to preserve an organic unity of the character, and
the viewer’s immersion in diegesis is confronted with the requirement to generate several textual variants
within one space of production and from a single script.

In order for the MLVs to be a real export option for the Czechoslovak cinema of the 1930s, it was necessary
to combine the lechniqués of construction of those elements of common denominator that would guarantee
the economy with such strategies of variation that would enable an undisturbed reception on the part of
foreign audiences. This paper outlines four basic strategies of how this fundamentally economical logic
affected the formal relationships between the textual variants in terms of diegetic lime-space. In the sample
of ten films examined here, four different strategies are at work to construct the common denominator:
(1) commutable locations, (2) universal time-space, (3) common historic past and (4) exotic environment.
In the first case, it is the arbitrary and mechanical attribution of additional sign that helps the domestic
audience accept the diegesis; in the second case the space which has no cultural anchorage functions as
a stage for drama of universal human values; in the third case the different textual variants refer to shared
historic experience of two national audiences; in the last case exotic space is used as a third element, prefer-
ably equally distant from both reception contexts.

Translated by Petr Szczepanik
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