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C. a k. polni maridlek versus Der Falsche Feldmarschall”

Petr Mare$

Shoda a rozdilnost

Jazykové verze filmi, natd¢ené v prvnich letech existence zvukové kinematografie, pred-
stavuji vyhroceny piiklad napéti mezi sméfovanim ke shodé a nezbytnou rozdilnosti,
napéti, které je pritomné vlastné ve viech transpozicich filmového dila z jednoho jazyka
do jiného, véetné& postupi, které si pozdéji vydobyly rozhodujici postaveni, tedy dabin-
gu a uzivan{ podtitulkd.” V p¥ipadé jazykovych verzi se projevuje zjevnd identita na ro-
viné vypravéného ptibéhu a vétdinou v podstatné mite rovnéz v dekoracich, kostymech,
kompozici zdbéri &i zptisobu montdZe, takZe se oznaéuji pravé za verze a nikoli za samo-
statné filmy. Na druhé strané zde v8ak nékolikerd inscenace s riiznymi hereckymi pied-
staviteli zakldd4 nepominutelnou diferenciaci v konkrétni podobé feéi a fyzickém proje-
vu postav.

Jazykové rozdily mezi jednotlivymi verzemi (nejde jen o vynechdvky, doplitky a séman-
tické odchylky v promluvdch, ale téZ o odlignosti podloZené napf. intonaci nebo souvis-
lostmi mezi fedf, mimikou a gestikulaci) lze v obecném pohledu pojimat jako vysledek
plisobeni faktori trojiho typu:

a) Faktorti vnitrojazykovych, tedy specifickych vyrazovych i vyznamovych ryst jednotli-
vych uZitych jazykt.

b) Faktorti ,,realiza¢nich®, vdzanych na herecky projev a herecké schopnosti predstavi-
teldi téZe role v raznych verzich. :

c) Faktorti komunikaénich, spjatych s tim, Ze rizné verze jsou uréeny riznému publiku,
modeluji v sobé riizné adresity, li¥ici se nejen jazykové, ale zpravidla téZ ndrodni a kul-
turni prisludnosti. DileZitost pak ziskdvaji takové aspekty, jako je ndrodni mentalita,
resp. spise stereotypni predstava o ni, kolektivni historické a kulturni zkuSenosti, nazory,

1) V upravené podobé& byl tento éldnek publikovidn anglicky pod ndzvem Languages, Actors and Audience.
C. a k. polni marsdlek versus Der Falsche Feldmarschall. ,,Cinema & Cie. International Film Studies
Journal® 2004, ¢. 4, s. 66 — T1.

2) Srov. napt. Corinna Miillerovd, PFili§ mnoho zfetelné poznatelné odlisnosti. K problému uvddéni za-
hraniénich zvukovych filmi. V tomto éisle lluminace, s. 39 — 59.
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postoje a predsudky prevlddajici v p¥islugné komunité (opét tu miZe nastdvat rozpor
mezi redlnou situaci a pfedstavou tviiret filmu o ni).

Pritom pochopitelné nelze vSechny diference jednoznaéné vztdhnout k uvedenym fakto-
riim, motivace nékterych rozdili je uz sotva mozné odhalit a v nejednom piipadé patrné
hrédla nezanedbatelnou roli ndhoda.

Dvé verze jedné filmové komedie

Bezpochyby vhodny materidl pro ovéfenf uvedenych tvrzeni predstavuji dvé jazykové
verze komedie o falegném polnim martdlkovi. Cesk4 verze nazvand C. A K. POLNI MAR-
SALEK, kterou v roce 1930 natoéil rezisér Karel Lamac¢ na zdkladé divadelni hry Emi-
la Artura Longena s mirné& odchylnym titulem C. k. polni marsdlek” (1930, premiéra
1929),* byla druhym ¢eskym plné zvukovym filmem (po nezdafeném melodramatu reZi-
séra Friedricha Fehéra KnyZ STRUNY LKAJI). Film vypravéjici pfibéh penzionovaného ra-
kouského diistojnika, ktery vyuzije piileZitosti a vyddva se za polntho marsdlka, vrchni-
ho arméddniho velitele, kalkuloval s oblibou humornych a satirickych zobrazeni neddvno
zaniklé rakousko-uherské monarchie a po své premiéie v Fijnu 1930 dosdhl neobycejné
velkého divického tispéchu; tim také vyznamné podnitil rozvoj ¢eské produkce zvu-
kovych filmii. Zdroveni se C. A K. POLNIM MARSALKEM prosadil divadelni komik Vlasta
Burian jako (mluvicf a zpivajici) filmovd hvézda (Burian béhem dvacidtych let vystupo-
val ve ¢étyfech némych filmech, jeZ v¥ak vzbudily pozornost publika v mnohem mensi
mife, protoZe piisobivost jeho humoru, rozvijeného na divadelni scéné, spocivala v pev-
ném propojeni zvukového projevu, mimiky a gestikulace a fyzické akce).

Paralelné s ¢eskou verzi komedie nato¢il Lamaé také némeckou verzi s titulem DER FAL-
SCHE FELDMARSCHALL, prozrazujicim pfedem jddro zépletky; uvddéla se v8ak i pod ti-
tulem K. UND K. FELDMARSCHALL, ekvivalentnim ndzvu ¢eskému. V této verzi ztvdrnil
hlavn{ dlohu opét Vlasta Burian, vyjadfujici se némecky; ostatni role byly obsazeny né-
meckymi a rakouskymi herci. Soubor statistil je z vétsf &4sti v obou verzich shodny; ve
scéndch, kde se hovoii, dochdzi nékdy mezi nimi k pfeskupent a pfisludny kratky vyrok
pronasi v kazdé verzi jind ze shromdZdénych osob. Identické jsou v ¢eské i némecké ver-
zi zabéry, v nich? nezazniv4 fe¢ a v nichZ nevystupuji hlavni postavy (napf. aktivity vo-
jakti po vyhldseni poplachu).

Jesté stojf za zminku, Ze na dialozich némecké verze se podilel populdrni rakousko-né-
mecky humorista Alexander Roda Roda, ktery byl v mlddi distojnikem a napsal mnoho

3) Rozdil mezi ndzvem divadelni hry a ndzvem filmu nenf tplné nepodstatny, i kdyZ jeho zdrojem nejspi¥
byla ndhoda &i nedfislednost. Oznaéent c. k. (,cisafsky-krdlovsky®) se tykalo instituci vdzanych jen na
zdpadni &4dst rakousko-uherského soustati (Predlitavsko), a tedy v piipadé armddy Slo pouze o jednotky
fizené Ministerstvem zemské obrany (zemébranu). Naproti tomu podoba c. a k. (,.cisaisky a krdlovsky*)
signalizovala platnost pro celou monarchii a vztahovala se k vojsku v resortu fi¥ského Ministerstva vdl-
ky. Navic se zde uplatitoval i aspekt ¢asovy: oznadeni c. a k. se v souvislosti s armddou zacalo pouZivat
a’ od rozkazu Frantiska Josefa 1. ze 17. ¥ijna 1889. Pfehledny vyklad poddvd Milan H o d ik, Encyklo-
pedie pro milovniky Svejka s mnoha vyobrazenimi [1.]. Praha 1998, s. 46 — 47.

4) Srov. E[mil] A[rtur] Longen, C. k. polni maridlek a jiné hry. Praha 1960, s. 5 - 77.
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satirickych texti o monarchii, zvld$té o jeji armddé. Roda Roda také v némecké verzi
ztvérnil pravého polniho marsdlka — jde oviem pouze o epizodni postavu, kterd se obje-
vuje az v samém zdvéru filmu.

V roce 1931 pak vznikla — opé&t v Lamacové reZii — rovné&Z francouzskd verze MONSIEUR
LE MARECHAL, s plné& francouzskym obsazenim a situovand do francouzského prostredi;
kopie této verze filmu v8ak nenf dostupnd.

Nésledujici pozndmky jsou zaloZeny hlavné na soustavném porovnani povahy jazykové
slozky v tGvodnf &dsti ¢eské a némecké verze C. A K. POLNIHO MARSALKA (k pozdé&j$im f4-
zim filmu piihliZzime vyb&rové a soustfed'ujeme se na zvl4st charakteristické ptipady).
Uvodnf &4st filmu, trvajici pfiblizn& patndct minut, mé funkei expozice, v niZ jsou pie-
dev&im predstavovany vystupujici postavy a jejich vztahy. V expozici zcela dominuje Bu-
rianem ztv4rnéna postava penzionovaného diistojnika, touZictho po tom, aby byl znovu
pfijat do aktivni sluzby. Déistojntk je charakterizovan jak niterné, tim, Ze je odhaleno
jeho podvédomi (film otevird scéna zhmotitujici hrdiniv sen), tak prostfednictvim ko-
munikace s dal&imi postavami (sluzebnou, &f¥nici, €leny ,,spolku starych véle¢niki®
shromézdénymi v hostinci). Hrdinfiv vyklad o jeho synovei poruéikovi pak uvozuje pred-
staveni dalSich postav, jeZ jsou spojeny s vojenskou posddkou v haliéském méstecku
(zminény poruéik, plukovnik, ktery je velitelem posddky, plukovnikova dcera aj.).

Ndrodnosti a jazyky

Prvni dtileZitd diferenciace obou verzi je ddna ndrodnostni piislusnosti postav a s ni sou-
visejicim uplatnénim ndrodnich jazykd. Némeckd verze se odehrdvd v homogennim né-
mecky mluvicim prostied{; odkazy k &eskému etniku se nevyskytuji. Hrdina ztélesnény
Burianem se jmenuje Alois Buschek (zde je sice p¥itomna stopa &eského plivodu, aviak
grafickd forma jména — jeZ je viditelnd na dopise napsaném protagonistou — svédéi
o tom, Ze jeho nositelem je némecky mluvici Rakusan), posddce velf plukovnik Gewitsch
atd. Naproti tomu v &eské verzi je situace znaéné sloZit&jsi. Tato verze soustavné vyzdvi-
huje ¢esky element, na co vyrazné poukazujf uz zvolend jména postav. Rakouskd arma-
da je zde plnd &eskych distojnikfi. Burian hraje setnika jménem Frantisek Prochdzka,
velitelem posdadky v Hali¢i je plukovnik Alois Precechtél, jeden ze zdejsich diistojniki
se jmenuje Hiebik apod. (v némecké verzi se objevuje odpovidajici jméno Nagel). Neni
bez zajimavosti, Ze tato tendence k ,,pocesténi“ rakouské armddy uz nezasahuje ty po-
stavy, které se v rdmci piib&hu jednoznaéné piifazuji k negativnimu pélu. Komicka fi-
gurka slidivého a bojacného vojenského sluhy je tak v obou verzich vybavena jménem
Sep(p)l (v némecké verzi se uzivd pravopisné nileZité zdvojené p) a obdobné odha-
lenym Epionem je $lechtic zjevné madarského pivodu Géza von Medék, resp. Medak
(v némecké verzi je jméno zbaveno diakritiky, jiz pouZivd madarStina i éestina).”

5) Podoba vlastnich jmen nem4 alespoii u hlavnich postav Zidné vychodisko v Longenové predloze. Fales-
ny polnf marsilek je u Longena opatfen ¢esko-némeckym jménem Sebestign Katzelmacher (v rakouské
néméiné silné pejorativni, pohrdavé oznatenf Italél); jméno se ale nijak nesémantizuje, jde pouze
o grotesknf efekt. V operetnf tpravé z roku 1931 pak byl ,,pfejmenovin® na Sebestigna Kramle. Velitel
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Viechny postavy vystupujici v ¢eské verzi oviem hovoif plynulou ¢estinou. V Fadé pii-
padfi se piitom evidentné prosazuje konvence, podle niZ se ,,nds“ jazyk, jazyk komuni-
ty, pro ni# je dilo uréeno, zmociiuje celého zndzornéného svéta; zcela samoziejmé tak
napt. v zdvéru filmu ¢esky mluvi polni marsalek.

Na druhé strané se opakované reflektuje pozice néméiny jako oficidlniho jazyka ra-
kouské armady a viibec jako jazyka dominantniho ndroda monarchie. V kasdrndch se
objevuji némecky formulované népisy a osoby s armddou spjaté a armddou ovlivnéné
tasto pouZivaji némecké vojenské povely a typické obraty (abgeblasen!, marsch!,
gehorsamst, auf mein Kommando) a nékdy sahaji rovnéz k dal$im vyraziim, jez zpravid-
la evokuji sféru armady a administrativy (Kriegsminister). Vedle toho se v feci po-
stav vyskytuje mnoho rfizné zkomolenych slov némeckého piivodu, pfizna¢nych pro fe¢
teskych pifslusnikéi rakouské armddy (feldflaska, raport, lajtnant, obrst, vachcimra,
manik apod.), a obcas i dalsi slova doklddajici vliv néméiny na vyjadiovani Cechdl
(sauvirtaft, $nicl). Rakouskd armdda a viibec celd monarchie je v této verzi soucasné
,hase® 1 ,,cizi®.

Rozdily v uzivéini jazyka

Uéinek eské verze je plné zaloZen na hereckém vykonu Vlasty Buriana, v jeho? fedi se
propojuje evokace dojmu nenuceného kazdodenniho vyjadfovani se stylizovanou komic-
kou dikei. Burianem ztélesnény setnik Prochdzka suverénné uzivd nespisovnou, tzv.
obecnou &edtinu a pravidelné sahd k pfiznakovym jazykovym prostfedkiim, k expresiv-
nim vyraztim (sekanice) a expresivnim obméndm slov (napf. emfatické dlouzen{ vokali:
major), ndgpadnym archaismfim (jenerdl) apod. Piedeviim vSak piistupuje k jazyku jako
ke zdroji hry s formami i vyznamy, jeho fe¢ je plnd ,,ndhodnych® prefeknuti, navozuji-
cich vztahy mezi vyznamové protichtidnymi vyrazy (magor — major, povéSeni — povy3eni),
slovnich hii¢ek, asociativnich spojii mezi slovy, poukazii na jejich skryté vyznamové po-
tence atd. Ce&tina je pro Buriana v prvé fadé podnétem k stdle znovu rozvijenym Zivel-
nym extempore.

Uvedeny zpfisob zachdzeni s jazykem okrajové ,,zasahuje” i nékteré dalsi postavy; mira
jeho uplatnén{ je omezovédna jednak tim, Ze tyto postavy nutné musi ziistavat ve stinu
protagonisty, jednak znaéné topornym, amatérskym vykonem mnohych hereckych pred-
stavitelfi. MiiZeme tak zaznamenat napi. hru se jménem nechténého ndpadnika plu-
kovnikovy dcery Meddk (ve jménu shodném s lidovym pojmenovéni ¢meldka se aktivu-
je konotace ,,nepiijemny, neproduktivni ¢lovek®) nebo kupeni naprosto nediilezitych,
absurdné pisobicich detailnich ddaji (ve vyt véleénych ziski, ktery je souc¢dsti ivod-
niho snu).

Némeckd verze demonstruje, Ze Burian ovlddal néméinu na velmi dobré tirovni. Her-
cliv projev Ize oznaéit jako formulaéné korektni, snad jen absence labializovanosti

posddky se jmenuje Przechtiel; tuto zvl&sini grafickou formu lze chépat jako vysledek snahy zamaskovat
desky piavod pijmeni. Jméno mad'arského Slechtice Geza Torisz signalizuje ndrodnost jesté vyraznéji
ne# v piipadé filmu.

96




ILUMINACE

Petr Mare: Jazyky, herei a publikum

u nékterych vokal@l (gehért misto gehort) miize naznadovat, %e jde o jazyk naudeny.”
Presto je patrné, Ze doglo ke ztrdté vyjadiovaci suverenity. Promluvy se soustfeduji hlav-
né na vécnou stranku sdélenf, podet pifznakovych jazykovych prostiedki je znaéné men-
§ (napf. proti expresivni sekanici stoji schwere Schlacht) a podstatné je oslaben moment
kreativniho p¥istupu k jazyku. P¥iznaéné je napf. rozhovor s ¢f8nicf zaloZeny na jazyko-
vém vtipu v némecké verzi nahrazen komickou scénkou s jidelnim listkem, jeZ se obejde
beze slov. Jazykové hif¢ky z eské verze tak v naprosté vétSiné piipadi nemaji Zadny
ekvivalent a jen ojedinéle nachdzime kompenzaéni pokusy zakotvené v néméiné.
Povi&imneme-li si prot&jskt dalich zmifiovanych mist filmu, musime konstatovat v zdsa-
dé totéz. Jméno Medak se v némecké verzi rovnéz vyskytuje, aviak nijak se nesémanti-
zuje a vycet védlednych ziski je tu ndpadné struénéjsi.

Diferenciace publika

Nékteré dalsi rozdily, které nachdzime p¥i porovnani obou verzi, lze vztahovat k rozdil-
nosti cilového publika a chédpat je jako doplnék k primdrni diferencovanosti dané uzity-
mi jazyky a ndrodnostni p¥isluSnosti postav.

Spige jen diléi platnost md soubor explicitnich poukazi, jimiZ se fe¢ postav vztahuje
k historickému, geografickému a kulturnimu kontextu jednak ¢eskému, jednak rakous-
kému, resp. némeckému. Jen na &eskou verzi se napf. omezuje ndvrh velitele posddky
zazpivat si Eeskou détskou pisent Jd husdrek maly, vyvoldvajici komicky efekt tim, Ze je
zcela neadekvdtni situaci i socidlni pozici zicastnénych osob (némeckd verze scénu
s ndvrhem pomiji, i kdyZ by patrn& nebylo piili¥ obtiZné nalézt piseii ekvivalentniho
charakteru). Obdobné falesny polni mar$édlek sahd pfi hodnoceni ¢innosti jednoho z di-
stojnik@ k piirovndnf, jehoZ Géinek se stupfiuje pouZitim ndzvu stavebni pamatky velmi
dobfe zndmé éeskému publiku (,,Musim vdm Fet, Ze jste si po¢inal tak jako divoky skaut
na K¥ivokldt&“), naproti tomu v némecké verzi geograficky konkretizujici prvek chybi.
,,Sie haben sich benommen nicht wie ein Offizier, sondern wie ein Pfadfinder auf einem
Sonntagsausflug” (,,Choval jste se ne jako diistojnik, nybrz jako skaut na nedélnim vy-
let&®).

Na druhé strané némeckd verze obsahuje ,,navic* vyrok spojovany s cisafem Frantis-
kem Josefem 1., jejz v reakci na stav hali¢ské posddky prondsi faleSny polni mar-
tdlek (,,Mir bleibt doch nichts erspart® — ,,Ni¢eho nezfistanu uSetifen”),” nebo zminku

6) Vlasta Burian pochézel z (uvédoméle) Eeské rodiny Zijici v Liberci, mésté s vyraznou pievahou némec-
kého obyvatelstva. V Liberci bydlel do svych deseti let (v roce 1901 se rodina pfest¢hovala do Prahy).
Srov. Vladimir J ust, Vlasta Burian. Mystérium smichu. Praha 2001 (2. vyd.), s. 9 - 10.

7) Udajné jde o cisaifiv rezignovany vyrok podniceny sérif tragickych udélosti v jeho rodiné. Srov. ironic-
kou piseii, kterou v dramatu Karla Krause Die letzten Tage der Menschheit (1918 — 1919) zpivd spici (!)
Frantigek Josef 1.: ,,Der Sohn, die Frau, der Otto —/ bis in die Gegenwart / bleibt meines Lebens Motto: /
Mir bleibt doch nichts erspart. Karl Kraus, Die letzten Tage der Menschheit. Berlin 1978, s. 427.
Cesky preklad Jana Miinzera formulaci ponékud posouvé: ,,Mij syn, m4 Zena, Otto — / ai do p¥tomnych
chvil / je mého #itf motto: / Mne nikdo neSetfil.“ Posledni dnové lidstva. Praha 1933, s. 533. Podle jiné-
ho podéni cisaf zminénym vyrokem reagoval na stavby proslulého moderniho architekta Adolfa Loose.
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kabaretniho zpévdka o tom, Ze se narodil ve Vidni; zminka se stdvd podnétem k jedné
z mila jazykovych hiidek, jez se v této verzi vyskytuji, totiz k ,,povyseni* roddka z Dol-
nich Rakous (,,Niederosterreicher”) na roddka z Hornich Rakous (,,Oberdsterreicher®).
Ziroven je oviem tieba si poviimnout, Ze deskd verze poéitd s relativné dobrou oriento-
vanosli recipienti v némeckojazyéném historickém a kulturnim kontextu. V obou ver-
zich exceluje Burian predvddéjici jédlovan{ a zcela samoziejmé se predpoklddd, Ze di-
védci nejen védi o pifpadu hejtmana z Kopniku (Képenicku), ale Ze znaji i jméno a také
vzhled tyrolského bojovnika proti Napoleonovi Andrease Hofera.

Nesporné zdvaznéjsi, pfitom vSak obtiZnéji postiZitelné jsou diference, do nichZ se pro-
mitaji predpoklddané odli¥né postoje cilového publika vii¢i rakousko-uherské monarchii
a jeji armadé.

Tvirci ¢eské verze mohli kalkulovat s tim, Ze vétSina divdkd md k monarchii a jejim in-
stitucim vztah spiSe negativni ¢i distancovany, aviak zdroveii na ni nahliZi jako na néco
skon&eného a neovliviiujictho soucasnost. Na misté tak bylo vysmésné a satirické zobra-
zenfi, bylo viak moZno uplatiiovat i jisty shovivavy nadhled. Tomu také odpovidd para-
doxnf rozpornost, jeZ je ve filmovém piibéhu obsaZena: Distojnické chovdni penzio-
novaného setnika Prochdzky md rdz hrubozrmné karikatury a jeho ldska k uniformé je
laskou k symbolu organizace, v ni% leskly povrch uZ nestaéi zakryvat tipadek a k niz ces-
tf divdci sotva mohli mit pozitivni postoj. Pfitom je ale Prochédzka evidentné stylizovan
jako postava, kterd md vzbuzovat sympatie, a jeho dsili o reaktivaci vyuistuje do trium-
falniho dspéchu.” _

Verze uréend némecky mluvicimu publiku byla v odligné pozici, nebof nemalé &dsti
tohoto publika bylo moZno pfisuzovat odlisné hodnoceni neddvno ukoncéeného obdobi.
V souvislosti s tim je zjevné, Ze némeckd verze se snazi alesporni ¢dste¢né omezit humor-
né satiricky piistup k predstavitelim monarchie, armadeé a ,,vojenskému duchu® (tento
krok ovsem zdaleka nebyl dostateény na to, aby zabrdnil protestiim nacionalistického ra-
kouského tisku proti filmu).”

Porovnan{ tak mj. ukazuje, Ze v némecké verzi se projevuje nezanedbatelnd tendence
k tomu, aby ironické zpochybriovani hodnot staré monarchie a vojenskych ctnosti nevy-
stupovalo piili§ do poptedi. Tato tendence je patrnd uz ve vzhledu a chovani nékterych
postav. Hrdinfiv synovec poru¢ik Rudi je v némecké verzi na rozdil od verze ceské
opravdu — jak je obdivné fe¢eno pii pohledu na jeho fotografii — ,,ein fescher Offizier*
(,Svarny diistojnik*). Také &lenové ,,spolku starych véleéniki® jsou oproti svym ¢eskym
proté&jskim ndpadné disciplinovanéjsi a ,,Fiznéjsi.

Pravé dlouhd scéna setkdni ,starych vdleénikii® si ve spojitosti se sledovanymi otdz-
kami zasluhuje zvl4$tn{ pozornost. MiiZeme zaznamenat detailni rozdily mezi verzemi,

8) Tato dvojlomnost protagonisty pfibéhu se obrdZi i v komentéfi k nové edici Longenovy hry. Na jedné
strané je charakterizovdn jako ,,hubaty ctizddostivec®, na druhé strané v ném viak Longen tddajné ,vy-
stihl kus pravého &eského vojéctvi, které nikdy nebylo v rozporu se zdravym rozumem a dobrotou srdce®.
I kdy# setnikova nekritickd ndklonnost k armaddé je zcela zjevnd, hovoii se v komentdfi o tom, Ze Longen
ve hfe ,,provéfuje rozklad cisafskych vojsk a rakousko-uherské monarchie prostfednictvim prostého élo-
véka zdravého rozumu a dobrého srdee®. Frantiek Cerny, Emil Artur Longen. In: E. A. Longen,
c.d.,s. 176 - 177.

9) Srov. Lubo3 Barto$ek, Nds film. Kapitoly z d&jin (1896 — 1945). Praha 1985, s. 176 — 177.
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napf. to, ze v némecké verzi je jméno prince Eugena spojeno s tradiénim hodnocenim
»der edle Ritter” (,,uslechtily ryti¥*), predevsim v8ak ziskdva dileZitost pisefi o polnim
mar§élkovi, kviili niZ byl hrdina penzionovéan. Vyrok o tom, Ze dand pisen je zakdzand,
m4 v némecké verzi charakter seriézniho upozornéni, naproti tomu v ¢eské verzi prona-
51 ,,pan lékdrmik® pifslusnou vypovéd s takovym prehravdnim v intonaci a gestech, Ze se
jeho distance viéi opatfeni rakouskych trada zdd byt zcela evidentni. Pfi porovndn{
obou verzi textu pisné o polnim mar3dlkovi se ukazuje, Ze poddvaji zna¢né odlisny obraz.
,Cesky* polni marsalek se vyhybd boji, ddvé piednost jinym aktivitdm, jako je hra v kar-
ty, a v zdsadé je mu veskeré véléeni lhostejné (,,na vdlky kasle na vSecky®); navic je tu
v nelichotivé souvislosti zmifiovdn i ,,cisaf pan®, ktery s marSdlkem rdd hyii (,,maZe
deku®). Némecky zpivand piseii éerpa humorné efekty z popisu marsdlkova vzhledu
(hol4 hlava, velké biicho, ¢erveny nos), soucasné je to viak osoba, kterd je vybavena at-
ributy vojdka (odvaha a obnaZeny me¢) a chova se jako piisny velitel; vyvrcholenim pis-
né je pak vyjadfeni kladného vztahu podfizenych k marsdlkovi.

* %k ok

Film C. A K. POLNI MARSALEK sice nebyl ni¢im vice nez komedii vypocitanou na komeré-
nf dspéch, z jejich dvou verzi v8ak miZeme vyéist fadu informaci o dobové filmarské
praxi a o dobovych strategiich ve vztahu k diferencovanému publiku.

Prof. PhDr. Petr Mares, CSe. (1954)

Vystudoval Filozofickou fakultu Univerzity Karlovy (obor ¢estina — néméina). Od ukonéeni studii (1978)
pracuje v Ustavu deského jazyka a teorie komunikace FF UK. Zabyva hlavné problematikou stylu, textu a ko-
munikace (mj. vztahem komunikace verbdlni a neverbdlni na ptikladu filmu). Je autorem kniZnich publikaci
Styl, text, smysl. O slovesném dile Josefa Capka (1989), Text a komunikace. Jazyk v literdrnim dile a filmu
(1993, spolu s Alenou Macurovou), Publicistika Josefa Capka (1995), ,,Also: nazdar!“ Aspekty textové vice-
Jjazycnosti (2004).

(Adresa: Filozofickd fakulta Univerzity Karlovy, Ustav eského jazyka a teorie komunikace,
nam. Jana Palacha 2, 116 38 Praha 1)

Citované filmy:
C. a k. polni maridlek (Karel Lamad, 1930), Der Falsche Feldmarschall | K. und K. Feldmarschall (Karel La-
mac, 1930), Kdyz struny lkaji (Friedrich Fehér, 1930), Monsieur le Maréchal (Karel Lamad¢, 1931).
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SUMMARY

LANGUAGES, ACTORS AND AUDIENCE

C. a k. polni maridlek versus Der Falsche Feldmarschall

Petr Mares

The article deals with language differences between multiple-language versions of films that were made
at the beginning of the sound era. These differences can be generally perceived as a result of three types of
factors: (i) intra-language factors, i.e. the specific expressional and semantic features of particular languages
used in individual versions, (ii) “implementation” factors linked to the acting style and acting potential of
the performers who play the same role in individual language versions, and (iii) communication factors relat-
ed to the fact that every language version is aimed at different audience. As an example, the Czech and
German version of a comedy about a false general of the army: C. A K. POLNI MARSALEK — IMPERIAL AND ROYAL
FIELD MARSHAL (1930) and DER FALSCHE FELDMARSCHALL — FAKE FIELD MARSHAL (1930) is examined.
The most striking contrast is in the different approach to the language (the source of play with form and
meaning — the source of information), in the nationality of the characters (the emphasis laid on the Czech
element in the Austrian army — the homogenous German environment) and in the attitude towards the Austro-
Hungarian monarchy and towards its military (the comic and satiric portrayal — the attempt to minimise
the ironic dispute concerning the values of the old monarchy and military virtues). A

Translated by Linda Paukertova
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