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Cldnky

TWO SOUNDS OF MUSIC?

Sovétsky a americky muzikdl ve 30. letech

NataSa Driibkovd-Meyerova

Selma:

Clatter-machines greet us and say,

We tap out a rhythm and sweep you away.
A clatter-machine, what a magical sound,
A room full of noises that spins us around
The Workers:

Clatter, crash and clack,

Racket, bang and crack,

Thud, whack, bam (,,Cvalda “)“

Filmovy muzikdl vznikal koncem dvacdtych a zaddtkem tficdtych let v Americe. V té dobé
jiz hollywoodska studia vypracovala systém Zanrovych filma se standardizovanymi atri-
buty a rekvizitami jako western, horor, gangsterka ¢i muzikdl, a timto Zdnrovym systémem
ovlivnila cely filmovy svét,” dokonce i kinematografii Sovétského svazu, kde ,,lze mluvit
o ,zdnrech’ v pravém smyslu slova jen s jistou rezervou*’. Po&dtky muzikilu jsou spjaté
se zvukovym filmem, ktery se v USA objevil v roce 1927: prvni filmové muzikély se vel-
mi podobaji broadwayskym divadelnim revue; tyto ,,all singing films* sestdvaly z mnoha
tane¢nich a péveckych vystupii, které se vétSinou jen fadily za sebou. V muzikélu se pro-
linaji tradice méstského folkléru, cirkusu, estrady a revue — zkritka vseho toho, co se
povazovalo za masovou zdbavu. Jmenovité tento druh estradnich ¢&i cirkusovych vystupi
(atrakef), ktery se stal souédsti muzikdlu, inspiroval Sergeje Ejzenstejna k vytvofeni jeho
,montaZe atrakcioni”. A prdavé v mejercholdovsko-ejzenstejnovském divadle Proletkultu
se zaddtkem dvacdtych let uéili a pracovali dva mladf lidé, kteff spolu do Moskvy pfijeli
z periferie. Patndct let poté se méli stdt nejvyznamnéj$imi tviirci sovétské hudebni kome-
die: Ivan Pyrjev (¥1901) a Grigorij Alexandrov (¥1903). Alexandrov ve svych pamétech
vzpomina na prvotni ,,zaniceni pro vystiednost a akrobacii“ a ¥ikd: ,,Sergej Michajlovié
[Ejzenstejn] vysel z Mejercholdovy biomechaniky a z divadelni excentri¢nosti a vydal
se cestou spojeni divadla s cirkusem a music-hallem. Jevisté jsme proménili v osobitou

1) Cit. dle: http://www.dancerinthedark.com/.

2) Viz kapitola Ricka Altmana v knize Geoffrey Nowell-Smith (ed.), Geschichte des internationalen
Films. Metzler, Stuttgart — Weimar 1998, s. 254.

3) Maja Turovskaja, Volga-Volga i jijo vremja. , Kinovédé&eskije zapiski® 45, 2000, s. 131.
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cirkusovou manéz, pricemz se déj predstaveni pfenaSel pfimo do hledisté. Nespocet
akrobatickych, gymnastickych a hudebnich &isel, &i atrakciond, jak je nazyval Ejzen-
Stejn, mélo za tikol zprostiedkovat divdkovi agitaéni vyznam predstaveni.*"

Kdyz hovofime o ,,rudém Hollywoodu®, mdme na mysli hudebn{ komedie téchto dvou
reziséril, filmy, které se na prvni pohled mohou zdat podobné americkym. Prestoze se
posledni dobou mnozi zajimaji o hudebni komedie obdobi stalinismu, nikdo se jesté
nezabyval zasadnimi rozdily mezi sovétskym a americkym muzikdlem.

Prvni otdzka: odkud vlastné pochdzi sovétskd tradice hudebni komedie? K prvni otdzce

I IV

se vdze druhd: neobndsi Zanr hudebni komedie tolik americké sémantiky (,,Americana®
vstoupila do oblasti, kterou méiZeme spoleéné s Bachtinem nazvat ,,paméti zinru®), Ze se
vSechny muzikdly musi automaticky podfidit americkym pfedobraziim a historii tohoto
zanru? Kam aZ sahd vliv (ndrodntho) Zdnrového systému a kde za¢ind nemoZnost exportu
tohoto Zanru (obzvldst do takové zemé, jakou je SSSR, jejiz ideologie je v ostrém proti-
kladu s americkou)? Tretf otdzka tedy bude znit: kolik miiZe a mohlo na svété byt ,.soun-
ds of music(als)“”

Abychom odpovédéli na tyto otdzky, musime nejdiive definovat zdkladn{ témata i zvlast-

a ¢im se lisi sovétsky ,,zvuk hudby* od amerického?

ni audiovizudlni strukturu tohoto Zdnru. Kristin Thompsonova a David Bordwell ve své
knize Film Art® popisuji dva zdkladn{ druhy muzikdlu:

1. Backstage musical (zdkulisni muzikdl), kde se dé&j odviji od opakovédn{ a pteslechii:”
prvnimi piiklady jsou filmy BrRoADWAY MELODY, HOLLYWOOD REVUE, 42. ULICE, filmy
excentrického choreografa a reZiséra Busby Berkeleyho & série MGM ,,Let’s put on
a show!*

2. Straight musical (,,p¥fimy* muzikdl), kde tanec a zpév nejsou motivovdny kontextem
jevisté, zakulisi. Vétsinou zde vystupuji neprofesiondlni zpévaci, podobné jako ve filmu
SETKAME SE V ST. Louis Vincenta Minelliho.” Dé&j se pievdzné neodehrdva ve mésté.
Tato klasifikace je zaloZena na rozdilu mezi dvéma typy uvedeni zpévu. Na pocdtku exis-
tence muzikadlu bylo o¢ividné nutné nghly zpév né&jak zdtivodnit. Rick Altman v této sou-
vislosti cituje O. Fergusona (1935): ,,Nékde na zac¢dtku filmu nékdo najednou musi vy-
padnout z naprosto bézného rozhovoru a spustit naplno o tom, Ze nepojede vlakem, ale
pujde pésky v desti (a v mistnosti je najednou dvaceti¢lennd kapela).*”

4) Grigorij Alexandrov, Epocha i kino. Moskva 1983, s. 29.

5) THE SOUND OF MusIC — sebereflexivni ndzev velmi ispéSného amerického muzikdlu z roku 1965, ktery
prendsi americkou ,,singing family” do evropského prostiedi. '

6) David Bordwell — Kristin Thom pson, Film Art: An Introduction. McGraw Hill, New York 2001,
s. 105.

7) ,[...] szdkulisni* muzikél s pifbéhem odehrdvajicim se mezi zpé&véky a tane¢niky“. D. Bordwell -
K. Thompson,ec.d., 105.

8) Tento druh muzikdlu byl obzvldsté oblibeny hlavné po vdlce, piikladem miize byt film SEDM NEVEST PRO
SEDM BRATRU ¢&i jiZ zmifovany muzikdl ZVUK HUDBY, v némZ se rodina zméni v poloprofesionélni folklér-
ni soubor.

9) V originile: ,,Somehow, before the film has gone many feet, somebody has got to take off from perfectly
normal conversation into full voice, something about he won’t take the train he’ll walk in the rain (there
is suddenly a twenty-piece band in the room)...* Viz doposud nejlepsi kniha o poetice a stylistice Zdnru
amerického muzikdlu Rick A1t m an, The American Film Musical. Indiana University Press, Blooming-
ton — Indianapolis 1987, s. 63.
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V backstage musical hudba lehce, postupné vznikd z vizudlni fady a nendpadné ztra-
cf sviij diegeticky zdklad, potom jako by se nesla z prostoru mimo zdbér, nebo jak ¥ikd
Rick Altman, .,z diegetické stopy® (zvuk, vychézejici z pfedméti a lidi zobrazenych na
pldtné, je ,.diegetic track®): ,,diegetick4 stopa, nositel realistického zvuku (napf. zvuky
dopravniho provozu v méstské scéné), a hudebni stopa, nositel instrumentdlniho do-
provodu®.'” Najednou sly$ime nejen hlas Judy Garlandové, ale i ohromny, neviditelny
orchestr,

M{iZeme rovnou ¥ici, Ze opravdovych backstage musicals je v sovétské kinematografii tii-
cétych let mélo, protoZe sovétskd hudebni komedie dév4 na rozdil od hollywoodské pred-
nost ,,periferii“'’ pfed méstskym prostfedim: ldznim s pldii, provinénimu méstu, kraji-
né v okolf ruskych tek, kolchozu s trhem. Mé&stské inspirace a atrakce, stejné jako no¢ni:
bulvéry a parniky osvétlené Zdrovkami nejsou typickymi kulisami ruské hudebni kome-
die. Obzvl4sté Pyrjev se snaZ{ oprostit sovétskou hudebni komedii od kapitalistického
no¢niho Zivota, ktery se &asto zobrazuje v americkych muzikdlech. Pokud se sovétské
hudebni komedie piesto odehrdvaji v Moskvé, dri se ndsledujicich pravidel: Moskva
neni hlavnim dé&jidtém a ve filmu se ukazuje jen okrajova architektura Moskvy (fi¢ni
piistavi§té v Chimkéch ve filmu VOLHA-VOLHA) nebo Vesvazovd zemédélskd vystava'”
ve filmu POZNALI SE V MOSKVE; tkalcovna v usedlosti blizko Moskvy ve filmu JEJI VELKY
DEN. Pokud se Moskva ve filmu ukazuje, pak hudebni komedie téméf vidy spojuje hlav-
ni mésto s periférif mésta ¢i zemé (jasné je to viditelné v hudebnich filmech JEJT VELKY
SVET a doslovné v DIVCE S CHARAKTEREM), spokoji se s interiéry (Kreml ve filmu Divka
S CHARAKTEREM) nebo je piitomno predeviim ve slovech pisné (POzZNALI SE V. MOSKVE).
Samoziejmé existuji vyjimky: kromé filmu CIRKUS Alexandrova se jednd o svého Casu
nepromitany hudebni film NovA MoskvAa Medvédkina, v némz se ukazuje Moskva minu-
losti, pfitomnosti a budoucnosti. Je zajimavé, %e komedie NOVA MOSKVA svymi odvazny-
mi, ironickymi zobrazenimi virtudlni architektury mésta je mnohem blizsi sou¢asnym
americkym hudebnim komediim, které &asto usiluji o efekt ,,novosti® urbanismu (,,éan—
ce pro inovace se v muzikalu projevovala vzdy silné, napfiklad v hudebnich vystupech
odehrivajicich se v tovarné /PYZAMOVA HRA/ nebo pod silniénim ndjezdem /THE WEST
SIDE STORY/“'”), neZ vzorovym sovétskym hudebnim komediim, obzvlasté kolchoznim
komedifm Pyrjeva, ale i ,,ndrodnfm komediim“'" s hudebnimi vystupy (DIVKA S CHARAK-
TEREM Judina).

10) Tamtéz, s. 62,

11) R. Taylor, K topografiji utopiji v stalinskom mjuzikle. In: Marina Balina — Jevgenij Dobrenko -
Jurij Muradov (eds.), Sovétskoje bogatstvo. Stafji o kul'ture, litérature i kino. K 60-letiju Hansa
Giintera. Akademideskij projekt, Sankt Petérburg 2002, s. 365.

12) O tom, Ze ,,vystava® nepfedstavuje Moskvu, ale zemi, vizJ. D obrenko,,.Jazyk prostranstva, sZatovo do
tocki®, ili estetika socialnoj klaustrofobii. ,Iskusstvo kino* 1996, &. 9; i dvojim vyznamu vystavy pise
i Taylor: ,,Vystava predstavuje Moskvu periférii a Moskvé zemi v celé jeji rozmanitosti®. VizR. Taylor,
c. d., s. 368.

13) R. Altman,ec.d.,s. 106.

14) O tomto %dnru viz ¢ldnek Evgenije Margolity v knize Christine En gel (ed.): Geschichte des sowjetischen
und russischen Films (ve spoluprdci s: Eva Binder, Oksana Bulgakowa, Evgenij Margolit, Miroslava Se-
gida). Metzler, Stuttgart — Weimar 1999, 77 — 78.
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Ovsem rozdil mezi americkym a sovétskym muzikdlem nespoéivé jen v misté dé&je, ale
spiSe v audiovizudlni struktufe. V kazdém muzik4lu se neustdle narusuje bariéra mezi
diegetickym zvukem a nediegetickym zvukem mimo obraz. K tomu mtize dochdzet bud’
s velkou mirou konvence (v takovém piipadé by se divdkovi nemélo zdat divné, Ze drs-
ni chlapi z oregonskych lest najednou umf délat sloZité taneéni figury — SEDM NEVEST
PRO SEDM BRATRU), nebo naopak je moZné motivovat tato narusenf realisticky, jako by
veskerd hudba a veskery pohyb vychdzely z viednf{ reality zobrazované na pldtné.
Prechod od diegetického zvuku k ¢isté hudebnimu doprovodu je zvldsf zajimavy
v straight musical, kde nejsou pfitomny neustéle vznikajici hudebnf vystupy. V mnohych
americkych muzikélech tficétych let se problém prechodu ke zpévu ¢&i tanci fesf nejneo-
¢ekdvanéjsimi zplsoby: rytmické zvuky vizualizovanych zdrojii filmového svéta (rytmus
vlaku, strojti, zpév ptaki apod.) slouZi jako impulsy k venkoncem mistrovskym taneénim
a péveckym vystuptim, a hlavné stepu, ktery jako by byl stvoren pro spojovéni viedniho
zvuku pfedmétu ze sou¢asného Zivota, tedy stroje, a rytmického tance hrdiny. Byl to pie-
deviim Fred Astaire, kdo dokdzal mistrovsky prevést rytmus svého okoli do tance.
V &isle ,,Slap That Bass® (film SMIM PROSIT?) Astaire z rytmu motorti lodi odvine svij do-
konaly stroj ,,stepu” (hudbu napsal George Gershwin). Altman k tomu piSe: ,,Hudba se
objevuje na diegetické stopé, diegetické ruchy jsou pretvareny v hudbu. Toto sméSovani
lezi v samotném srdci stylu, ktery charakterizuje americky filmovy muzik4l.“"

Tento postup je pfiznaény pro meta-muzikdl TANEC V TEMNOTACH Larse von Triera,
v némZ zvuky stroji v americké tovdrné vyvolaji u délnice Selmy, téméf slepé ceské
emigrantky, halucinaci, v ni? si predstavuje, %e vystupuje v muzikdlovém &fsle. Sviij 7i-
vot plné odevzdala nikoliv hudbé (jak tvrdi ,,The Selma Manifesto™'”), ale spi%e snaze
piizpiisobit sviij Zivot zvuk@m a rytmiim AMERIKY. Amerika, americké penize, vydéla-
né ve ,,zhudebnélé® tovarné — slibuji vysvobozenf jejtho syna z nemoci oéi, kterou trpf
ona sama. TANEC V TEMNOTACH je znamenit4 reflexe amerického muzik4lu s jeho absolut-
nim potvrzenim vélenéni ¢lovéka do rytmu a ,,hudby® strojii. V této evropské muzikélové
tragédii nedochdzi pouze k procitnuti z amerického snu, jehoZ odrazem muzikél byva.
Smrt Selmy Jezkové, kterd tvrdi, Ze jejim otcem je zapomenutd hvézda ¢eského muzi-
kdlu (1939 - 1945), stepat Oldfich Novy, jako by potvrzovala nesluéitelnost evropské-
ho a amerického svéta, marnost snahy podfizovat se americkému rytmu, americkému
»sound of music® (zvuku hudby).

Ale vratme se k sovétskym hudebnim komediim tficdtych let, v nichz podobné ,,ndkazy*
hrdiny rytmem okolniho svéta téméF nejsou piitomny. Vezméme si napifklad analogickou
situaci ve filmu DIVKA S CHARAKTEREM: Tdna Morozova vejde do tovdrny, kde ji vyleka
ohlusujici rachot strojii. Zkuseny divdk muzikédlu ofekdvd, Ze se tieba z této scény rozvi-
ne tane¢nf vystup. Nic podobného se vSak nestane: kdyZ hrdinka za¢ne zametat, nepfi-
zptisobuje se rytmu stroji. Totéz se dé&je, kdyZ Tdta poprvé pracuje jako tkadlena u stavu

15) R. Altman,ec. d., s. 63.

16) ,,Miluje muzikdly. M4 t&zky Zivot, ale piezivd diky svému tajemstvi. KdyZ se v&e hroutf, miize na minu-
tu, dvé predstirat, Ze je postavou v muzikdlu. [...] Selma miluje THE SOUND OF MUSIC i jiné skvélé filmy,
kde se zpivd a tanéi. A sama m4 vystupovat v amatérském nastudovdni THE SOUND OoF Music.“ Viz
http://www.dancerinthedark.com/.
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a kdyZ se snaif najednou ovlddat Sestndct stavii (zde se rytmus strojii prolind s rytmem
hudby, ale neslévd se s nim;'” ve vétsiné piipadi neni slySet diegeticky zvuk, kdyZ sly-
$§ime orchestr). JiZ v prvn{ sovétské hudebni komedii HARMONIKA (Igor Savéenko, 1934)
existuji zvuky viditelného svéta a hudba oddélené. Viechny diegetické zvuky (klapot ko-
pyt &i vesnicky step /ecotka/ na komsomolskou polku) jsou vyrazné asynchronni, umélé
a posiluji efekt podminénosti zvuku. Dal3{ pifklad pochdzi z téhoZ roku. CELY SVET SE
SMEJE Alexandrova: vzpomenime kontrapunktni slu¢ovani symfonické hudby z prostoru
mimo zdbér s bu¢enim krav v zdbéru; vznikd tak mnohohlasi, rozhodné v8ak nedochdz{
k rytmickému slu¢ovdni se zvuky okoli.

Jak se tedy v sovétské komedii motivuje ndhlé uvedeni zpévu a tance, nejsou-li éerpdny
ani z diegetickych rytmickych zvukd, ani ze zdkulisni situace? _
Sovétskd filmovd komedie zjevné nachdzi své vlastni cesty. Ve filmu Savéenka je témér
nepretrzité slySet hudba. Harmonika nenf jen centrem piibéhu tohoto filmu, ale ziroveti
vytvaii jeji folklérni zvukové pozadi, repliky spiSe pochdzeji z pisni a CastuSek, nez
aby v né tstily. Rytmicky-hudebnf stranka zaujimd v tomto filmu, kde divky vzdy chodi
ve velkych skupindch, zpivajf shorem a boj mezi kulaky a komsomolci probihd formou
soutéZe v (simultdnnim) zpé&vu (harmonika Timozky vitéz{ nad tklivou kulackou baladou
o bifzce), diileZité misto. Hudba motivuje dé&j a ne naopak.

V ranych komediich Alexandrova se velmi &asto ndhly zaddtek hudby otvird diegetic-
kym zvukem: jednou gramofonem,"” jindy ndstroji ¢i jednoduse zpévem jako piikladem
nejpiirozendjétho diegetického zvuku. Zpév je zdkonity pro postavy sovétskych hudeb-
nich komedif, je¥ pisefi neustéle provdzi a vytvaif jim tak jejich vlastni zvukovd prostie-
di (sound scapes)."” Zpév &asto pronikd do dé&je filmu (pastevec s flétnou, krouZky tvofi-
vosti, nebo zpév vznikd jako néco Zivelného, lidového, napiiklad u Pyrjeva, ktery své
predstavy o zpivajicim a tanéicfm lidu pro své ukrajinské kolchozniky Cerpal nejspie
ze Savéenka).

To, co v tomto ohledu piSe Altman o americkém muzikélu, se vztahuje i na muzikal so-
vétsky: ,V Zivoté a na diegetické stopé vétginy filma lidé prochdzeji Zivotem a vydavaji
zvuky, které pochdzejf z jejich ¢innosti. Vysadni momenty muzikdlu tento vztah méni
a vyzyvaji lidi k pohybu na pfedem nato&enou hudbu.“*” Vzpomeiime jen na zvitata svo-
land na ples vdbni¢kou pastevce-dirigenta Kosti ve filmu CELY SVET SE SMEJE. Alexan-
drov popisuje princip své hudebni komedie tak, jak se vyvijel béhem jeho spolupréce
s Dunajevskym: ,,Zpod¢dtku jsme spole¢né s Izdkem Osipovic¢em dlouho zkoumali moz-
nosti riznych hudebnich ndstrojii, které zn{ ve filmu, poté jsme sepsali hudebni plan.

17) Zde je dokonce mo#né vidét nepfdtelstvi vii¢i viéemu mechanickému, které se projevuje ve filmech kon-
struktivistické avantgardy (vzpomeiime napiiklad Vertovovy tkadleny). O ,,antimodernistické povaze®
VoLHY-VOLHY viz Catherine Clark, ,,étoby tak nét, dvadcaf let uéifsja nuino...* Sluéaj ,,Volgi-Volgi*.
In: Marina Balina — Jevgenij Dobrenko — Jurij Mura&ov, Sovétskoje bogatstvo. Staiji o kulture,
litérature i kino. K 60-letiju Hansa Giintera. Akademiceskij projekt, Sankt Petérburg 2002, s. 371 — 390.

18) Ve filmu CELY SVET SE SMEJE stoji gramofon na pléZi i v hotelu, kde nepfimo podmitfiuje Zivou hudbu Kosti
(ktery hraje na piSfalku), protoZe mechanicky pifstroj jiZ nenf funkéni.

19) N. Drubek-Mey er, Mass-message | Massaz mass: Sovétskije (mass-)media v 30-je gody. In: M. Ba -
lina—J. Dobrenko—-J. Murasov,c.d.,s. 124 - 137.

20) R. Altman,c. d., s. 65.
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Teprve pak vznikla partitura a podle ni byl pfipraven piesny rozpis zdbérii, a potom se
podle diive napsané hudby zalalo natdc¢et. Zde je hudba na prvnim misté. Nejenze
ovlivituje rozpis zdbért, ale i vegkery pohyb — miiZeme ¥ci, Ze Alexandrov pro hudebni
komedii pouZivd princip animovaného filmu Walta Disneyho, ktery sém Alexandrov po-
pisuje ndsledujicim zptisobem: ,Velmi nds zajimal disneyovsky zpiisob snimani. Slavny
animdtor za¢inal od zvukového zdpisu. Pe¢livé pfipraveny zvukovy zdznam se stal jakoby
kostrou filmu. V Disneyho studiu jsem té% objevil, Ze zvukovy film vyZaduje od reZiséra
silné hudebnf citénf a znalost uméni skladby.**"

Princip ,,to move in time to prerecorded music® (,,pohybovat se na pfedem natoéenou
hudbu“) nachdzime v jiném, ideologickém smyslu v zobrazeni pochodujicich mas na
konci CIRKUSU. Jen status pisné je odli¥ny. Jak ukdzala Maja Turovskaja ve své pronika-
vé stati o VOLZE-VOLZE, ,,my&lenka pisn& nikterak nepatii do pavodni vrstvy scéndre,
ale objevuje se v poslednt, o¢iténé verzi scéndfe, v niZ se nezachovalo pfilis z vtipu pii-
vodnich spoluautorii V. Nilsena® a N. Erdmana.”” Na tomto zdkladé vznikl jeden z nej-
oblibeng&jsich Stalinovych filmd.*

Podivejme se blie na Alexandrovovu komedii VOLHA-VOLHA, kterd v motivu soutéZeni
imituje a ironizuje shon backstage muzikdli: VOLHA-VOLHA pFedstavuje osobitou modi-
fikaci backstage muzikéld, k niZ dochdzi predeviim na zdkladé zmény prostiedi: hudeb-
ni soutd%eni probihd na pozadi velkolepych f{énich krajinnych obrazi. V krouzku Stiel-
ky nejsou zddni profesiondlové, vSichni umélci jsou v béZném Zivoté nosic¢i vody &
domovniky apod. OvSem tento fakt vede k tomu, Ze celé méstecko, parnik, varjazskd lod
i povol7sk4 krajina se ménf v hybné zdkulis{ scény moskevské olympiddy. Romantickd
skalnatd krajina a pohdadkovd plachetnice ndm fikaji: i nejvétsi Vystrkov (,,Melko-
vodsk®“) se svym bandlnim Zivotem se diky své existenci ,,v zemi® pisné méni v idedl-
ni, misty dokonce pohddkové misto. Podle Altmana je takovy rys typicky pro americké
muzikdly: ,,Rozbitim bariéry oddélujici tyto dvé stopy muzikal stird hranice mezi sku-
te¢nym a idedlnim.“* Jestlize v americkém muzikélu tanec a zpév sblizuji hlavniho
hrdinu a hlavni hrdinku, kterd se zpo¢dtku brdnila jeho ndmluvam (Ginger Rogersova
odmitd Astairovy ndvrhy ve SMIM PROSIT?), v sovétské hudebni komedii hudba ¢asto
milence rozdéluje, napiiklad Timogka je nucen kvili své stranické funkei prestat hrat
na harmoniku a Marusja mu to nembiZze odpustit (HARMONIKA), nebo kdyz Alexej ve
VOLZE-VOLZE hraje part tuby ve Wagnerové ,,Smrti Izoldy* a Stfelce se tato hudba pii-
1i§ nelibi.

21) G. Alexandrov,c.d., s 197 -198,

22) Nilsen byl, podobné jako Alexandrov, poddtkem tiicdtych let v Americe.

23) Srov. M. Turovskaja,c.d., 120 - 121. '

24) G. Alexandrov,c. d., s. 243.

25 R. Altman, c. d., 63. Ve stati o NOVE MoskvE Medvédkina a Jaru Alexandrova jsem se soustie-
dila na slozité prolindni redlného a virtudlniho svéta v sovétskych filmech té doby, kde se s neredl-
nym, budoucim naklddd jako se zcela redlnym. Viz N. Drubek-Meyer, Primat der Doubles.
Zwei sowjetische Filmkomédien: A. Medvedkins Novaja Moskva (1938) und G. Aleksandrovs Vesna
(1947). In: Susi Frank — Renate Lachmann — Sylvia Sasse — Schamma Schahadat -
Caroline Sc hramm (eds.), Mystifikation — Autorschafi — Original. Gunter Narr Verlag, Tiibingen,
s. 239 - 61.
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Jestlize v americkém muzi-
kdlu télo tanecénika a zpé-
vika ladi nejen s ndstrojem
a klasickymi rekvizitami
tance (u stepu je to hilka
a cylindr), ale i s telefonem,
diktafonem, psacim stro-
jem"z{" ¢i gramofonem, v so-
vétské hudebni komedii télo
postacuje samo o sobé a po-
hrd4 nejen vSemi soucasny-
mi médii jako telefonem (ve
Vo1zE-VOLZE domovnik po-
uziva telefon jako kladivo),

ale i starymi médii, napii-
klad hudebnimi ndstroji;
domdcky priimysl ve Vystrkové vyrdbi balalajky s tak $patnym zvukem, Ze se s nimi dd na-
nejvys zonglovat, ale ne na né hrat. V8echny ndstroje i média jsou nefunkéni nebo se uzi-
vaji k jinym ¢innostem.

Je pfiznadné, Ze i staré a uzndvané médium notového zdpisu na papiie je témér do
tiplného zavéru filmu obrdceno proti hlavni hrdince. Zdpis melodie o Volze (listy se roz-
leti po fece a pisen se timto zptisobem masové rozsifi) ztrdcf jeji individudlni autorstvi.

Byvalov se koukd do minulosti

Na konci filmu je Stfelka nucena na scéné olympiddy svym zpévem dokazat, Ze je autor-
kou ukradené pisné&, a timto zplisobem demonstrovat autoritu lidského (,,autorského®)
hlasu. Hlas je metonymickym znakem individua, ktery nelze zaménit a s jehoZ pomoci
mitizeme identifikovat a ,,(za)chytit* ¢lovéka. Proto miiZze mal4 holka naivné po skonéeni
Streléiny pisné prohldsit: ,,Podivejme, chytli autora.” Tato replika odkazuje na ,,lubjan-
skou vlecku*“*” tohoto filmu, kterd odstranila (v redlném svété chycené, tedy stihané)
autory Nilsena a Erdmana z podéteénich titulkii. Replika divky, kterd naznacuje, Ze lidi
je mozné lovit pozndnim jejich vlastniho hlasu, naznacuje status auditivni sféry (mluve-
né fe¢i) v kultuie a antropologii stalinské doby.

Mimochodem — téma ukradené pisné je prepracovdnim naprosto pozitivné chdpané-
ho postupu amerického muzikdlu, ktery se nazyva ,,passed-along song™ (zlidovéla pisen,
do jejihoZ zpévu je mozné se zapojit).

Ve VOLZE-VOLZE hlas lehce nahradi telegram (ktery je zase na $kodlivém papiru!): bles-
kovy telegram pfedaji sborem z uviznuté pramice. Film ndm opét dokazuje, Ze nejspo-
lehlivéjdim zphsobem komunikace je iistni poddni. A nejnaléhavéjsi dstni komunikaci
je zpév Zenského hlasu. V ,,Pisni o vlasti“ pisefi pfimo vystupuje jako bytost Zenské-
ho rodu: ,,Pisen ndim pomah4 budovat a Zit, / Je jako p¥itel, vold a vede. / Ten, kdo jde
zivotem s pisni / Se nikdy a nikde neztrati.“ (hudba Dunajevského a slova Lebedéva-

26) Ddm celkem obyéejny piiklad z filmu ZLATOKOPOVE z roku 1937: sekretdika piSe na stroji a zdrovef zpi-
vé spole¢né se svym partnerem kuplet v rytmu zvuku kldves.

27) M. Turovskaja,e.d., s. 121.
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-Kumace; z filmu CELY SVET
SE SMEJE)

V americkém muzikdlu tfi-
cétych a étyficdtych let byvd
neziidka hvézdou muz (Fred
Astaire, Gene Kelly), hlav-
ni roli v sovétském muzika-
lu hraje vidy Zena (Ljubov
Orlova, Marina Ladynina,
Valentina Serova). Divka
,.s charakterem™ v Judinové
filmu pracuje na farmé, kde
se chovaji zvifata na ko-

Zefiny, a i u jinych Zenskych
osobnosti sovétského hudeb-

Duria-Strelka v protimedidlnim zdchvatu
trhd kabel ze stény...

niho filmu nachdzime kono-
tace ze sféry organického,
7enského* svéta. A to nejen v kolchoznich komediich Savéenka a Pyrjeva. Ve VOLZE-
-VorLzE Alexandrova pluje Stielka po ,,ndrodn{ krdsce* fece Volze, diriguje muzikanty,
kteff hraji na dievéné, podomdcku vyrobené ndstroje. Kdyz potom v Moskvé jede parni-
kem a z okna vidf{ vlak, zatahuje zdvésy, a kdyZ v rddiu sly&{ svou zlidovélou piseii hranou
orchestrem, zakryje ho prachovym politdfem a v protimedidlnim zdchvatu vytrhne kabel
ze stény. Nyni musime néco Fici o tomto odporu ke viemu technickému, ktery se vdze
k postavantgardni orientaci na organické, opravdové. Tato ,,pFirozenost® stoji pred divd-
kem v podobé Zenské postavy (Alexandrov o své hrdince z filmu CELY SVET SE SMEJE piSe:
»Afiuta je ditétem pifrody.“*”). Zensky princip se predkldda jako 1ék (lat. remedium) pro-
ti 8kodlivé technice a novym masmédiim. Nejednd se samoziejmé o panenskou pfirodu,
ale spiSe o jeji kulturni verzi, oviem to nenf zjevné, stejné jako nenf zjevnd hlubokd me-
didlnost Zenského téla v sovétském filmu druhé poloviny tficatych let.

Jak jsem jiZ itkala, VOLHA-VOLHA tvoi{ inverzi amerického vzoru; signdlni vyznam tedy
maji po¢dtedni titulky, kde jsou v&ichni aktéfi (kromé byrokrata Byvalova) obrdceni zady
k divdkovi. Vypada to, jako by se divali do budoucnosti, a Byvalov do minulosti. V expo-
zici filmu Duna-Stielka, vedouci zdjmového folklérniho krouzku, libd tc¢etntho a hrace
na tubu Alexeje. Zabér jejich objeti by mohl byt §fastnym koncem hollywoodského mu-
zikdlu. Ale neni: v tomto happy endu teprve za¢ind sovétskd hudebni komedie hledici
do budoucnosti,” kterd nebude jen posterotickou, ale i postkapitalistickou.

To, Ze v komunistické budoucnosti (jak je vidét z leninského hesla o kuchaice) bude sta-
tu vlddnout %ena, se projevuje ve filmu DIVKA S CHARAKTEREM, v némZ jsou sovétské Zeny

28) V nékolika neméstskych muzikdlech tficdtych let (napifklad v pohddkovém muzikélu CARODEJ ZE ZEME
0z), se objevuji Zzenské hrdinky (Judy Garlandovi).

29) G. Alexandrov,ec.d., s. 195.

30) O ,,tempordlnim symbolismu® VOLHY-VOLHY — ,,Stfelka® v rudtiné znamend slovni spojenf ,strelka ¢a-
sov* ru¢i¢ka hodinek — viz C. Clark, c. d., s. 380.
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zpoddtku dzce spjaty s medidlni
vybavou zemé (vlak, tovdrna na
gramofonové desky), a pozdéji
se samy stdvaji (post)medial-
nim prostfedkem veskerého
kolobéhu déje. Zenské té&lo je
zprostfedkovatelem a zdstup-
cem médif sou¢asného technic-
kého svéta. Timto zplisobem se
rodi ne-medium i re-medium
v roli medidlniho prostrednika,
medidtora. Misto zdpadniho,
proteticky doplnéného, techni-

zovaného téla se objevuje nové,

medisln{ t&lo s vlastnostmi ne- Duria-Strelka se divd do budoucnosti...
uvéfitelné reprodukce. A neni

to t&lo cyborga, ale spiSe lidsky interfejs: pokud se ho nékdo dotkne, rozeznf se piseri.
Sovétské zpivajici télo je, jak jiz bylo zminé&no, vétiinou Zenského rodu, ale je bez sex-
-appealu, je to t&lo cudné, je to ,,bohatd nevésta™"”
§f (anti)médium.

V sovétském filmu existuje i samotné bohaté télo, t&lo bohaté Zeny, po némz touzi chu-
dy, ale krdsny a chytry komsomolec Fokin v zakdzaném film Avrama Rooma NESMLOUVA-
VY MLADIK. Roomova ,,nevésta® (MdSa) vdhd mezi komsomolcem a zndmym chirurgem,
&fm¥ stird hranice mezi spolecenskymi tfidami. NESMLOUVAVY MLADIK — ,,jeden z nejori-
gindln&jsich filmd sovétské kinematografie tiicdtych let“*™ — neni hudebni komedif, ale
spiSe metafilmem o hudbé a o zvuku v sovétské kinematografii. Veprostied filmu se na-
chdzi hudebni sen Fokina: velky sdl s kifdlem (situace se podobd excentrickym mizan-
scéndm Busby Berkeleyho), androgynni klavirista hraje klasickou hudbu, typickou pro
konec 19. stoleti. M4¥a se objevuje v sile a ptd se: ,,Co?* Zastavuje ji muz: ,,MaSo, rusi¥
nés.“ Fokin (vchézi na lehce synkopovany symfonicky jazz): ,,Co to mi znamenat, Ze nds
ru$i? Ona sama je hudba! M4ga — podivejte se na jeji pohyb.” (hraji housle) ,,Poslou-
chejte!“ (zvedd jeji ruku). ,,Podivejte na jeji drzenf téla. Poslouchejte! Tohle je jeji poli-
bek! Poslouchejte!* (klavirista padd hlavou na kldvesy, je slySet shor lidskych hlasd).
Kiidlo mizf, lakovand &ernd podlaha se ménf ve vodu, kupole silu se méni ve zméf rost-
lin (pfiznaky organi¢nosti). Na diegetické trovni je klasickd hudba véetné tak techno-
logicky slozitého néstroje, jakym je klavir, postavena do protikladu vii¢i novému Zenské-

sovétské budoucnosti — nejmocnéj-

mu t&lu, které se Fokinovi zdd byt ,,hudbou, pfestoZe toto télo nezpiv4, ale funguje jen
jako rezondtor pfani komsomolce.

Vrafme se k nadim vychozim otdzkam:

Odkud pochdzi sovétskd tradice hudebni komedie? Je pro ni americky predobraz
doopravdy rozhodujici?

31) BOHATA NEVESTA je ndzev prvnf Pyrjevovy kolchozni hudebni komedie (1938).
32) Jevgenij Margolit— V. Smyrov, lzjatoje kino. Moskva 1996, s. 53.
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Prvni typ sovétskych hudebnich komedii éerpd z ruskych a ukrajinskych folklérnich tra-
dic (Savéenko, Pyrjev). Svym (pseudo)folklérnim stylem tyto kolchozni komedie pii-
pominaji spiSe americké povéleéné folk musicals (lidové muzikdly) (jako SEDM NEVEST
PRO SEDM BRATRU) neZ americké muzikdly téZe doby. Turovskaja spravné hovoifi o ,,pas-
tordlnosti“ Pyrjevovych komedii.

Druhym typem jsou filmy Alexandrova, které se ukdzaly byt docela paradoxnimi: Ale-
xandrov ve svych hudebnich komediich vidy vede dialog ¢i dokonce polemiku s ame-
rickym muzikdlem. Jeho film VOLHA-VOLHA pievraci zdklady muzikdlu, sna%i se ,,pre-
trumfnout” americky vzor (ve svétle podobné logiky soutéZeni v ramei Zdnru je pak
naprosto pfirozené, %e Stalin zaslal kopii filmu Rooseveltovi).*

Existuje vak jesté tfeti typ — to jsou ty hudebni komedie, které miZeme nejspiSe nazvat
filmovymi operetami.” O t&ch jsme témé&F nehovofili; jejich vzory lei spi¥e v Evropé nez
v Americe (v samotné operetn{ tradici, evropskych operetnich filmech™ ¢&i v hollywood-
ské predstavé o hollywoodské operetni Vidni 19. stoleti*”). Do této skupiny spadaji pie-
devsim filmy rakouského emigranta Herberta Rappoporta (spolu s Ivanovskym: HUDEB-
NI HISTORIE; VZDUSNY VOZKA) a Alexandra Ivanovského PROFESOR SE ZLOBI; SYLVA — podle
operety Kdlmana; SOLISTKA BALETU).*” K tfetimu typu miiZeme zatadit i ,,lidové“ kome-
die a hudebni vaudevilly Judina ¢i filmové operety Alexandrova (nejzietelnéji JARO
/1947/, které se planovalo jiz pred védlkou, ale natodeno bylo aZ po ni v Praze).
Neexistuje tedy jedind, homogenni audiovizudlni struktura sovétskych hudebnich filma
tiicdtych let, kterd by byla odvozena z amerického muzikdlu, a proto musime poéitat
s dal$imi zdroji inspirace (které budou vychdzet na jednu stranu ze samotné tradice rus-
ké hudebni kultury, na druhou z operety a filmové operety studia UFA apod.) Popsat
»zvuky hudby“ ndrodnich kinematografii je ikolem do budoucna.

Vénovdno mému otet (1921 — 2002),
ktery mé uvedl do kouzelného svéta Freda Astaira a Gershwinii.

Z rusStiny prelozila Kamila Xenie VetiZkovd

33) G. Alexandrov,c. d., s. 243 — 244. Predhonit Ameriku chtél tehdy i Vertov (ve svém filmu UKOLE-
BAVKA, 1937, namifenému na Griffithovu INTOLERANCI, 1916) — v obou filmech stoji ve stfedu pozornosti
zenské postavy. Srov. N. Drubek-Meyer, Griffith und Vertovs Wiege. Dziga Vertovs Film Kolybel -
naja (1937). ,,Frauen und Film* 1994, &. 54/55, s. 31 — 51.

34) Byvaly ,.excentricky” reZisér Leonid Trauberg ve své knize Jacques Offenbach i drugie (Moskva 1987,
s. 232, 274 ff.) vidf tradici operety nejen v americkém muzikalu, ale také v sovétské filmové hudebni
komedii, kterd ,,pisni razila cestu opereté®. '

35) Musime si uvédomit, Ze sovétské filmové operety se pfipravovaly zrovna v dobé stalinsko-hitlerovského
paktu (1939 — 1941). Oxana Bulgakowa (Emigration-in der Sowjetunion. Ein Wiener in Sowjetrussland:
Herbert Rappoport. In: O. Bulgakova /ed./, Die ungewihnlichen Abenteuer des Dr. Mabuse im
Lande der Bolschewiki. Freunde der Deutschen Kinematek, Berlin 1995, s. 226) sprdavné poukazuje na
nejednoznaény vztah k operetnimu Zdnru v SSSR. Je téZ pifzna&né, Ze mezi nékolik mdlo filmil, které se
promitaly v Sovétském svazu pred vélkou, pat¥f i americkd hudebni historie o dirigentovi STo MUZU A JED-
NA DIVKA s Leopoldem Stokovskym.

36) Bulgakowa (c. d., s. 227) pfipomind, Ze filmovd opereta Rappoporta a Ivanovského byla natoena na
objedndvku Stalina, kterému se libil americky film VELKY VALCIK o Johannu Straussovi.

37) Ivanovsky byl pfed revoluci reZisérem Ziminova Operniho divadla v Moskvé, ve 20. letech také praco-

val v hudebnich divadlech.
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Citované filmy:

42. ulice (42nd Street; Lloyd Bacon, 1933), Bohatd nevésta (Bogataja névésta; Ivan Pyrjev, 1938), Broadway
Melody (Harry Beaumont, 1929), Cely svét se sméje (Veselyje rebjata; Grigorij Alexandrov, 1934), Cirkus
(Cirk; Grigorij Alexandrov, 1936), Carodéj ze zemé Oz (The Wizard of Oz; Victor Fleming, 1939), Divka
s charakterem (D&vuska s charaktérom; Konstantin Judin, 1939), Harmonika (Garmoii; Igor Savéenko,
1934), Hollywood Revue (The Hollywood Revue of 1929; Charles Reisner, Christy Cabanne, 1929), Hudeb-
ni historie (Muzykalnaja istorija; Herbert Rappoport, Alexandr Ivanovskij, 1940), Intolerance (1916, David
Wark Griffith), Jaro (Vesna; Grigorij Alexandrov, 1947), Jeji velky den (Svétlyj puf; Grigorij Alexandrov,
1940), Nesmlouvavy mladik (Strogij juno$a / Komissar byta / Diskobol / VolZebnyj komsomolec; Avram
Room, 1936), Novd Moskva (Novaja Moskva; Alexandr Medvédkin, 1938), Poznali se v Moskvé (Svinarka
i pastuch; Ivan Pyrjev, 1941), Profesor se zlobi (Anton Ivanovi¢ serditsja; Alexandr Ivanovskij, 1941), Pyza-
movd hra (The Pajama Game; Stanley Donen, 1956), Sedm nevést pro sedm bratrii (Seven Brides for Seven
Brothers; Stanley Donen, 1954), Setkdme se v St. Louis (Meet Me in St. Louis; Vincente Minnelli, 1944),
Smim prosit? (Shall We Dance?; Mark Sandrich, 1937), Sélistka baletu (Solistka baleta; Alexandr Ivanov-
skij, 1947), Srdce éy¥ (Serdca Eetyrjoch; Konstantin Judin, 1941), Sto muzi a jedna divka (One Hundred
Men and a Girl; Henry Koster, 1937), Sylva (Sifva; Alexandr Ivanovskij, 1944), Tanec v temnotdch (Dancer
in the Dark; Lars von Trier, 2000), Ukolébavka (Kolybelnaja; Dziga Vertov, 1937), Velky valitk (The Great
Waltz; Julien Duvivier, 1938), Volha-Volha (Volga-Volga; Grigorij Alexandrov, 1938), Vzdusny vozka
(Vozdugnyj izvostik; Herbert Rappoport, 1943), West Side Story (Robert Wise, 1960), Zlatokopové z roku
1937 (Gold Diggers of 1937; Llyod Bacon, 1936), Zvuk hudby (The Sound of Music; Robert Wise, 1965).

Poznamka o autorce:

Natasa Driibkovd-Meyerovi — asistentka v Ustavu slovanské filologie, Ludwig-Maximilian-
-Universitit v Mnichové. Zabyvi se teorif filmu a médii. Publikovala stati o sovétské literatufe
a kulture (Platonov, Bulgakov, Bachtin, Marr) a filmu tficdtych aZ padesitych let (Vertov, Medved-
kin, Ejzenstejn, Alexandrov, Pyrjev). Zabyvi se také ruskym a deskym romantismem (monografie
Gogol’s eloquentia corporis. Einverleibung, Identitit und die Grenzen der Figuration. Miinchen
1998; studie o K. H. Mdchovi). Organizitorka konferenci Slavistische Filmtage 1996, 1998, 2002
(http://sft. messmedia.net). Redaktorka filmové rubriky ,,Cineview” v internetovém Easopise Arnt
Margins (www.artmargins.com).
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SUMMARY

TWO SOUNDS OF MUSIC?

Soviet and American Musicals in the 1930s

Natasha Drubek-Meyér

Musicals are of course films with music: more importantly they are films about music and about making
music in film. Especially early film musicals show how sound comes into being in a medium which was origi-
nally conceived in visual terms, sound being secondary and facultative. That is why the musicals of the first
years of sound in film are fascinating realms of a fullfledged meta-mediality reflecting upon film as a medium
under construction (silent film — sound film). The musical is no doubt one of the most important export arti-
cles of the American genre system. Surprisingly enough, the Soviet Union of the thirties was one of the most
eager importers of musical comedy. This is one reason why some film historians call the Soviet film produc-
tion of this time a Red Hollywood; the Soviet musical comedy at first glance seems to imitate American musi-
cals, but is it really a simple copy of the American genre? My guess was that the Soviet musical comedies by
Aleksandrov and Pyr’ev have alternative roots (folk music, operette, gypsy romances, Russian/Soviet music
hall) which by now were overshadowed by the strong American model. The article examines the audiovisual
structure of several Soviet musicals (Volga-Volga, Garmon’). It shows how different the motivation of
the “sound of music” (and the rhythm of dancing) in musical film with a different national, cultural and ideo-
logical background can be. The analysis of the material shows that the Soviet sound of music is mostly
produced by means of female voices (esp. the Soviet film star Nr. 1: Ljubov Orlova). This gender aspect of
Soviet musical comedy sheds light on highly popular ways of creating natural, “sound” Soviet sound with and
in female bodies. :

Translated by Natasha Drubek-Meyer
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