. @ 2 - =

ILUMINACE

Roénik 16, 2004, . 2 (54)

Edice a materidly

Vrazda jako krdsné uméni milovat:

Bledémodrovous (1970) Jana Svankmajera

~ bylo by tFeba pfifadit k humoru
kategorii éehosi znepokojivého a tragického"

0. Jedté predtim, nez se piibéh o Bledémodrovousovi — tedy o pifpravdch Pivoiikovy vrazdy kypfici
sousedky Loubalové a zptisobech jejtho uskuteénéni — stal prvotnim impulsem a konstitutivni ¢ds-
tf celovederniho filmu SPIKLENCI SLASTI (1996), hlavni osou, kolem ni# krouZi dal3f historky ¢fm dél
bizarnéjsich a neuvéfiteln&jiich sexudlnich perverzi (&i ukdjent), nadrtl si jej Jan Svankmajer u#
na zadatku let sedmdesdtych jako#to samostatny krétky filmovy scéndf, jenz pak vyZel v roce 1979
v oddilu ,,Strach® kolektivniho (samizdatového) sborniku Surrealistické skupiny v Ceskosloven-
sku OtevFend hra, prvniho obsfméjétho vyboru z &innosti obnoveného seskupeni surrealistického

od roku 1969, tedy od diaspory, kterd se uvniti skupiny utvofila po sovétské invazi.”

1. Byla to prdvé doba, kdy se Svankmajer zacal zabyvat Ipsaénimi strojt, sloZitymi strojovymi kon-
glomerdty vynalezenymi za i¢elem masové produkce sexudln{ rozkose, fragmenty girstho projek-
tu aktualizace principu slasti — popsaného ve dvou esejich z poloviny sedmdesatych let (Budouc-
nost patri ipsaénim strojim, [1975] a L’avenir est aux machines ipsatrices [1976])” —, jeni bude
plné realizovén a7 v celovedernim filmu SPIKLENCI SLASTI, kde se témto fascinujicim strojiim do-
stane prozai¢té&jsi realizace pééi fantazirujictho trafikanta v mistnosti za krdmem.

Svankmajerovy koléze Ipsacnich strojii (1972 —1973), plivodné vymy3lené pro oddélent ,, Techni-
ka* Svank-meyers Bilderlexikonu, ony obrazové tabule vytvofené vystfihovanim i reasambldZi riz-
norodych materilé z ilustrovanych stran slavného Meyers Konversations-Lexikonu nebo Brok-
hause, tvoii — vedle soudobych obrazovych tabuli z Pfirodopisného kabinetu — vyvrcholenf
Svankmajerovych mystifika¢nich zdméri a jeho zdliby ve tvoreni fiktivnich svéti.

1) Antonin Artaud, Bratii Marxové. In: Ty z, Divadlo a jeho dvojenec [1938]. Herrmann a synové, Pra-
ha 1994, s. 159. V textovych citdtech budou kurzivy vidy nase.

2) Jan Svankmajer, Bledémodrovous. In: Oteviend hra, Ed. Jan Svankmajer, Le la [Genéve 1979],
s. 122 — 128. N4 italsky pieklad filmového scénéfe o Bledémodrovousovi vysel in: Jan Svankmajer. Ber-
gamo Film Festival, Bergamo 1997 [pielozil Giuseppe Dierna]; zrevidovany pak in: Jan Svankma-
jer — Eva Svankmajerovd, Memoria dell’animazione — Animazione della memoria [Paméf anima-
ce — Animace paméti]. Ed. Giuseppe Dierna, Mazzotta, Milano 2003. Anglicky pfeklad — na zdkladé
italského prekladu z roku 1997 — koluje na internetu na adrese www.illumin.co.uk/svank/script/scripts/
paleblue.html.

3) Srov. Jan Svankmajer, Budoucnost patfi ipsaénim strojam. In: Oteviend hra (cit. v pozn. 2),
s. 60 — 66; ddle in: ,,Analogon® ¢. 4 (1991), s. 76, a L’ avenir est aux machines ipsatrices. In: Vincent
Bounoure, La civilisation surréaliste. Payot, Paris 1976, s. 197 — 203. Aby si étendf mohl rekonstruo-
vat celkovy pohled na Jana Svankmajera v kontextu druhé fize surrealismu v Cechdch, odkazujeme na
nas Geocentrismo dei sogni, eliocentrismo della coscienza! [Geocentrismus snil, heliocentrismus védo-
mi!], in: Memoria dell’animazione — Animazione della memoria (cit. v pozn. 2), s. 9 — 24.

137




ILUMINACE

Giuseppe Dierna: VraZda jako krdsné uméni milovat

P

KoldZistické mechanické systémy masturbaénich stroji, vzniklych asamblazi lokomobilii a ozu-
benych kol, mechanickych pdk a ortopedickych protéz, manometrd a pohlavnich dda, stroje vidy
opatfené piesnym popisem funkci a podrobnymi ndvody k pouZiti,” jsou nepochybné poslednimi
potomky slozitych machines célibataires [mlddeneckych strojii], které tolik fascinovaly surrealis-
ty prvni a druhé generace, podinaje prototypem par excellence, Duchampovym Le grand verre
(zlet 1915 —1923), a pokracuje smrticimi maSinami popsanymi Raymondem Rousselem v Afric-
kych dojmech (1910) a v Locus solus (1914) nebo pfimo oZivenymi pamétkami literdrné priimys-
lové archeologie, jako byl tfeba muéici stroj v Kafkové Trestni kolonii (1914) nebo zase zdhadny
mechanismus vyskytujicf se v Poeové Jamé a kyvadlu, ne ndhodou pravé Svankmajerem prevede-
né do filmové podoby — spolu s povidkou Villierse de I'lsle-Adama Muceni nadéje — pod soubor-
nym ndzvem: KYVADLO, JAMA A NADEJE (1983), vyuZivaje kongenidlnich malifskych ndpadi Evy
Svankmajerové, kterd podzemni chodbu vyzdobila vySinutymi stragidelnymi zjevy a nahymi Zen-
skymi postavami poZiranymi planoucimi démony.” :

Avsak zatimco ony starobylé machines célibataires této uzndavané tradice (,,stroje spektdklu, [...]
mentélni stroje, jejichZ imagindrni pohyb slouZi k produkei redlného pohybu uvniti ducha*”) se
pfi svém konstantnim rozloZeni do dvou rovin ukdzaly byt pifedeviim ndstroji k tyrdni a smrti,
Svankmajerovské ,,ipsaéni stroje® (blizs{ spi¥ hravosti takové Parade amoureuse [1918 — 1919]
nebo podobnych Picabiovych mechanickych konglomerati z desétych let)” se naopak jako by
funkéné vratily k tém ,,dokonale napodobenym instrumentiim, schopnym i samostatného pohy-
bu®, které — v dlouhé povidce La nostra anima [NaSe duse, 1944] od Alberta Savinia — vyuzivd
Psyché, smutné dévce s hlavou pelikdna, ¢ekajici na stdle nepiichdzejictho snoubence, kdyz —
jak se samotnd svéfi — ,,jiZ jsem se sama smifila s tim, Ze se zasvétim solitérnim milostnym prak-
tikdm®, nebo (ale uz v ambitu takové masové produkce made in U. S. A.) k velmi mysteriéznimu
»Evergetovi®, tj. ,,,dobrodinci® [...], takzvanému ,mechanickému manzelovi‘“, o némz je red
v jiné Saviniové povidce, Achille énamouré mélé a I’Evergéte, vydané roku 1933 v Le surréalisme
au service de la révolution: jednd se zde o posledni vynilez ze Spojenych stdtd, novinku uréenou
k sexudlnimu uspokojovéni Zen, doddvanou jiz v rliznych modelech a tvarech, a opatrné usklad-

nénou v horském tdoli feky Adige, za ,,pancéfovymi vraty z pdsii cudnosti“.”

4) Dva takové stroje — Ipsdtor-ER-M a Ipsdtor-ER-F — jsou reprodukovdny in: ,,Analogon® ¢. 4 (1991),
s.76,aEva Svankmajerové — Jan Svankmajer, Animus Anima Animace. Arbor vitae — Slov-
art, Praha 1997, s. 44 — 45.

5) Bizarn{ souhra okolnosti: i Gaston Modot, hlavni herec v Bufiuelové ZLATEM VEKU, nato&il filmovou adap-
taci povidky Villierse de I'lsle-Adama La torture par Uespérance, ve které také hrdl. Viz: Ado Kyrou,
Le surréalisme au cinema. Arcanes, Paris 1953, s. 199,

6) Tak se vyjadfil Michel Carrouge s, Come inquadrare le macchine celibi [Jak ordmovat les machines cé-
libataires], in: Le macchine celibi [1975]. Ed. Harald Szeemann, Electa, Milano 1989, s. 43 — 44, Carrou-
gesovi rovné? vdédime za jejich prvnf inventdi: Les machines célibataires. Arcanes, Paris 1954. O dalsim
jejich vyvoji viz Pierre R e stany, Des machines célibataires aux machines inutiles. . XX" siécle®”, ¢. 42,
(Cerven 1974), s. 132 — 140. _

7) Srov. William A. Camfield, The Machinist Style of Francis Picabia. ,,The Art Bulletin“, 1966, &. 3/4,
a obecnéji celé &islo italského dasopisu ,,Riga®, 22 (2003), vénovaného Picabiovi.

8) Srov. Alberto Savinio, Achille énamouré mélé a I’Evergéte. ,,Le surréalisme au service de la révolu-
tion® ¢. 5, (kvéten 1933), s. 32 — 34; ilalsky preklad — v nejexplicitnéjéich pasdZich cenzurovany —
Achille innamorato misto con [’Evergeta, in: Achille innamorato [Zamilovany Achilles, 1938], Adelphi,
Milano 1993. Pfedchozi citdt byl z: Alberto Savinio, La nostra anima [1944]. Adelphi, Milano
1981, s. 51 — 52. Nejinak muzi, jez — podobni smutnym statistiim — tvoff ruce v rukou ,,Zivy plot* a bra-
nu v zardZejici Svankmajerové ZAHRADE (1968), zdaji se sestupovat skoro pifmou linkou od hommes
noirs en fer forgé, o nichZ se zminuje tentyz Savinio v Les chants de le mi-mort (1914): Zelezné postavy,
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ProtoZe onen Svankmajertiv skromny navrh ,ipsagnich strojii* — pyramidélnich shromazd'ovan{
pdk a pistd, které jako by se chtély pokusit o mechanistickou transkripci analogickych lidskych
pyramid ze Sadeovych romén (precizné reprodukovanych jiz jeho prvnimi ilustritory a Svank-
majerem znovu pouZitych v fadé ironickych konfrontdZi sedmdesdtych let pod nazvem: Fyskultu-
ra ve sluzbdch militarismu a erotismu)” — je u néj podroben vyhradné principu slasti,' jenz m4 byt
garantovdn a provozovdn samym stdtem. Tyto onanistické stroje, podobné hracim automattim fun-
gujicim na vhozenf mince, které majf byt za penize dafiovych poplatnikii masové nasazeny do roz-
lignych prostor mést (obzvl43f do nemocnic, kasdren, na plovdrny a nddrazi), stroje na okamzité
pouZiti, jakési stanice prvni pomoci, budou mit brzo za ndsledek definitivni ,,demokratizaci ero-
tiky a tim i celé spoleénosti, nebof odpadnou privilegia krdsnych mladych Zen a muzi®."” A SpIk-
LENCI SLASTI — celovecerni film o tom, jak jednotlivé postavy proZivaji jakoZto skuteéni karbonari
sexu své rozliéné perverze, skrumd? historek a sexudlnich vasni, kultivovanych v samoté jejich
obrazotvornosti, pouzivajice bud autentickych ,,ipsaénich stroja* (jako je ten, co si vyribél trafi-
kant, volné ¢erpaje ze skutedného ndlezu, jenz byl podle Svankmajera vystaven v prazském Kri-
minalistickém muzeu),” nebo autarknéjgich kulidek z chlebové st¥idy vdechovanych do nosnich
direk, nebo kaprfi cucajicich nohy ponofené do necek, kartd¢a ¢i vélec¢kti na nudle obloZenych
senzibilizaénimi litkami — jsou ziejmé nejdiislednéji realizaci téchto teorif. Poté co jiZ opustil
sdm o sobé& fascinujici projekt Svank-meyers Bilderlexikonu, této Svankmajerovské rekonstrukce
vesmiru, Jan Svankmajer navrhl moZn4 jedté pFitazlivéjsf totalitdrni utopii pod $titem dominujfci-
ho principu slasti.

2. A v takovém pobaveném nédvratu k tématfim ldsky a Zeny jakozto k rezavym stéZejiim surrea-
listické poetiky dvacétych a tficdtych let (od mlhavé Bretonovy Nadji aZ po Nezvalovy ,,porculd-
& ,,popévkem k tanci nadmuté kofile*),” v tomto nelitostném
prezkoumdvani surrealistické erotiky, tedy tématu, které se jiZ na zaddtku padesdtych let silné

sl
1

nové panny v nichZ to chrest

které — lehce zdeformované Bretonovou zkreslenou interpretaci v ivodnich pozndmkdch k jeho Antologii
Cerného humoru — znovu najdeme, kdyZ uZ ,,tvoff zcela ornamentélni brdnu spolecnosti [,.qui constituent
la grille tout ornamentale de la société“]. Srov.: Alberto Savinio, Les chants de le mi-mort [1914]. In:
Hermaphrodito. Einaudi, Torino 1981, s. 12; ddle pak André Breton, Anthologie de ’humour notr
[1939]. Pauvert, Paris 1972, s. 342, i kdy# stoji za to pfipomenout, Ze ndmét i dialogy filmu napsal Ivan
Kraus — jedine¢nd vyjimka v celé Svankmajerové produkci.
9) Svankmajerovy konfrontaZe jsou reprodukoviny in: Memoria dell’animazione — Animazione della memoria

(cit. v pozn. 2), s. 24; naposledy pak in: Jidlo. Arbor vitae — Sprdva Prazského hradu, Praha 2004, s. 90.

10) Preziti smrtonosného principu takovych machines célibataires (jejichZ vertikdlni rozvrieni také zacho-
vévé) tvoii u Svankmajera montdzni linka z filmu ZVAHLAV ANEB SATICKY SLAMENEHO HUBERTA (1971),
mechanismus, odkud nenf tniku a kde panenky jsou vmritény do diry v podlaze miniaturniho domku
a odtud pak na (pitevni?) stil, ktery je zase vrhne za dvefe, doli do strojku na mleti masa. A ¢lovék si
skoro vyvoldvd slova Jiirgena Wertheimera, jen v zajimavé kniZce nacrtl prechod od postavy dona Juana
k Modrovousovi, o ném? tvrdi, Ze ,,vraZedny obfad a muzedln{ elaborace krd&ejf stejnym krokem: man-
Zelstvi tvoii u ného strojek na mlet{ manZelek“. Srov. Jiirgen W ertheimer, Don Juan und Blaubart.
Erotische Serientéter in der Literatur. Beck, Miinchen 1999 (italsky pteklad: Don Giovanni e Barbabli.
I delinquenti seriali dell’erotismo nella letteratura. Bollati Boringhieri, Torino 2003, s. 12).

11) Srov. J. Svankmajer, Budoucnost patfi ipsaénim strojim (viz pozn. 3), s. 75 — 76, a L avenir est aux
machines ipsatrices (viz pozn. 3), s. 197 — 203.

12) Srov. J. Svankmajer, Budoucnost pati ipsaénim strojim (viz pozn. 3), s. 74. Trafikantiiv ipsaénf
stroj byl vystaven na vystavdch v Parmé& (Memoria dell’animazione — Animazione della memoria, 2003)
a v Praze (Jidlo, 2004).

13) Srov. Vitézslav Nezval, Fantémy. In: Zena v mnozném éisle. Borovy, Praha 1936, s. 39. Regesta Jenskych
figur v prvnf fdzi surrealismu miiZe &tendf najit v naSem pojedndni I volti della donna: moltiplicazioni,
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dostalo do krize ptisobenim militantniho antilyrismu Zbyiika Havlicka («m4d somatickd bohyné /
s pohyby vesel / v antickych galejich / krdsa ktera je ndstrojem smrti»)," v tomto nelitostném pre-
zkoumdvani surrealistické erotiky privilegovanym predstavitelem évankmajemva ¢erného humo-
ru, jeho zdliby v parodickém sniZovdni i v pojeti sexu jakoZto hry (byf i sebekrutéjsi), hravého
osvobozovdni od moralistickych konvenef a obav, rezonuje bezpochyby v postavé Karla Pivoriky
ze scéndte o Bledémodrovousovi z roku 1970, jenz vznikl skoro soucasné s cyklem ipsaénich stro-
jt, aby nakonec vplynul jako stéZejni epizoda do SPIKLENCU SLASTI, filmu ostatné natodeného bez
preventivniho scéndre a zcela konstruovaného az v pritbéhu nataceni, na zakladé imaginativnich
asonanci a analogickych zrcadleni.

Do postavy zakfiknutého pana Pivoiiky, Modrovouse in minore, jen% — s kasfrovanou kohouti mas-
kou na obligeji, polepenou fragmenty divéich tvdfi," a obrovskymi netopy¥imi kiidly na zddech —
miiZe pouze inscenovat ritudlnost svych sexudlnich vrazd, vtékd z nahodilosti a zdliby v citacich
celd jedna avantgardni tradice dvacdtého stoleti. A to poéinaje Antoninem Artaudem, ktery jiz
v Pronim manifestu Krutého divadla (1932) navrhl inscenovat mezi prvnimi pfedstavenimi prdvé
.»piib&éh Modrovousiiv, rekonstruovany podle archivnich dokument@ a s novym pojetim erotismu
a krutosti®." On sdm také naértl filmovy ndmét Les 32 o osobé jistého profesora — skoro uréité vy-
modelovaného na zdkladé redlné figury madarského sériového vraha Bély Kisse —, v jehoZ skle-
pé se po jeho zmizeni za prvni svétové vilky naglo tfiadvacet mysteriéznich beden s rozfezanymi
tély tiiadvaceti sfatych zen."”

3. DileZitym &initelem ve vyvoji povéleéného eského surrealismu bylo pravé objeveni humo-
ru nového typu (prakticky nepfitomného v pfedchozi fdzi), prudké ironie, je7 je schopna podmi-
novat veskeré aspekty skuteénosti a vysmivd se viem formdm uzndvanych hodnot, véetné Poezie

scomposizioni e donne al plurale nel surrealismo nezvaliano tra Praga e Parigi [Tvéfe zeny: rozmnoze-
ni, rozloZenf a Zeny v mnoZném ¢isle v nezvalovském surrealismu mezi Prahou a PafiZi] in: Vitézslav
Nezval, La donna al plurale [Zena v mnozném ¢&isle]. Einaudi, Torino 2002, s. V — XXXIX.

14) Protoze — jak sdm vysvétluje v jiné bdsni — ,také stalinismus m4 svoje VenuZe / bez citu jako fermiiské
masky* (srov. Zbyn&k Hav1i&ek, OtevFit po mé smrti. Cesky spisovatel, Praha 1994, s. 155 a 159).
Badsnik nyni opévuje Zenu ,.krdsnou jako zhrouceni new-yorské burzy na podzim roku 1929%, ,,pod hu-
debnimi oblaky jejich krokt / spi malé krveproliti* (tamtéZ, s. 159) a s hlubokym mystifikaén{m pie-
svéddenfm miiZe kone&né& piiznat: ,,miluji t& / podle regiondlniho systému zastoupeni / miluji t& jako ra-
ketové vyhdnéni cen / jako zdsah do vnitinich zdleZitosti svrchovanych vldd™ (tamtéz, s. 155). A jak
odli&né jsou tyto stalinistické Venuge od nezvalovych ,,prdzdnych tél podobajicich se Sermitskym kogi-
lim* (Zena v mnozném &sle /cit. v pozn. 13/, s. 38)! Duté pomijivé t&lo, prichystané ke snéni, nahrazuje
Havli¢ek prdazdnym oby¢ejem, skoro loutkovou hlavou, moznd podobnou ,,tvéfi bez tvdfe* Aveneze, otce
donny Marii, jemu# don Juan — v scéné souboje v Svankmajerové DoN SajNovi (1969) — seknutim Savl{
jakoby tahem hladitka serve povreh jeho tvdfe marionety. _

15) A kdyz se pak noZem pokousi délat ve SkraboSce dva otvory ve vy&i oéi, ,,skalpel zrafiuje masku vykasi-
rovanou z rozstithanych tvdfi manekynek, jako by provedl chirurgicky zdkrok na skuteéném Zenském
téle* (zdab&r 36). ProtoZe, jak kdysi psal Guido Ceronetti: ,,Diky koldZi si méZe &lovék libovat v rozse-
kdvéni lidskych tvori na kusy, jak jednotlived, tak celych davé, bez proliti jedné jediné kapky krve.
Je to nejlepsi surogdt vrazdy.“ A ddle: ,,Je dost pravdépodobné, Ze kdyby Gillese de Rays — hned pii prv-
nim kvasu jeho chuti po orgiich a vyvrazd'ovani — dali do détskych jesli a nabfdli mu, aby délal koldZe,
dostalo by se mu tim adekvétniho uspokojenf a uréité by se dplné uzdravil.“ Viz Guido Ceronetti,
{1 silenzio del corpo [Mlceni téla). Adelphi, Milano 1979, s. 53 a 25).

16) A ddle navrhoval ,,nékterou povidku markyze de Sade, jejiZ erotika bude pfetvofena, predstavena alego-
ricky a pfevledena®. Srov. Antonin A rtaud, Kruté divadlo (Proni manifest). In: Ty %, Divadlo a jeho
dvojenec (viz pozn. 1), s. 112,

17) Artaudiv filmovy scéndf vySel in: (Euvres complétes. 111. Gallimard, Paris 1978, s. 30 — 41.
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a surrealistické tradice samotné. A jestlize Karel Hynek vzal tésné po védlce Babicku BoZzeny
Némecové, sakrilni text ¢eské literdrni tradice, prostithal ji a zkratil do podoby zparodované, mi-
niaturizované Babicky po pitvé (1946), pétadvacet let poté Ludvik Svéb — také &len obnoveného
seskupeni surrealist@i — vezme ve svém krdtkometrdZnfm minifilmu L’AUTRE CHIEN (1971) poé4-
te¢n{ zab&r Buiiuelova a Daltho UN CHIEN ANDALOU a piivodn{ profiznuti luny-oka zméni v prozaic-
1&j31 fez do ,,volského oka“. A paroduje to, co bylo pifmo jednim ze zdkladnich hesel prvotniho
surrealismu, drastické bretonovské tvrzeni, podle néhoz ,,bud’ bude krdsa kiecovitd, nebo viibec
nebude®“,” ve svych Prolegomendch poesie (Serven 1951) miize Zbynék Havlicek ozndmit, Ze
,krdsa bude incestni, nebo nebude®, aby posléze je§té zvysil ndmér a prohlasil o nékolik let poz-
dé&ji, Ze ,,krdsa bude schizofrenni, nebo nebude viibec*."”

Véren podobnému principu parodického sniZovani i Svankmajer svym zpiisobem vyuZivé bohatou
rekvizitdrnu surrealistické tradice. Lze si totiZ neviimnout toho, jak se Pivorika pokradmu plizi
do soused@ina bytu, aby si vyrobil potfebnd netopyii kifdla, pouZivaje k tomuto ti¢elu — podle
znamého Lautréamontova receptu — staré destniky a Sici stroj (tentokrat elektricky) své budouct
obé&ti pani Loubalové?® A nejinak se zd4, Ze pfimo od Lautréamonta pochdzi i jutovy pytel,
v némz Pivoiika vlede za sebou ndstroj svého pochmurného ritudlu (groteskni hadrovou loutku
pani Loubalové): pytel jakoby pfimo vytrZeny z rukou Maldororovych, jenz do néj na mosté
du Carrousel stréil nic netusictho Mervyna (,,krdsného zvl4sté jako ndhodné setkanf Sictho stroje
a de¥tniku na pitevnim stole*), aby ho pak dal feznikim.”” Je to rekvizita, jez se ostatné dost pfes-
né& vysledovatelnou cestou™ dostane aZ k ,,pytli na brambory*, ze kterého se vynoii Nezvaliv Zlo-
véstny ptik v ,kritké predehie jeho divadelniho textu z roku 1936, k pytli, jenz se znovu objevi
(tentokrat ,.krvdcejici®) v zdvéreéné ,krdtké dohte®, kdyZ ,.chlapec obledeny do rytif¥ského kos-
tymu z néjaké divadelni hry* jej propichne kordem a opakuje pro sebe: ,,Zabil jsem Zlovéstného
ptaka.“* A jiz Vitézslav Nezval v Zené v mnozném ¢isle napsal: ,,Jsem surrealista [...] / Pro kiik
ze sna, aby se oteviely dvefe muéirny lidského tajemstvi / [...] / Pro strasidla v pytli [...].**"

18) Srov. André Breton, Nadja [1928]. Miiller, Praha 1935, s. 144.

19) Srov. Zbynék Hav1{& ek, Prolegomena poesie. 172 teze. In: Oteviit po mé smrti (cit. v pozn. 14), s. 188,
a Metoda Montecarlo [1963], ,,Host“, 1993, &. 2, s. 97. Hynkiiv text je obsaZen in:Karel Hyne k, S vy-
loudenim vefejnosti. Torst, Praha 1998; Svabiiv krétky fragment vyZel in: Oteviend hra (cit. v pozn. 2),
s. 32 a obr. 12.

20) V piedsurrealistickém okruhu se zd4, Ze desinik a Sici stroj se poprvé spolu objevily jako ,postavy”
v jednoaktovce André Bretona a Philippe Soupaulta Vous m oublierez (poprvé predstaveno 25. 5. 1920,
text in ,,Littérature™ 1922, &. 4, s. 25 — 32). Jak zndmo, Breton se domnival (avSak nepravem), Ze ,,je Sici
stroj pouZivdn ¢asto Zenou k onanii®. Viz André B re ton, Spojité nddoby [1932]. S. V. U. Ménes, Pra-
ha 1934, s. 65.

21) Viz Comte de Lautréamont [Isidore Ducasse], Skeiik. Praha 1929, s. 141 a 152 — 153. A ve filmu Louise
Feuillada FANTOMAS CONTRE FANTOMAS (1914) sém policejni inspektor Juve skonéf uvéznén v pytli vinou
Fantomasovych spolupachateli.

22) Je to cesta, jez by mohla vést té pres nepatrnou pozndmku S. Daliho v Minoutaure z roku 1934: ,,0d jisté
doby a zatimco 1éta bé#i, kategorie fantomu se stdvd lahodnou, ztézkne a zaokrouhlf se onou presvédéu-
jicf tfhou, onou macatou stereotypif a onim analytickym a vyZivnym obrysem, charakteristickymi pro
pytle brambor, kdyZ je pozorujete proti svétlu*. Srov. Salvador D ali, Les nouvelles couleurs du sex-appeal
spectral. ,Minoutaure®, & 5 (dnor 1934), s. 20.

23) Srov. Vitézslav N ez v al, Zlovéstny ptdk. In: Zena v mnozném &tsle (cit. v pozn. 13), s. 77 a 135. Vratislav
Effenberger totiZ napsal: ,,Péretova scéna o podezielém réji automatii a Nezvaliiv Zlovéstny ptdk uZ se zno-
vu ocitaji v temnotdch tragického humoru, které se prodluzuji do naSich let.“ Vratislav Effenberger,
Kritickd funkce iracionality. In: Ty %, Realita a poesie. Mladd fronta, Praha 1969, s. 51.

24) Srov. Vitézslav N ez v al, Proé jsem surrealista. In: Ty Z, Zena v mnoiném &isle (cit. v pozn. 13), s. 147.

141



ILUMINACE

Giuseppe Diema: Vraida jako krésné uménf milovat

¥

e w3

Max Ernst: Loplop uvddi Loplopa
Foto archiv

A kdy?z pak o nékolik minut pozdéji spatiime tého# Pivoiiku, jak vychdzi neméné pokradmu z bytu
pani Loubalové a odndsi s sebou tipIné stejné Zaty, jaké méla onoho dne jeho sousedka na sobé,
nemfizeme nevzpomenout ptichodu Gastona Modota na velkou recepci ve slavné scéné z Buiiue-
lova Zlatého véku, kdy ,,drZe je v pravé ruce, vlece po zemi dokonale rozprostfené damské Saty,
totoZné s témi, které si téhoz vecera oblékla jeho milenka®.*

A nejinak také Pivorikiiv iiték z mfsta ¢inu s kufrem prevdzanym Spagdtem v ruce a s bezvlddnou
loutkou pani Loubalové pfes rameno, zd4 se pfipominat koldz ¢. 52 z Ernstova koldZzového roma-
nu La femme 100 tétes (1929), kde — na pozadi vlaku stojiciho uprostied poli — muz pokradmu
prchd s kloboukem v levé ruce a zdhadnym kuffikem v ruce pravé, k némuz je pfivdzana ufatd

plivabnd Zenskd paze.”

4. Avsak je to pfedeviim obraz pana Pivoiiky se Sirokymi netopy¥imi k¥idly (v textu explicitné pfi-
rovnaného k «bdjnému Ernstovu Loplopovi», zdbér 76),”” coZ ndm silné pfipomind cely bohaty

25) Viz filmovy découpage in: Auro B e rnardi, L'arte dello scandalo. Dedalo, Bari 1984, s. 160 (seq. 144).

26) Scénicky snimek tohoto itéku je mozno vidét in: Memoria dell’animazione — Animazione della memoria
(cit. v pozn. 2), s. 39. Ernstovu koldz ze Stohlavé Zeny reprodukuje W. Spiess in: Max Ernst — Colla-
gen. DuMont, Kéln 1974, obr. 245.

27) Mezi tolikerym objevenim ptika Loplopa v Ernstovych obrazech stadi zde pfipomenout olej Loplop
uvddi divenku (1930), in: Vratislav E ffe nb e rge r, Vytwarné projevy surrealismu. Odeon, Praha 1969,

142



ILUMINACE

Giuseppe Dierna: VraZda jako krdsné uméni milovat

Jeden z ,,Etres-Objets“ Salvadora Daliho

Foto archiv

obr. 57 (dal3f reprodukce in: Pere Gimferrer — Eva Petrov4d, Max Ernst. Odeon, Praha 1993,
s. 110 — 111). Svankmajerovo pfirovndni se viak zdd vztahovat spi¥ ke koldZfim z Ernstova koldZového
roménu La femme 100 tétes, a to pfedevdim k obrazu ¢. 11 s titulem ,,V nddrZi pafiZzské, Loplop — pied-
staveny ptdk{i — nese pouliénim svitilndm no¢ni krmivo®, kde se k poulié¢nim svitilndm vznese podivnd
rostlina, z ni% vykukuje ptaéi hlava s nebezpe¢né ostrym zobdkem.
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Max Ernst, La femme 100 tétes (1929), kolaz ¢. 11:
..V nddrzi pafizské, Loplop — pFedstaveny ptdkii —
nese pouli¢nim svitilndm nocni krmivo*

Foto archiv

rodokmen okfidlenych a maskovanych muzi pfisné surrealistického piivodu, poéinaje bytosti-
-objektem (1935) Salvadora Daliho (¢lovékem v saku, punéochovych kalhotdch a s tvdfi zahalenou

)* pies variace na téma Minotaura na dvou obdlkdch — dilech

do reprodukce Milletova Angela
Daliho a Magritta — stejnojmenného francouzského ¢asopisu (1936 — 1937), aZ po nestejnorodné
postavy v Emstové romanu-koldzi Tyden dobroty (1934), a déle po rizné muze s kohouti hlavou
v Saviniovych ,,rodinnych portrétech® a ,,muZe-kondory, jeZ si Leonardo rdd ¢madral mezi katapul-

ty i anatomickymi fragmenty®, jak vzpomind Giorgio De Chirico v Hebdomerovi (1929).”” A také

28) Tyto fotografie — kde se objevil sdim Dali — tvofily doprovod k jeho textu Apparitions aérodynamiques
des ,,Etres-Objets“, publikovaném v &asopise Minotaure, 6 (zima 1935), s. 33 — 34. Jedna z nich vy3la
pak v Dictionnaire abrégé du surréalisme, Paris 1938, ad vocem: ,,Objet” (viztézZin V. Effenberger,
Vytvarné projevy surrealismu /cit. v pozn. 27/, obr. 156).

29) Respektive in ,,Minotaure®, 8 (1936) a 10 (1937). Dal&i variace na téma Minotaura viz: Christa
Lichtenstern, Metamorphose in der Kunst des 19. und 20. Jahrhunderts. Bd. 2. Vom Mythos zum
Prozefidenken, VCH, Weinheim 1992, s. 139 — 143. Co se tykd G. De Chirica viz Ebdémero (1929), Lon-
ganesi, Milano 1971, s. 11. Uvnitf takového vrazdou nasyceného ovzdusi nemiiZzeme nepiipomenout i krds-
nou koldZ André Bretona ,Le comte de Foix allant assassiner son fils* (vy$la v ,Intervention surréa-

liste®, n. 5. 1934, &. 1, s. 66), kde se monstrézni hrabé s hrliznostra¥nou Zabi hlavou chystd holi rozdrtit
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Kolds André Bretona ,,Le comte de Foix altant assassiner son fils*
Foto archiv

neifastnd Psyché ze Saviniovy povidky si nejinak pfedstavovala svého budouctho snoubence,
Amore, ,infantilni postavu, oble¢enou jak devitileti klaviristé do krdtkych kalhot a s krajkovym
limcem na sametové kazajéicce, aviak s obrovskou I hlavou®.” A psal De Chirico, stdle jeSté

v Hebdomerout:

...zdhadnd, znepokojivd a zneklidiujici povaha hlav ptdki piisobila, Ze se Hebdo-
meros mnohokrdt pono¥il do ponékud sloZitych rozjimdni a Casto se mu stdvalo, Ze
mluvil sdm s sebou, metafyzicky, obzvldst premysleje nad hlavou kiepelky; mezi dal-
$tmi hlavami, jez ho mdtly, byla na proim misté hlava slepice; hlava kohouti mu pii-
sobila mensi starosti, a jesté mensi pak hlava husi & kachni. Hlavu ptdki povaZoval
obvykle za 3patné znamen, za néco, co prindi nestésti. Domnival se, Ze Egyptané
dali bohtim a namalovanym & vytesanym postavam ptaci hlavy proto, aby homeo-

paticky é¢ili své obavy a povércivé iizkosti: zlo zlem vylécené.™

A takovy zvifeci rodokmen se v ¢eském kontextu dostane az k vzpominanému jiz ,,Zlovéstnému
ptékovi® z krétké Nezvalovy divadelni hry — svédkovi a spolupachateli vieho nejtemnéjsiho a nej-
ohavné&jstho v nds, ke zlomysIné postavé, v ni# nepfitomnost veskerého popisu ndm dovoluje

dlouhou sklenénou kanylu na vodorovné poloZenou na dvou elegantnich sklenicich, jeZ balancuji na
okrajich proti sobé stojicich Zidli.
30) Srov. A. Savinio, La nostra anima (cit. v pozn. 8), s. 54. Jeho ,,rodinné portréty”, o nichZ byla v tex-
tu fed, lze spatfit in: Maurizio Fagiolo de 11" A re o, Alberto Savinio. Garzanti, Milano 1989, zejmé-
na ,,mu-kohout” (na s. 19 a 165) a ,,Kohoutova svatba® (tempera, 1931), obr. &. 77 na s. 166 — 167.
31) VizG. De Chirico, Ebdémero (cit. v pozn. 29), s. 30 — 31.
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ptedstavit si ji podobnou hybridiim z Ernstovych koldZi jako muZe s odpornou zvifeci hlavou —
a odrdzi se pak v intrikdnském Ptakopravci ze spoleéného divadelniho textu Vratislava Effenber-
gera a Karla Hynka (Jela tudy ddma, 1950), jenZ je v kostymovém ndvrhu od Josefa Istlera z pa-
desétych let zobrazovén jako lidsky zjev bez hornich konéetin, s chlupatou ptaéi hlavou a obrov-
skym zahnutym zobdkem.”

Bezbarvy Pivorika, vybledly potomek zamilovaného a melancholického Modrovouse z Nezva-
lova Retézu $tésti (1936), jenz ve své uspinéné laboratofi ,,operoval za Ziva své milenky* a z je-
jich jednotlivych di pokouSel se stvofit vytouZenou modelovou Zenu, svou ,,Zenu v mnozném
&isle®,” nenf totiZ nic jiného ne# neplodny spiklenecky amatér s «vyrazem tfindctiletého chlap-
ce pfistiZeného pfi onanii» (zdbér 8), pouze takovy bledy Modrovous, jenZ tradiénf krvavy sed-
my pokoj nahradil prozaiété&jsi skiini, kde schovd hadrovou loutku pani Loubalové (zdbér 62),""
ubozék, ktery ignoruje skryty potencidl svych sexudlnich obsesi, onu ,,magickou svobodu snu®,
o které se zminil jiZ Artaud, kdyZ prohlésil, Ze ji lze ,,poznat pouze poznamenanou hrtizou a kru-
tosti*“.*”

Av&ak kdy? si jiZ rezolutné nasadil kohoutf krabogku a pfipjal na zdda obrovskd netopyif kiidla,
kterd mu v jistych chvilich doddvaji podobu mytické Musidory ve zndmém zdbéru Upiri (Les vam-
pires, 1915 — 1916) Louise Feuillada,™ zkrdsnély Pivorika, jenZ se diky znakiim této tradice nghle
proménil skoro v dona Juana Tenoria ze Spanélské divadelni hry z konce XVIL. stoleti La vengan-
za en el sepulcro (zlodince, jenZ — podle autora — «vyvold jedinou emoci: strach, ktery on sdm umfi
uZ{vat, inscenovat, svétit»,””) miZe se koneéné, i kdy? jen na chvili, radovat ze své extdze z vrazdy
tim, Ze — jako v snovém baletu a pouZivaje objekty odcizené samotné pani Loubalové — zamorduje
groteskni simulakr svoji sousedky, jiZ autentiéti nosi¢i na konci odvezou bez Zivota na nositkdch
z jejiho bytu, kde se nynf jako v zrcadle opakuje pred omrd¢enyma o¢ima neimysného snilka Pi-
voiiky hriizostrand inscenace jeho imagindrn{ vraZzdy.™ ProtoZe, jak pfipominal Artaud,

32) Divadelni text a ilustrace viz: K. Hynek, ¢. d. (v pozn. 19). Pfitomnost pytle, do ného# Ptakopravec
stréi ob&é Ddminy dcery a zaéne je ukrutné mlatit palici (zatimco z pytle zaénou utfkat miice), jen potvr-
zuje perzistenci tohoto motivu (srov. tamtéz, s. 396 — 397).

33) Srov. Vitézslav Nezval, Retéz stésti. Cejka, Praha 1936, s. 160 a 174. O spiiznénosti (i fonetické) mezi
Nezvalovym Modrovousem a Lautréamontovym Maldororem jsme psali in: Modi e forme del desidertio:
la prosa nezvaliana negli anni del surrealismo. ,Rivista di letterature moderne e comparate® 1998,
& 1,s. 39 — 56 (¢esky: Zplisoby a tary touhy: Nezvalova préza z let surrealismu. In: Cesky surrealismus
1929 — 1953. Ed. Lenka BydZovskd a Karel Srp, Argo, Praha 1996, s. 200 — 213, a piedeviim s. 213,
pozn. 46).

34) K poutavé Wertheimerové knize (cit. v pozn. 10) odkazujeme kviili rekonstrukei pokleslého vyskytu po-
stavy Modrovouse v kultufe dvacdtého stoleti (od George Trakla k Bélovi Baldzsovi, od Max Frische
k Angele Carterové): uz ne rytit, vojeviidce nebo vévoda, ale prostéji podnikatel, obchodnik s botami,
poufovy komediant... Av8ak i slavny nékolikandsobny vrah Landru byl vlastné pouze byvaly obchodni
cestujici a mechanik. NemiiZeme se zde &f¥it o tom, jak neuvéfitelné véci mohou prebyvat ve skifnich
Jana Svankmajera (ndmoinické Satitky, %ivé kusy masa, privazani lidé...) stejné jako v jim soubé&Znych
Satnicich Evy Svankmajerové (stadi pfipomenout jeji Skriri [objekt + text, 2001], in: Memoria dell’ani-
mazione — Animazione della memoria /cit. v pozn. 2/, s. 106 a Jidlo /cit. v pozn. 9/, s. 125).

35) Srov. A. Artaud, Diwadlo a krutost. In: Ty %, . d. (cit. v pozn. 1), s. 97.

36) Viz fotografickou dokumentaci in: A. Kyrou,ec. d. (v pozn. 5).

37) O La venganza en el sepulcro [Pomsta v hrob&] Spanéla Alonsa de Cérdova y Maldonado viz J. Wert -
heimer,e. d. (v pozn. 10), s. 43.

38) Na Buifiueliv ENSAYO DE UN CRIMEN (1955) odkazuje také uplatnéni podobnych ndhradnich Zenskych
loutek u obou autord.
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nejde o onen druh krutosti, kterou miiZeme provozovat jedni viici druhym, kdyz si
budeme vzdjemné tortit téla, roziezdvat iidy nebo si po zpiisobu asyrskych despotii
posilat postou pytliky s ufezanyma usima, nosy nebo nozdrami; jde o krutost mno-
hem strainéj3i a pfitom nevyhnutelnou — o krutost, kterou véci mohou stthat nds.™

Giuseppe Dierna

Edié¢ni pozniamka
Bledémodrovous Jana Svankmajera, scéndf pochdzejici z roku 1970, byl publikovdn v obti#né dostupném
samizdatovém shomiku Otevfend hra z roku 1979. Koncept této filmové vize se stal o étvrtstoleti pozdéji sou-
&dsti Svankmajerova filmu SPIKLENCI SLASTI (1996).
Jednim z pfispévateld surrealistického sborniku byl i Ludvik Svab (1924 — 1997), psychiatr a jazzman, mi-
lovnik filmu (zvl4%t& némého) a filmovy historik, amatérsky herec ve Svankmajerové JiDLE a samostatny fil-
movy scendrista. Se Surrealistickou skupinou se sbliZil jiZ v padesdtych letech, v obdobi svého pidtelstvi
s Vratislavem Effenbergerem, Karlem Hynkem, s Mikuld$em a Emilou Medkovymi. KrdtkometrdZn{ minifilm
L’AUTRE CHIEN, ,jakdsi filmov4 reinterpretace® poc¢ate¢nich zdbérti Buiuelova a Daltho UN CHIEN ANDALOU,
Svab napsal a natoéil v roce 1971. Stejné jako Svankmajeriv Bledémodrovous vySel text v roce 1979 ve zmi-
néném shorniku Surrealistické skupiny Oteviend hra, a to v oddflu ,,Interpretace” s autorovym vysvétlenim,
je¥ otiskujeme rovn&z.*” . '
Nékolik Svdbovych filmovych scénsfil a textii z padesdtych a% osmdesdtych let vySlo v lluminaci (1996,
& 3, s. 113 — 144) pé&i Michala Breganta, na jeho pozndmku &tensfe zde odkazujeme. Po Svibové
smrti pfipomnéla Surrealistickd skupina jeho osobnost a dilo v ¢asopisu Analogon, ¢. 20 — 21 (1997).

G. D.

39) Srov. A. Artaud, Dost uz mistrovskych dél. In: T ¥ %, Divadlo a jeho dvojenec (cit. v pozn. 1), s. 90.
40) Ludvik Sv db, L’autre chien. In: Otevfend hra (cit. v pozn. 2), s. 32 a obr. 12.
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