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Dwojpohled

Nigtmare on Blier Street

O paradoxu a architektuie ve filmu Studeny bufet

Disgustivni nardzka v ndzvu STUDENY BUFET je vhodné zvolenou preambulf k obtiZné
stravitelnym pocitiim, které film serviruje. Pachuf a problémy s estetickym ,,zaZ{vdnfm"
nevyvoldva jen vztah zdanlivé konzervativni filmové formy k obsahové silnému anarchis-
tickému nihilismu, obtiZnd Zinrova zatfaditelnost, ale pfedeviim pro Blierovu provoka-
tivni tvorbu typicky stav ,,mordlni beztize* v efemérnim svété lidského souZiti.
Modelovy svét STUDENEHO BUFETU je krutym, kasdrenskym svétem osamocenosti, frus-
traci, podvodi, vrazednych intrik, zlo¢inti a v neposledni fadé je také zdrojem jazykové-
ho komi¢na, absurdity a nonsensu. Lidské loutky se v ném groteskné pohybuji jako na
pimprlovém divadle, pikareskné bloudi v pustém, netdprosné setmélém labyrintu beto-
novych sidligt, tryznény a ovldddny jakousi pofouchlou mocnosti, jejiz nepiehlednou,
chaotickou strukturu a destruktivni pravidla ve své paranoie bez vyhrad respektuji.
Vzdjemné znicujici chovdni postav se v blierovském svété sterilniho zla a noénich miir
iidi skrytou, ,,samogenerujici* logikou, z niZ vychdzi specifické pojeti komiéna, které lo-
giku véci, véetné vazného chovdni hrdind zdmérné posunuje do grotesknich, nikoli vSak
zcela absurdnich akei, jejichZz dramati¢nost, konflikinost, rozpornost je vytvdiena
a usmérnovana paradoxem. Paradoxie je nejvlastnéjsi sférou blierovské kinematografie.
Paradox tu nenf vystavén jako potladeni smyslu, ale spi¥e jako jeho mez. Nevyluduje
smysl, proto neni nesmyslny, ale reverzni — protismyslny — je to konglomerét ,,logic-
kych® spolec¢enskych situaci a ,,alogického® chovéni postav, které se v jejich rdmeci
odviji. Blier ve svych filmech &asto ukazuje tragické situace modernich lidi, kteff jsou
funkcionalizovani jako pouhé piislugenstvi spoledenského apardtu, a tim se ocitaji v pa-
radoxni situaci svych ,,pfizemné* touZebnych p¥dni a systémového zarazeni. Paradox
spoleéenskosti je u Bliera pojat jako smrtelné vaznd, kruté pravdivd groteska nebo tra-
gickd komedie, v niz se moralisticky nefesi ,,velké* otdzky, ale o to (iéinnéji se zesmés-
fiuje ono chovani spolecensky zafazeného ¢lovéka, které, jak si jiZ ve svém slavném eseji
o smichu jasnoziivé povSimnul Bergson, md pro svou chladnou strojenost a mechanickou
tuhost v sobé zakédovanou smégnost.

éastfm teréem Blierovy ironie je mechani¢nost Zivotniho stylu stfedniho stavu s jeho
diirazem na prioritu majetku a p¥fsn& normovanou funkei sexuality. Utok na tyto dvé bag-
ty stfednich vrstev je veden strikiné paradoxnim zpiisobem, ktery typické reakce pii-
slusnikii tohoto stavu za normaélnich okolnosti dokonale stavi na hlavu. Napiiklad zi§tné
potfeby riznych zlodéjicki jsou ze strany materidlné zajisténych vitdny, nebof majetko-
vé-krimindln{ ¢innost ,,socidlné deklasovanych Zivla* pro né pfedstavuje oZiveni Zivotn{
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prdzdnoty. Nejsilnéji tento motiv zaznivd ve VECERNIM UBORU, kde okradeny manzelsky
parek prohlaSuje ,,riskuji svobodu, aby nds zbavili nudy, Zijeme v cele a cely Zivot je
vézeni” a vychdzi zlodéjim maximdlné vstiic, umoZiiuje jim snadny piistup k cennym
vécem, vCetné zajisténi tinikové cesty.

Smésnost biologické mechaniky pfi provozovani sexu, hyla jiz dokonale vyzdvizena v Bu-
ZicicH, kde nerozluéni kumpéni (G. Depardieu a P Dewaere) nadsazenymi replikami ko-
mentuji své marné pokusy sexudlné uspokojit frigidni divku (Miou-Miou). Ve STUDENEM
BUFETU je rovnéZ podobnym zptisobem zkarikovdn mechanicky rdz sexuality, ale zdro-
vefi je tu poddna jako diisledek socidlnich neuréz, jak naznacduje dialog mezi Alphonse
Tramem (G. Depardieu) a jeho Zenou: ,,KdyZ si pdjde¥ lehnout, slibuji, e si sunddm
noéni kosilku. Na to ted nemdm myslenky. Jd také ne, ale ¢as od ¢asu bychom se méli
snazit.”

Ve STUDENEM BUFETU je paradox spolegenskosti zaloZen na vymykaéni se postav lidskému
méiftku. Jsou to odcizené figurky z néjaké udebnice viktimologie, které viak maji da-
leko k flagelantské vaZnosti existencionalistického bolestinstvi. Jejich paradox spoéivd
v tom, Ze pfijimaji svou situact, osamocent, zredukovan{ na své misto v komicky zvricené
solidarité s mordy¥skymi pravidly svéta. Existovat ve svété STUDENEHO BUFETU znamend
Zit a umirat absurdné — ve zlo&inu, skrze absurditu na ni% je postaven komicky potenciil
filmu, ktery ani v tomto p¥ipadé nenf zbaveny konkrétniho spole¢enskokritického obsa-
hu a stanoviska.

Blier koordinuje absurditu tim, Ze ji uvddi do paradoxniho vztahu s neabsurditou. Z usta-
vi¢ného kolisdni a pfevracovdni vztahu mezi logickym a alogickym, raciondlnim a iracio-
ndlnim, nesmyslnym a rozumnym, konvenénim a nekonvenénim, viednim a bizarnim,
vznikd d¢innost humoru do znaéné miry zaloZeného na jazykovém komi¢nu, hojné vyuzi-
vajicim pravé paradoxnich rozpori, situovanych mezi zdméry a skuteéné jedndni postav ve
svété naruby prevrdcenych hodnot. V ném se s pfirozenou nenucenosti odugevnélé posta-
vy nevypocitatelné méni v zabijdky, kterym policejni komisai pomdhd, protoZe podle jeho
kréda je zlo¢inec miii nebezpeény na svobodé ne# ve vézeni, kde miize zkazit i nevinné.
Artistni ironické repliky postav jsou reakcemi na civilizaéni strachy, regresivnf piisobeni
socidlnich a Zivotnich mechanismi, které maji souvztaznost k lokalité, v ni% se hrdinové
pohybuji. Architektonicky prostor modern{ PaiiZe je ve filmu podén jako zdroj metafyzic-
ké tizkosti, probouzejici v postavéch citlivost pro nicotu, bolest z prdzdna. Je to hmotnd
metafora odcizenti, bariéra zabrariujici dobrat se smysluplné formy mezilidské kooperace
a sociability. Méstskd architektura ve své beziit€$nosti, cizosti a neosobnosti je ve STUDE-
NEM BUFETU pfedstavena jako chorobny zdroj socidln{ patologie. Na tento motiv navazujf
i pozdéjéich Blierovy filmy. Nap¥. v JEDNA, DVE, TRI SLUNCE hledd opilecky emigrant Con-
stantin (M. Mastroianni) po cely Zivot sviij piivodni byt ve spletité uniformité velkomés-
tského sidlisté. V NASEM PRIBEHU rovnéZ alkoholik Robert Avranche (A. Delon), fesi svou
chorobnou tzkost z velkych prostranstvi tim, Ze za Zddnou cenu nechce opustit bezpeé-
nou stisnénost bytu ndhodné milenky. Ve STUDENEM BUFETU se rozlehlé, liduprazdné uli-
ce (které se obcas hemiZi pouze policisty), opusténé interiéry metra bez jediného cestuji-
ciho, Spatné osvétlené betonové koridory, podileji na socidlné podminéné prostorové
dezorientaci postav, obyvajici pouhé dva pokoje v mnohaposchod'ovém, opusténém mra-
kodrapu: ,\V domé je novy ndjemnik. V kterém patte bydli? Nevim, nad ndmi.*“
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Uréujicim rysem Blierovy rezie je zdtiraznéni prostorového nepoméru individudlniho
lidského téla k vylidnéné architektuie urbdnniho prostiedi. Postavy-obéti realizuji své
utajované scéndre socidlniho strachu pravé ve spojitosti s architekturou, kterd je pred-
stavena jako dominantni forma spoleéenské kontroly, vyjadiujici mocenské pole imagi-
ndrntho ¥ddu, v némz jsou hrdinové bezpodmineéné uvéznéni jako v zadarovaném kru-
hu, paradoxné zaklddajicim smysl jejich odosobnénych existenci.

Ve STUDENEM BUFETU m4 architektonika vefejného prostoru autokratickou formu, zastu-
puje ,,autorizované superego spole¢nosti* (Dennis Hollier"), vyjadfuje neviditelny ¥ad
a logiku moci podle niZ je organizovdna. Je souddsti topologie strachu postav, predsta-
vuje opozici vii¢i ochrandfskému soukromi jejich byti, naruSuje pfirozenou touhu po
ochrané pfed nebezpeéim. Opusténi ochrannych zdi domova nebo vymanéni se z do-
¢asné utvofeného prdtelského svazku mezi policejnim komisafem, nezaméstnanym
a vrahem jeho Zeny, znamend vystavit se ohroZeni, ocitnout se bezbranné ,,tam venku®.
To spiSe nez k psychoanalytickému srovndni domova a délohy, vede ke geopolitickym
vyznamum, vyplyvajicim z prostorové polarity mezi soukromym (interiérem) a vefejnym
(exteriérem), zakotvené v agorafobii (strachu z otevienych prostor), kterd m4 své koreny
v kapitalizovaném riistu velkomést. Ve filmu tato agorafobni geopolitika strachu tzce
usouvztaziluje spolecenské zafazeni postav s urbannim prostorem, ktery je pojat jako
mezistupeni celkového odcizeni svéta a piirody. V této souvislosti totiZz agorafobie neni
tematizovdna jen v zdvislosti na méstskych prostordch, ale také na rozlehlosti venko-
va, kam se v zdvéru snimku hrdinové ze svych velkoméstskych neuréz uchyluji zotavit.
Nevyzpytatelnost piirody, nedozirn4 zeleti lesa a prostd dfevénd hdjovna za syrového po-
¢asi jsou stejné nettulné a vraZedné nebezpecné jako betonovd Sed’ velkomésta.
STUDENYM BUFETEM projevil volnomyslenkai Bertrand Blier vyrazné sklony k moder-
nistickému libertinstvi, charakterizovaném paradoxii, anarchismem, ironif, jizlivymi
schvdlnostmi. Ve formdlné perfektni konstrukei vypointovanych dialogii a ve vtipnosti
vedeni déje osobité navdzal na literdrn{ tradici ,,galantniho imoralismu® a@ la Choderlos
de Laclos.” K redlnym podminkdm lidské existence m4 tento ,,galantnf imoralismus®
podobny vrazedny vztah jako mazand liska k vrdné, ktery predstird skrze syr, driici v zo-
bédku na tapisérii, metaforicky zdobicf loznici Alphonse Trama.
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