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Dwojpohled

Geometrie jako p¥ibéh

Kdyz se fikd, Ze kinematografie je mladd, fikd se tim: je stdle jeSté piili zatiZend natu-
ralismem a realitou, surovosti automatického imprintu. Jeji prostor je prostorem mésta
postaveného na zelené louce — i kdyz uZ stény domi chatraji, zpiitomnéni lidské histo-
rie (které — na rozdil od prostoru pifrody — prostor mésta vidy implikuje) je zde velmi
ploché, dané tvary a materiély jedné doby, kterd jej stvofila.

Kdy? se fikd, Ze kinematografie je mladd, fikd se to vyhradné ve vztahu k ostatnim umé-
nim a jejich prostorfim, které vytvd¥eji nejenom navreni (arte)faktii, ale také spleti
vazeb, které nejsou jenom mapami moZnych vyznamovych spojent, ale i fixovanymi sto-
pami fantazie — tedy realitou.

Kdy# se tikd, Ze kinematografie je mlad4, jde o alibistickou floskuli, kterou lze pouZit
k maskovéni skuteénosti, e vrchol(y) kinematografie se v daném ¢&ase nenachazi pred
ndmi, ale za ndmi a %e predpoklady pro existenci dila, zapusténého vice v tradici nez
v kontaktu se soutasnou realitou, jsou bezezbytku vytvofeny. STUDENY BUFET je jednim
z piikladd.

Cim vice je filmovy autor spjaty s jinym (star$fm) uménim, tim mensi podil nevédomého
a v pravém slova smyslu ndhodného materidlu v jeho dile miiZeme ocekavat — miize se
to projevit a v roviné montéZe, tak jako v nékterych Godardovych filmech, nebo uz
v ,,samém zikladé“ dila, v roviné védomé propracovanosti kazdého zdbéru a jeho vniti-
nich vazeb. V jednom typu ze svych extrémnéjsich (a v tomto smyslu vy$8ich) poloh je
film velkou vyzvou pro renesanéni osobnosti — renesan¢ni nejenom svoji v8estrannosti,
ale pravé i diislednym citem pro védomi vzdjemnych vztahti ve vyznamovém poli dila
a postoj k tajemstvi, jehoZ p¥itomnost v dile neni diisledkem ¢iré exprese, ale védomym
¢inem kodifikace. Kdy# spisovatel a reZisér Bertrand Blier zardmuje sviij filmovy obraz
titulem STUDENY BUFET, nelze podcetiovat funkci skrytého komentare ¢i dokonce logic-
ko-geometrického klie ke skladbé filmu, které takové souslovi vytvéii. STUDENY BUFET
(jako souddst Svédského stolu) je soubor velmi uspoiddanych poloZek velké riiznoro-
dosti, od zelenin pies syry a# po saldmy a masa. Viiné (a tedy smyslovy korelat vasni)
jsou tlumené, tvary, barvy a mira uspofddanosti naopak velikd. Analogickou charakteris-
tiku lze vztdhnout i na STUDENY BUFET Bertranda Bliera.

Jidlo, pozvén{ na jidlo a rozhovor u jidla je podstatnou souédsti vétiny situaci tohoto fil-
mu, stejné jako jejich nedokoné&enost, nenaplnénost nebo pfinejmensim nedoiecenost
vytisténi. Groteskn{ stylizace je vak 1iplné jind neZ t¥eba v Bufiuelové NENAPADNEM PU-
VABU BURZOAZIE (kde se tento motiv také opakuje), jednak tim, Ze se vétSina takovych
situacf odehrdva v hluboké noci a noéni jedeni md daleko bliZe k indikaci neurézy nez
k nasyceni bé&Zné t&lesné potieby ¢i dokonce spontanné sdilené intimité (jit s nékym na
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obéd ¢&i na vedefi je v kaZdodennim Zivoté vétsinou hlubsi udélosti nez setkdni v praci,
na tfadé, rozhovoru na ulici).

Dalim, podstatné&j$im ndstrojem celé stylizace je montdz (s jejimz popisem dale setrva-
vdme v bratrském prostoru Bufiuela a Godarda, u kterych najdeme i podobny smysl pro
humor), kterd sice konstruuje posloupnost udélosti linearné, zaroven vsak nic nenapo-
vid4 o vztahu Eetnych krimindlnich situaci, v nichZ (nebo v jejichZ disledcich) se posta-
vy prudkym stithem ocitaji, s jejich spole¢nymi stiznostmi na hrozné no¢ni sny, které
jim brdni ve spdnku. Zastienost rozliSovdni mezi snem a realitou je spole¢nou zkuse-
nosti postav i divdk{ a je vychodiskem pro tematizaci dalSich (zde uZ prdavé vétSinou
pouze pro postavy, nikoli pro divdky) zastfenych diskontinuit, uvnitf kterych se cely film
odehravi.

Hlavni postava s kafkovsky jedneslabié¢nym pi{jmenim Alphonse Tram (Gerard Depar-
dieu — mimochodem byl to Blier, kdo tohoto herce ,,objevil® pro kinematografii) i vSech-
ny dalsi postavy (komisaf, vrah Zen a série Zenskych postav) ¢eli setkdni s vrazdami
svych blizkych i nezndmych a zdroven s pochybnostmi ¢&i dokonce jistotou, Ze jsou to ony,
kdo zabfjel. Detektivkovy déjovy piidorys v8ak nemd oporu v samotném jedndni a dialo-
zich postav, které — &asto u jidla — okolnosti krimindlnich uddlosti probiraji, ale spekt-
rum jejich reakef &1 empatif je zcela mimo rdmec lidské psychologie. Toto spektrum viak
naopak odpovidd védomé piislugnosti ke kafkovské literdrn{ tradici a tém oblastem ki-
nematografie, které pracuji s nadsdzkou ve formé extrémniho cynismu ve vztazich mezi
postavami, nehledé na to, k jakym cilim a tématéim touto metodou smé&fuji.

Dile, jakkoli je STUDENY BUFET pfedeviim Uménim a hrou, je pozoruhodné, jakym zpi-
sobem jsou do jeho struktury zapojeny dotyky se socidlnim a aktudlnim. O Alphonsi
Tramovi, ktery je zvl4$tnim typem zoufalce — s pfiznaky zoufalstvi v dialogu, ale zdro-
ven bez emoci zoufalstvi — vime hned od poéatku, Ze je nezaméstnany a dlouho nemii-
Ze najit praci. Postavou-diagnézou je policejni inspektor Morvandiaux, jehoZ psycholo-
gickd konstrukce je jakymsi mechanickym strojkem, reagujicim na nékteré podnéty
sice bezmyslenkovitou, ale horeénatou aktivitou ve smyslu policejni préice (tj. rychle
vyvolat vySetifovdni, zajmout &i zastielit domnélého vraha, prohledat né&jaké teritorium),
pfidemz charakter téchto podnéti je vétSinou margindlni, nezdvisi na jejich zdvaznos-
ti — Morvandiaux setrvd v pidtelském dialogu s pfizndvajicim se vrahem Zen, aniz by
jakkoli reagoval, zatimco telefondt &i neurdity piikaz vysilatkou spusti vySe popsané
domino reakei. :

Socidlni a aktudlni prekvapivé vyvstdvd pravé v momentech, kdy se postavy snazi vy-
stoupit ze svych noénich mir a determinaci, byf fedeni, kterd film nabizi, jsou krajné
sarkastickd a skeptickd. Alphonse je od zad¢dtku charakterizovdn také jako ¢lovék, ktery
si nikdy nesunddva kabdt. ,,Pro¢ ji§ v kabaté, pisobis jako cizi ndvitéva,” Fikd mu man-
zelka. ,V&ichni pfichdzime, odchdzime...,” znf jeho odpovéd a kabdt setrvd na jeho téle
az do konce filmu (a to i ve scéndch, kdy uléhd ke spanku) coby prvek, ktery garantuje
jeho identitu mnohem vic a p¥izna¢néji nez jeho vlastnf vzpominky a zku%enosti. Silnd
vazba na bezprostiedné obklopujic{ prostfedi se projevuje i jinak. Dvakrét v pribéhu dé-
je dojde k tomu, Ze hlavni trojice postav (Tram, inspektor a vrah Zen) jede cizim autem
(obrazné feceno si je na sebe obléknou) a jejich &iny se okamZité podfizuji reZimu toho-
to obleku: jedou policejnim autem a Morvandieux reaguje na piikazy z vysilacky; jedou
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autem lékarské pohotovosti a instrukce pro lékafe (kterého trojice mezitim zavrazdila) je
okamzité motivuje k tomu, Ze se vydavaji k pacientovi. KdyZ se nutkavy vrah Zen ocitd
nedopatfenim sdm s Genevieve, kterd se shodou grotesknich okolnosti stala druzkou
tstfednf trojice postav, a v logice své nutkavosti ji zabije, rozzuff a rozlitostni se sdim nad
sebou: ,,Cvoky z nds déld beton, sidlisté a mésto bez duse. Chei vidét ptdky, stromy,
les...* Po vrcholné zmatené policejni akei, kterd stfihem ndsleduje, je i Morvandieux
vyzvan jednim ze svych podfizenych, aby si jel odpoénout do pfirody. Ustrednf trojice se
opét ostrym stithem ocitd pred lesn{ chatou a v liné pfirody setrvd az do suse sarkastic-
kého, hotkého konce filmu. Pravé tento prechod aktivuje vjem a vyznamové prohloube-
ni dotud viceméné abstraktni vytvarné roviny filmu, pfesného geometrického kompono-
vini kazdého zdbéru a vyhranéné barevné koncepce pracujici s masou Sedych ploch
s ¢ervenymi a modrymi bodovymi dominantami. Podobné jako u Godarda, ani u Bliera
uzZ neni pfiroda mistem, kde by postavy (resp. ¢lovék, jak se fikd) nalezly protiklad
k chladnému a cynickému prostfedi mésta. Vytvarné prizma tohoto filmu nahlizi p¥irodu
ve stejném geometrickém kli&i jako civilizaén{ prostfedi, ke zméné doglo pouze ve zmé-
né vyskytu barev — modré a ¢ervené prvky byly zaménény za tlumenou zelen. Také po-
stavy jsou vzddleny klidu ¢i sebenalezeni vlastni kontinuity, stejné jako pfedtim. Vyrov-
nanost, klid a harmonie tkvi mimo lidské — v souladu tvarti a symetrii, kterd se promitd
i do vytstén{ jinak t&ko predvidatelného p¥ib&hu. Poédtek filmu — noni miiry zadal gro-
teskni vraidou, v zdvéru jsou eliminovany hlavni postavy. Klidnym, lidmi nerugenym
kompozicim pocateénich zdbérl z nitra architektury na La Defense odpovidd stejné
neruSeny klid zdvére¢nych obrazil z jezera mezi skalami. Konsistentni vyznéni této sty-
listické roviny, kter4 je vlastné také svého druhu p¥ibéhem, jakkoli abstraktnim a v ka-
dém pfipadé jedinym ,,svétlym“ v celém filmu, vyvstane s plnou intenzitou aZ s ndstu-
pem zdvére¢nych titulka.

Vit Janedek

Studeny bufet

(Buffet froid) .
Antenne-2 / Sara Films, 1979 (Fr)
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