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Obzor

Mapovini cesty od némého k zvukovému filmu

Corinna Miiller: Vom Stummfilm zum Tonfilm.
Wilhelm Fink Verlag, Miinchen 2003, 418 stran.

Rada odbornych publikaci vydanych v poslednich letech doklad4, Ze po obdobf, kdy byly s opte-
nim o Sirokou pramennou zdkladnu podrobeny ditkladnému prehodnoceni tradované predstavy
o éfe némé kinematografie, se pozornost filmovych historiki obraci i k vyvojovému stadiu nésle-
dujfeimu, v ném# byl b&hem aZ prekvapivé kratkého ¢asového tiseku némy film nahrazen filmem
zvukovym. Opét jde o revizi tradovanych tvrzen{ a ndzoril, o snahu podrobné a co nejpfesnéji re-
konstruovat historickd fakta a souvislosti na zdkladé studia rozmanitych pramenii; v tomto kon-
textu jsou pak znovu (a pokud mozno historicky adekvitné) ,,éteny* i filmy, které ve sledovaném
tidobi vznikaly, a to jak filmy trvale uzndvané za vyznamné, tak rovnéz takika zapomenuté.
Némeckd badatelka Corinna Miillerovd, piisobici na univerzité v Hamburku, miiZe byt oznacena
za typickou reprezentantku na¢rtnutého sméfovani. V roce 1994 uveftejnila obsdhlé pojednani
o rané f4zi némecké némé kinematografie, podlozené vyzkumem mnoha dobovych materidli a ce-
néné pro komplexnost pohledu.” V roce 2003 pak nédsledovala jest& obsdhlejsi publikace vénova-
nd prechodu vom Stummfilm zum Tonfilm, tedy od némého k zvukovému filmu. Hlavni pozornost
se zde soustied'uje na léta 1929 az 1932, autorka viak déni t&chto let zasazuje do &irokého ram-
ce, takZe vlastné sleduje i cely pifedchozi vyvoj kinematografie a ndzorti na ni a vybérové upozor-
Nuje téZ na to, co pfinesla desetileti ndsledujici. _

Kniha svou podobou pokratuje v tradici némeckych védeckych rozprav, dbajicich na maximalni
diikladnost a preciznost vykladu: Takika &étyfi sta stran textu, vice nez 1100 pozndmek pod ¢a-
rou, sedmndctistrankovy seznam literatury, rejstitky. Kapitoly se za pomoci desetinného tfidéni
¢lenf na pododdily. Uvddénd tvrzeni jsou doprovdzena citéty a odkazy na dobové prameny, prede-
v&fm na odborn4 filmov4 periodika, jeZ autorka pfi pfipravé prace velmi peélivé studovala a ex-
cerpovala. (Pfece viak knihu poznamendvd jedna ,,vada na krdse”: ne vSechny publikace, na n&z
se v textu zkrdcené, prostfednictvim jména autora poukazuje, pak také miZeme najit v seznamu
literatury. Vedle toho nardZime i na relativné vysoky pocet tiskovych chyb.)

Na druhé strané autoré¢in vyklad neusiluje o tematickou a metodologickou jednotnost a sevienost.
Naopak se programové zdfiraziiuje pluralita piistupt a metod, jejimZ cilem je dosdhnout adekvat-
nosti vii¢i ,,bohatstvi podob a napéti, jeZ utvdii prechod od némého k zvukovému filmu jako
medi4lné historicky a medidln{ fenomén® (s. 11). Miillerové pohliZi na proces ndstupu zvuku stii-
davé z riiznych aspektfi: Zabyv4 se faktory technickymi, ekonomickymi, komunikaénimi i estetic-
kymi, sleduje sféru produkce, distribuce i recepce a soustavné si také viim4 kritické a teoretické
reflexe problémil spjatych s podatky zvukového filmu. DileZité pak je, Ze se pfechod od némého
k zvukovému filmu snaZf vidét jako proces charakterizovany sloZitou a mnohostrannou interakei
zminénych faktorfi, jejich vzdjemnym ovliviiovdnim a zdvislostmi. Pohled ,,zblizka®, zaloZeny na
detailnim probrdni mnoha konkrétnich materidldi, éasopiseckych pfispévkii, svédectvi soucasni-
kil i samotnych filmd, umo#iiuje ukdzat rozpornost a ,,rozbthavost” daného procesu, fakt, Ze se

1) Corinna Miiller, Frithe deutsche Kinematographie. Formale, wirtschaftliche und kulturelle Entwick-
lungen 1907 — 1912, Stuttgart — Weimar 1994.
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z dobové perspektivy jevil mnohem nejednoznaénéji neZ z Easového odstupu a Ze se zde oteviraly
i vyvojové moZnosti, které potom nebyly realizovdny. V souvislosti s tim se Miillerovd také obraci
proti pfetrvdvajicim mytiim o podminkéch piichodu zvukového filmu i proti soucasné tendenci
k mnohdy efektnim, aviak nepresnym ¢&i pifli§ paugalizujicim tvrzenim (jde napf. o ,.zvukovost®
pfedstaveni némého filmu, o uZivdni kontaktniho zdznamu zvuku pfi natdeni & o ridajnou ne-
moznost michdni zvukovych nahrdvek).

Zaroven vede diiraz na materidlovou zdkladnu k tomu, Ze formulované zdvéry jsou vztahovany pri-
marné k némecké kinematografii, jen ob¢as se vyskytuji zobectiujici pfesahy. Autord¢inym cilem
je ukdzat, jak a pod vlivem jakych determinant se uskute¢nil piechod ke zvuku pravé v Némec-
ku. Otevird se tak otdzka, nakolik je tfeba poéitat s interakef spoleénych a specifickych podmi-
nek a s existenci riiznych ,,ndrodnich cest” vedoucich k prosazeni zvukové kinematografie.

Jak uZ bylo uvedeno, vyklad neni veden zcela linedrné&. Prvni kapitola pojednédni podrobné sle-
duje pocdtky vyroby zvukovych film& v Némecku a jejich uvddéni do kin, tedy také vybavovdni
téchto kin zvukovymi aparaturami (s. 24 — 73). Hled4 se zde pfedeviim odpovéd na otdzku, pro¢
transformace kinematografické sféry probéhla s udivujici rychlosti, ac¢koliv vyzadovala nemalé
naklady a ackoliv zvukovy film mél zpoéatku fadu protivnik, kteff nevéfili v jeho budoucnost,
a rovnéz na otdzku, pro¢ se neudrzelo to, co odpovidalo pfdni mnoha divdkd i kritikd, totiz stii-
davé promitdni filmt zvukovych i némych. Pii¢iny nachdzi autorka v souboru navzdjem prova-
zanych faktorti a z4jmi, jejichZ spoleny jmenovatel predstavoval silny konkurenéni tlak: Maji-
telé kin byli nuceni k instalaci zvukové aparatury, jakmile k tomuto kroku pfistoupilo nékteré
kino v okoli, aby si udrZeli zdjem publika, které pritahovaly novinky. Navic brzy prestaly byt
k dispozici nové némé filmy. Vidéei produkéni koncern Ufa pocifoval sniZenf svych ziski v USA
a vsadil na natac¢eni zvukovych velkofilmi; ostatni vyrobei nemohli postup spole¢nosti Ufa igno-
rovat, pokud si chtéli udrZet svou pozici na trhu. Vznikla tak potfeba zdsobovat kina novymi zvu-
kovymi filmy. Za této situace uZ nebyl ndvrat k némym filmim moZny. ,,Vedoucf kina, ktery si
opatfil zvukovou aparaturu, chtél predvadét zvukové filmy, aby se mu investice vyplatila. Jisté |
by také mél jesté zdjem o dobré némé filmy, protoZe v publiku po nich byla poptdvka, ale nechté&l
uZ trvale zaméstndvat hudebniky [...]. Uvddéni némych film& bylo nynf [...] spojeno s doda-
te¢nymi ndklady a organizaénimi ndroky a nevedlo také k amortizaci investic do zvukové apara-
tury® (s. 72).

Dalsi faktograficky zaméfend kapitola (Sestd, s. 186 — 267) poddvd prehled stavu, zmén, vyhod
a nevyhod technickych zafizenf uZivanych v dobé& ndstupu zvuku. Autorka poukazuje na konku-
renci dvou zdznamovych systémii, na gramofonové desce (Nadelton) a v podobé& stopy na filmo-
vém pdsu (opticky ¢i svételny zvuk — Lichtton), a dokldd4, Ze k prosazeni druhého ze systémii pfi-
spéla i novost, jistd tajemnost, a tedy pritazlivost a zajimavost této techniky: citovédn je mj. vyrok
z roku 1929: ,tajemstvi svételné elektfiny a elektroakustiky [...] leZzf mimo schopnosti chdpani
primémého ¢lovéka® (s. 200). Vedle toho, jak autorka dovozuje, byla pro rozsiteni optického
zvuku dileZitd rovnéz legenda, kterd tvrdila, Ze se vyznacuje schopnosti zdznamu neobyéejné %i-
rokého rozsahu zvukovych frekvenci. V praxi oviem nebyly kvality této techniky vyS&f ne v pii-
padé gramofonové desky, protoZe nebylo moZné dosdhnout néleZité preciznosti vysledné stopy na
vymezené tizké ¢4sti filmového pdsu. Negativni vliv navic mély problémy s vyrobou kopif, s re-
produkei zvuku v kinech a také s akustikou kinosdld, které asto neumoziiovaly rovnomérné Site-
ni zvuku v celém prostoru. Viechny tyto obtize Miillerovd peélivé dokumentuje a nap¥. upozor-
fiuje na hlasy, které poukazovaly na to, Ze sledovani zvukovych filmé je namdhavé, a které tak
naznadovaly Spatnou srozumitelnost filmovych dialogg.

Jistym doplitkem k zminénym dvéma obsdhlym kapitoldm jsou vyklady o hledédni estetiky
zvukového filmu (sedmd kapitola, s. 267 — 291) a o problémech s uvddénim zahraniénich, tedy
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cizojazyénych zvukovych film (osm4 kapitola, s. 291 — 312). V sedmé kapitole autorka sledu-
je prvni snahy o teoretickou reflexi zvukového filmu, které mély predevsim charakter proklama-
ci, jejichz cilem bylo na jedné strané najit umélecké vyuZiti novych prostiedki, jez zde byly
k dispozici, a na druhé strané navdzat na poetické kvality némého filmu (jde zvldsté o teorii zvu-
kového kontrapunktu). V souvislosti s tim si price vi&im4 také né&kolika praktickych pokusi
o experimentovani se zvukem. Ndsledujicfi kapitola se zabyvd otdzkou, jak se kinematografie vy-
rovndvala s ndhle dileZitou riiznojazy¢nosti filmii, s vyskytem mluvené feci v jazycich, které
byly pro domédci publikum cizi. Vyklad ukazuje, Ze uZivani podtitulk{i a dabing, které pozdéji
v této oblasti ziskaly vedouci postaveni, byly v poédteich zvukové kinematografie pfijimédny jen
omezené a s mnoha vyhradami (divéei i kritici se téZko vyrovndvali zvldsté s tim, Ze pfi dabin-
gu je zobrazeny herec vybavovidn hlasem jiné osoby) a Ze zpoddtku byla 8kdla uplatfiovanych po-
stuptl zna¢né Sirsi (origindl s mezititulky, natdéeni jazykovych verzi apod.).

V poslednich dvou kapitoldch se od prdce s psanymi prameny pfesouvd diiraz na samotné filmy.
Nepochybny silny vliv nové zavddéné techniky na estetickou stranku filmu se stavd podnétem pro
vyzkum ,technické estetiky®, zplisobi zachdzeni se zvukem a budovdni vztahG mezi obrazem
a zvukem ve ¢tyfech vybranych némeckych filmech z roku 1930 (devit4 kapitola, s. 313 — 354).
Desat4 kapitola (s. 354 — 384) se pak zaméfuje na to, jak rany zvukovy film tematizoval a reflek-
toval sdm sebe, jak pfimo ¢&i implicitné komentoval svou existenci, novou techniku a problémy
s ni spojené a také novou podobu recepce filmu. Analyzy v obou kapitoldch se vyzna¢uji minu-
ciéznim popisem i jemnosti a diimyslnost{ interpretace, nejednou ovéem vykladiim zjevné domi-
nuje pronikavy pohled specialisty pou¢eného pozdéjsim vyvojem kinematografie, takZe je nékdy
sporné, zda vyznamy, které nachdzi interpretka, byly ve filmech ptitomné i pro dobové publikum.
Nyni je jesté tfeba vrdtit se a pojednat o tematickém komplexu tvofeném druhou aZ pédtou kapito-
lou publikace (s. 74 — 185). Tyto kapitoly totiZz do jisté miry piekraduji empirickou zdkladnu
1 soustfedéni na pielom dvacatych a tficdtych let a vénuji se tivahdm o tom, jak vyvoj od némého
k zvukovému filmu interpretovat: Lze o ném mluvit jako o moZno fici pfirozeném cili déjin filmu,
o realizaci ideje pokroku, spo&ivajici v pfechodu od niZ&iho stadia, nedokonale reprodukujiciho
realitu, k stadiu vy38imu a realité blizS§imu? Miillerovd se s timto tradiénim vykladem vyvoje jako
linedrniho zdokonalovédn{ nespokojuje a na zdkladé vyjddfeni tviircd, kritikd i divdkd a studia po-
doby filmf nabizi komplikovanéjii a ,,sofistikovanéjsi* hypotézu, jeZ se snazi vysvétlit podstatu
a hybné sily procesu. Vyvoj vedouci k prosazeni zvukového filmu se pak jevi nejen jako vyvoj
techniky reprodukce skute¢nosti, ale také jako vyvoj cil spojovanych s novym médiem a zpiiso-
bii divdckého vniméni.

Autorka si v&im4 faktu, Ze v poédtcich kinematografie existovala fada pokusti o synchronizované
ozvucovédni promitanych kratkych filma, hlavné za pomoci gramofonovych desek. Tyto pokusy,
stejné jako snahy o vytvdfeni filmd v ,pfirozenych barvach®, vSak kolem roku 1910 ustaly.
Miillerovd odmitd pozdéjsi vysvétleni, Ze se tak stalo kviili nizké kvalité zvuku, nebof v dané dobé
zde nebyly dokonalejsi techniky, které by mohly byt zékladem pro srovnani. ,,Zanik ozvuc¢eného
obrazu [Tonbild] a vicebarevného kolorovdn{ nebyl primdrné motivovédn ani technicky, ani eko-
nomicky, nybrz byl vysledkem zmény orientace filmového priimyslu a nového uréeni kvality fil-
mového média. S ndstupem dlouhého filmu se zfetelné ukdzalo, Ze pro film existuje jedté jind
moZnost neZ propracovdvani co nejnaturalisti¢téjsi reprodukce skutecnosti prostiednictvim bar-
vy, zvuku a trojrozmérnosti: abstrakini, ernobily nebo stylizované virdZovany, dvojrozmémy,
dlouhy némy film. Rozhodnuti pro némy film znamenalo odvrat od idedlu co nejvéméjsi repro-
dukce skuteénosti a rezignaci na reprodukei téch aspekti reality, které vyvoldvajf naturalistickou
iluzi této reality. Film zménil své medidlni zaméfeni od primatu reprodukce skuteénosti k prima-
tu umé&lecké vyrazové formy* (s. 83; zvyraznila Miillerova).
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Dlouhé némé filmy vznikajici od druhé dekady dvacdtého stoleti se tak podle autorky orientuji na
rozvinuti fikce a ddvaji najevo svou zfetelnou diferenci od reality. Prezentuji se jako umély svét,
poddvaji ,,hermeticky do sebe uzaviené vypravéné projekty svéta“ (s. 113) a spolu s tim produ-
kuji i novy recepéni postoj, kontemplativni ponofeni do fikce, veifovdni, které také umoziuje
preklenovat oteviend mista pfib&hu. Zdroven ziskdvd némy film diileZitou vystavbovou a mono
fici pedagogickou funkei. Vzddlenost od skuteénosti a odli$nost od pfirozeného vnimédni podpo-
rovaly zformovani a divacké osvojeni novych komunikaénich konvenci, byl vybudovdn dodnes
uzivany soubor filmovych vyjadfovacich prostiedki. ,,Oklika®, kterou predstavuje vsazeni némé-
ho filmu mezi rané pokusy o ozvuceni a vlastni zvukovy film, se tak stala velmi diilezZitou a potreb-
nou fdzi vyvoje kinematografie.
Zvukovy film potom mohl navadzat na uZ etablované postupy a znovu na vySsi trovni zavést mate-
ridlné technicky ,,realismus®. Zdroveti na misto ,,estetiky veiténi* nastoupila ,,estetika uchvice-
ni*, vyplyvajici z mnohem intenzivnéjsiho smyslového piisobeni na divdka. Pozoruhodné jsou
v tomto kontextu autoréiny vyklady o'tom, %e rany zvukovy film sice zaklddal sviij i¢inek na no-
vosti, pfitom se v8ak — napf. ¢astym uplatfiovdnim operetn{ stylizace — zimémné vzdaloval skuted-
nosti, kterou na jiné roviné evokoval jeho ,,realismus®, a usnadiioval tak svou akceptaci ze stra-
ny divdka pfivyklych na némy film.
MiiZeme samoziejmé fici, Ze i v této koncepci se projevuje piedstava jakési vy$sf finality vyvoje,
jejiZ existenci nelze nijak doloZit; jen bylo jednoduché schéma poéitajici s pfimo¢arym zdokona-
lovdnim nahrazeno mnohem propracovanéjsi konstrukef. Soudasné je viak nutno uznat, Ze autor-
¢iny zdvéry jsou podloZeny velmi rozsdhlym pramennym materidlem a jeho promyslenou a konzi-
stentni interpretaci.
Pojednéni Corinny Miillerové je tak znaéné ambiciéznim, ale také bezpochyby seriéznim piispév-
kem k vyzkumu pfechodu od némého k zvukovému filmu. Vskutku obdivuhodn4 $ite zpracované-
ho materidlu i bystrost vyvodi ¢inf z tohoto pojednani pram kterou je nutno respektovat a k niz
bude tieba se vracet.

Petr Mare$

Kinematograficka imaginace budoucnosti

Jeffrey Shaw — Peter Weibel (eds.): Future Cinema. The Cinematic Imaginery after lem

ZKM / Zentrum fiir Kunst und Medientechnologie Karlsruhe;
MIT Press, Cambridge, Massachusetts 2003, 635 stran.

»Film je to, co je vét3i nez my, néco, na co musime vzhlizet. Kdyz je film men3i a my se miizeme na néj divat do-
Ui, ztrdct svoji podstatu. To, s éim se pothkdvdme v televizi, je jen stin filmu, nostalgie filmu, ozvéna filmu, ale
nikdy skuteény film.*

Chris Marker: Immemory

Centrum pro uméni a medidlni technologii v Karlsruhe (ZKM), které zahdjilo provoz koncem
osmdesdtych let, bylo oficidlné otevieno pro vefejnost v roce 1995 v nové budové (v kombinaci
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