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FOTOGRAFOVE AMATERI
A UMELECKA FOTOGRAFIE
V KONTEXTU UMELECKYCH
A UMELECKOHISTORICKYCH

TEORII (1890 - 1914)

Petra Trnkova

S nadsdzkou by se dalo Fici, Ze posledni dekada 19. stoleti se stala zlatou érou amatérské
fotografie. Vedle svdte¢nich, pfip. ,,rodinnych® fotografii, pro které bylo fotografovani
vyluéné privatni zdleZitosti, se zacali v hojném poctu objevovat taci, ktefi méli potiebu
konfrontovat sviij ndzor na fotografii a své fotografické schopnosti v ir§im okruhu lidi.
V souladu s oblibou a v&eobecnym rozmachem spolkového Zivota se také zacali sdruzovat
ve fotoklubech. Néktef{ z nich dokumentovali své prazdninové cesty, jini vyuzivali foto-
graficky obraz spiSe poloprofesiondlné, napft. v oblasti techniky a pfirodnich véd, a mno-
zi se fotografie chopili jako uméleckého média. Stoupence této posledni jmenované sku-
piny sjednocoval pfedeviim odpor k jednoznacénosti a okézalosti fotografického obrazu,
kterd ovlddla fotografii v druhé poloviné 19. stoleti pod vieobecnym tlakem potieby in-
formovat a snahy fixovat obraz v pokud moZno co nejdetailnéjsi mite. Na pocdtku deva-
desdtych let zacaly jejich ndzory nabyvat na sile a v nékolika letech se zformovalo celé
hnuti, usilujici prosadit fotografii jako plnohodnotny umélecky vyrazovy prostredek, jako
tzv. uméleckou fotografii. Pravé o secesnim piktorialismu, jak bylo celé hnuti pozdéji ozna-
¢eno, a o jeho predstavitelich pojedndvd hlavni ¢dst ndsledujiciho textu.

® sk ok

Béhem pomérné krdtké doby se sice secesnim piktorialistim podafilo do uréité miry
prosadit fotografii na poli uméni, oviem tento dspéch netrval pfili§ dlouho. Nadéle za-
znivaly silné hlasy odptirci a své udélal i radikélni ndstup avantgardnich proudii po prv-
ni svétové vdlce. Piktorialismus zde v riiznych formdch pretrvdval az do padesétych let,
nicméné v té dobé uz byl nahliZen jen jako prezitek. O situaci reflexe secesniho pikto-
rialismu na poéatku Sedesdtych let svédéi slova Rudolfa Skopce, klasika ¢eského déje-
pisu fotografie:

Mezi soucasnymi historiky fotografie se najdou i odpiirei téchto vykyvi fotografic-

ké tvorby; ve svych publikacich je jednoduSe vynechdvaji a neuvadéji. Tvdrné zpii-
soby fotografie viak ve své dobé ovlivnily vyvoj fotografického obrazu tak silné, ze
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podnitily vznik zvldstnich pracovnich sekei, rozvoj odborné literatury a Zivou vymé-

nu ndazorti. Proto, i kdyz je povazujeme z vytvarného hlediska i z hlediska ryzi foto-
‘ - . v ) . . o soa ]

grafie za pochybné, se o nich nem{izeme pro jejich historicky vyznam nezminit."’

Jesté v nedavné dobé bychom mohli jeho slova parafrdzovat a fici, Ze by se dali najit
1 pfiznivei hnuti umélecké fotografie prelomu 19. a 20. stoleti — tak zavrhovany a zvlasté
vaci avantgardé upozad'ovany byl secesni piktorialismus, reprezentovany predevsim foto-
grafy amatéry a chdpany jako projev maloméstacké kultury pozdni ,.ipadkové® éry mo-
narchie. DneSni ndzor na tuto epochu jiz neni tak vyhranény a sily obou hlasti se zac¢ina-
)i vyrovndvat.

Nizkd znalost problematiky amatérské fotografie a secesniho piktorialismu, plynouci
z dlouhodobého nezdjmu badateldi, nds bohuzel nuti zvolit nepfilis populdrni zpisob
prdce, zaloZeny na diikladném studiu archivdlii a druhotnych pramennych materidld, ji-
miZ jsou predev&im specializovand periodika.” Dnes, kdy se pozornost zacind obracet
k fotoamatérskému hnuti prelomu 19. a 20. stoleti se bohuzel ukazuje, jak mdlo pfimych
doklad@i o ném se zachovalo: zjisfujeme, co viechno bylo zni¢eno nebo ztraceno a za-
¢indme si uvédomovat, co viechno se ndm uz zfejmé nepodafi zjistit. Dlouhodobym
nezdjmem jsme se zdroven zcela ochudili o moznd svédectvi pamétniki. Posledni nadé-
ji proto ziistdvaji dosud nezpracované archivni fondy a zahraniéni sbirky.” Na druhou
stranu se ndm tak ale v této oblasti vizudlni kultury naskytd i jedineénd piilezitost spat-
fit prostor nezatiZzeny interpreta¢nimi stereotypy, snad s vyjimkou jediného, 7e amatér-
ska fotografie z doby kolem roku 1900, potaZzmo secesni piktorialismus neni predmétem
zdjmu déjin uméni. Pokusme se tedy podivat na tuto oblast nedogmaticky a nezdvisle na
tradovanych klisé. Souc¢asny stav pramenné zdkladny oviem nedovoluje vychazet z jed-
notlivych fotografickych dél, a vychodisko je proto tfeba hledat v existenci samotného
hnutf fotografti amatértt a umélecké fotografie.

Na piikladu zdejsiho fotoamatérského hnuti bych rdda piibliZila nejen historicka fakta,
vyzkumem podlozZend data, jména a konkrétni uddlosti, ale napf. i mozny pomér amaté-
ri k profesiondlni sféfe a k proudu umélecké fotografie. Zvlastni pozornost hodldm véno-
vat také vyznamu celého hnuti ve svém plivodnim kontextu, v némz mélo naplnit urcita
oc¢ekdvdni, ddle postupnému proménovani pozadavkd na néj a posouvini pavodniho vy-
znamu v rdmci kulturné spoledenském i uméleckohistorickém; zajimd mne tedy nejen

1) Rudolf Skopec, Déiny fotografie v obrazech od nejstarsich dob k dneskuw. Praha 1963, s. 492; tv 3,
Ceskoslovenskd fotografie mezi dvéma svétovymi valkami. Praha 1967 (katalog, GHMP), s. 4.

2) Podobnd situace je i v zahraniéi. Mezi ojedinélé autory zabyvajiel se fenoménem amatérské fotografie
a pocitky fotoamatérského hnuti patii napf. Paul Spencer Sternberger, Between Amateur and
Aesthete: The Legitimization of Photography as Art in America 1880 — 1890. University of New Mexico
Press 2001; ddle viz Patricia Holland, “Sweet it is to scan...”: personal photographs and popular
photography. In: Liz Wells (ed.), Photography: A Critical Introduction. London 2003, s. 117 — 164;
v poslednich letech bylo realizovdno nékolik vystav, oviem ty vénuji pozornost primarné secesnimu
piktorialismu a fenoménu amatérské fotografie se dotykaji jen povrchné: Jan M1éoch — Pavel
Scheufler, Cesky pikiorialismus 1895 — 1928. Praha 2000 (katalog, Ceské centrum fotografie); Mar-
lyne Kherlakian (ed.), Photographies Hongroises (des romantismes aux avant-gardes). Paris 2001.

3) Srov. Christine K ii h n, Kunstfotografie um 1900. Die Sammlung Fritz Matthies-Masuren. Berlin 2003
(katalog, Kunstbibliothek, Staatliche Museen zu Berlin).
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v jakém kontextu se (fotoamatérské i umélecko-fotografické hnuti) nachdzelo a v jakém
kontextu fungovalo, ale také v jakém kontextu nefungovalo nebo prestalo fungovat.”

L.

Fenomén amatérské fotografie je svazan piimo se samotnym vyndlezem fotografického
média, ovéem mdme-li na mysli iZeji vymezenou amatérskou fotografii jakozto masové,
organizované hnuti, relativné nezdvislé na profesiondlnich strukturdch, pak jeho poéat-
ky hledejme v 80. letech 19. stoleti. Pravé tehdy doslo k zpiistupnéni nové, pro budouci
rozmach fotografického média nesmirné dilezité technologie suchych desek.” Na po&at-
ku bylo amatérské fotografovani pfirozené pouze doménou nadsenci, ktefi méli finané-
ni prostredky a také dostatek volného ¢asu. V podminkdch stfedni Evropy tehdy tyto
piedpoklady spliovala predeviim slechta a vy3$si podnikatelské kruhy, jejichZ pfislusni-
ci fotografovani velmi brzy prijali jako prostfedek rozptyleni, predmét zdbavy a vysoce
mddnfi atribut svého postaveni. V mnoha piipadech toto fotografovdni nahradilo tradién{
zilibu ve sbératelstvi kresby a grafiky. Spolec¢enské postaveni zmifiované skupiny foto-
grafti prispélo k prvni popularizaci amatérského fotografovdni, podobné jako uz o né-
kolik desetileti pied tim k popularizaci samotného fotografického obrazu. V ¢eskych ze-
mich byl jednim z prvnich nadSenct tohoto typu, pro néhoz fotografovani nebylo jen
sezonni zdlezitosti, napfiklad Maxmilian Wilhelm Podstatsky, svobodny pédn z Prusino-
vic.” Mnozi z této prvni viny fotografti amatérii pak zasdhli do dénf jest& v prvni poloviné
devadesdtych let, kdy se zac¢alo hnut{ fotoamatéri formovat a mohutnét, nicméné postu-
pem ¢asu nabyla jejich role spiSe symbolického vyznamu.” V prvn{ generaci se projevi-
li viceméné pouze jednotlivei, aZ teprve po nich pfisla na konci osmdesdtych let 19. sto-
leti druhd a uz mnohem silnéjsi vlna. Zdsadni podil na tom mélo opét zjednoduZeni
pouzivané techniky a fotografického procesu: tézky, obtizné manipulovatelny aparat se

4) Srov. Michael Baxandall, Unéni, spolecnost a Bouguerii princip. In: Ladislav Kesner (ed.), Vi-
zudlni teorie. Soucasné angloamerické mysleni o vytvarnych dilech. Jino¢any 1997, s. 131 — 144; Martina
Pachmanovd, Psdt historit . jinak®. Rozhovor s Lindou Nochlin. In: Martina Pachmanovd (ed.),
Vérnost v pohybu: Hovory o feminismu, déjindch a vizualité. One Woman Press, Praha 2001, s. 26, 27.

5) Vroce 1871 zvefejnil britsky lékar Richard Leach Maddox (1816 — 1902) vynalez suchych desek a ziekl
se svého patentniho prdva, coz bylo pro dalf rozéifenf této technologie nesmirné diilezité. Bylo pak otdz-
kou nékolika mdlo let, kdy byla vyroba potrebnych materiali a vlastni postup zdokonalen natolik, ze byla
moZnd jeho priimyslovad vyroba. V Anglii vznikaly tovdrny uz v letech 1878 — 1879, ale v §ir$i fotografic-
ké praxi se u nds nové materialy uplatnily pravé aZ na konci let 80. V ndsledujicim obdobi pak byla fo-
tografickd technika i technologie déle vyrazné zjednoduSovdna a fotografovani se stalo levnéjsim a tudiz
piistupnéjsim.

6) Viz Jaroslav Bouc¢ek — Zdenika Bou ¢k ovd, K pocdtkim fotografie na Moravé a ve Slezsku — Proni
moravsti fotografové. In: Uméleckohistoricky sbornik. Brno 1985, s. 41 — 49.

7) Nékteff z téchto milovnikl fotografie se také stali protektory jednotlivych klubfi: napf. arcivévodkyné
Marie Terezie zadtitila vidensky Club der Amateur-Photographen, pozdéji proslaveny pod jménem Wie-
ner Camera Club; patronem prazského némeckého klubu byl zase hrabé Ervin Nostiz. Patrné nejzndméj-
&im, uzndvanym a velmi aktivnim fotografem amatérem v deskych zemich z Fad Elechty byl kolem roku

1900 hrabé Karel Chotek.
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sklenénymi deskami nahradila pomérné lehkd piiru¢ni skifiika a svitkovy film a — coz
bylo zvlasté dileZité — zdjemei o fotografovdni se uz nutné nemuseli seznamovat s foto-
grafickym procesem, po ¢emz vétsina z nich, jak se brzy ukézalo, ani netouzila. Na trhu
se zataly objevovat apardty, u nichZ stadilo pouze ,,zmd¢knout knoflik* — pfesné jak ra-
dil slogan firmy Kodak, poté, po exponovani az 100 snimk@ na jednom filmu, vyhledat
piislusnou pobocku nebo zpracovatele, ponechat u ného apardt, piipadné kazetu se svit-
kem filmu a po krdtké dobé si vyzvednout hotové fotografie, eventudlné si nechat zalozit
novy film.” Odpadly tedy veskeré naroky na jakékoli odborné znalosti chemikalif, opti-
ky, fotografického procesu i apardtu, nezbytné nebyly ani 7ddné zvlastni dovednosti.
Fotografovat tak mohl opravdu kazdy — ,,i Zeny a déti“(!), jak upozoriiovaly reklamni
poutace producentti a obchodniki s novymi apardty. Do této doby nebyla piedstava o roli
zeny — v kazdodennich situacich nejlépe nendpadné, oddané pecovatelky o rodinu, ,,ti-

¢e9)

chého domdciho andéla®”, prili§ sluditelnd s aktivitou vysoce tviiréi, ¢asové ndro¢nou
a vyzadujici ur¢ity stupen odbornych znalosti. (Co bylo nové shleddno piijatelnym, a to
pomeérné velmi rychle, byl obraz Zeny-matky fotografujici své déti.) Rozpor mezi fotogra-
fovdnim a tradiéni pfedstavou o rolich Zeny navic zfejmé posilovala i obvykld asociace
fotoapardtu se stfelnou zbrani; o vSeobecné tradované ,,nesluéitelnosti* Zeny a techniky

nemluvé." Zrod a vyvoj nové technologie byl tedy mj. podminén i vyrazné genderove.'”

Diikazem toho je i diiraznd reklamni kampan, smérovana z velké édsti na novou cilovou
skupinu Zen. Emblémem Eastmanovy firmy se na podatku nového stoleti stala ,,Kodak
Girl®“, aktivni mlad4 Zena, zachycujici svym apardtem dojmy ze spole¢ného vyletu s pid-
teli, kterd méla z plakatd ldkat ke koupi nového modelu apardtu. (Domnélému vkusu no-
vého typu zdkaznika byl nové pfizplisoben také vzhled aparati — af’ uz tvarem nebo bar-
vou.'”) Jak vzriistal pocet uzivatelf fotoaparitii na pfelomu 19. a 20. stoleti, rozsifovalo
se a tfibilo 1 spektrum pfistroji. Jejich zlevnéni ruku v ruce s rostouci oblibou a méd-
nosti amatérského fotografovani tak s sebou na jedné strané pfineslo masové diletantstvi
nedélniho fotografovdni, na druhé pak vysoké ambice umélecké fotografie.

Vyznamné misto v celém tomto fotografickém spektru zastdva tzv. ,,rodinnd*, pfip. ,,0sob-
ni* fotografie, obracejici pozornost k rodiné a prdteliim ve chvilich volného ¢asu a zdba-
vy, jejiz stoupenci se drzeli stranou oficidlnich struktur organizovaného hnuti. ,,Rodin-

nym fotografem™ v tomto slova smyslu byl napiiklad Josef Kluge', jehoz fotografické

8) Motto firmy Kodak: ,,You press the button and we do the rest.”
9) P. Holland, c. d., s. 143.

10) V oblasti stfelnych zbrani se fotografie inspirovala pfedeviim terminologicky, ale mezi neséetnymi dru-
hy a typy apardtd se objevily pfimo i imitace pistoli a pusek; tato paralela pak vyvstala zvldsté zietelné
s médou a vyvojem riiznych detektivnich a skrytych kamer; reprodukované piiklady viz R. Skopec,
c. d., 1963, s. 86, 87. .

11) Viz P. Holland, c. d.. s. 143; srov. Janet W o1{f, Neviditelnd flaneuse: zeny a literatura moderny.
In: Martina Pachmanova (ed.), Neviditelnd Zena. Antologie soucasného amerického mysleni o femi-
nismu, déjindch a vizualité. B. m. 2002, s. 91 — 114.

12) Vyrdbény byly napt. fotoaparaty ve tvaru ddmské kabelky, za pouziti riiznych, spiSe luxusnich, materia-
1% a v rizném barevném provedeni. ReprovizR. Skopec,c.d., 1963,s. 77;ddle P. Holland, c.d.,
s. 143.

13) Autorstvi fotografického souboru, uloZeného v Moravské galerii v Bmné, z néhoZ je zde reprodukovin
jeden snimek je pouze pfipisovdno Josefu Klugemu. Fotografie nejsou bohuZel signoviny a nelze tedy
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Anonym (Josef Kluge): Bez ndzvu (pruni desetileti 20. stoleti),
Moravskd galerie v Brné

lispéchy zfistavaly zcela soukromou, rodinnou zéleZitosti, bez konfrontace s hodnoticim
ndzorem Siroké vefejnosti. Z toho diivodu o ném viak nevime nic ani dnes; ostatné autor-
stvi v téchto pifpadech ani nebylo podstatnou slozkou, nebof jejich tézisté spocivalo pre-
deviim v kontextu, v némz fotografie vznikaly, a ve specifickém, zakédovaném obsahu,
podobné jako osobnf denik, &itelny pouze za piedpokladu specifickych znalosti.'” Nutno
pfipomenout, Ze amatéfi tohoto typu velmi brzy pfevladli a v jejich zptisobu prace navic
pievézil aspekt osobniho zdznamu nad kultivovanosti formy. Co se invence ty¢e, malokte-
ry z ,,rodinnych™ fotografii dosdhl takové miry jako napiiklad Kluge.

Jinou, velmi pocetnou skupinou, kterd se s ,,rodinnymi fotografy™ ¢astecéné prekryvala,
byli fotografové dokumentujici pozoruhodnosti, krajinu a jeji obyvatele na svych cestdch
do zahranic¢i, z nichZ se mnozi zapojili i do vefejného fotoamatérského déni. Stavali se
¢leny mistnich klubti a se svou praci seznamovali klubové kolegy predevsim na specidl-
nich projekénich vecerech.'"” Za svymi motivy se ¢asto vyddvali do Itdlie, na Balkdn, do
Skandindvie a dalich evropskych zemi. Zvldsté oblibenou oblasti byla pobtezni krajina
v Nizozemi, jednak z divodu ptihodnych svételnych podminek a pak také kviili tradic-
nim motiviim, pfipominajicim zlatou éru holandského malifstvi. Tento kraj si nasel své

vylouéit, Ze skuteénym fotografem nemohl byt daldi prisluinik Klugeho rodiny; ddle viz Jaroslav
Andél - Antonin D ufek, Kouzlo staré fotografie. Brmo 1978 (katalog, Moravskad galerie v Brné).
14) Viz Basil Bernstein, Class, Codes and Control. Theoretical Studies Towards a Seciology of Language,
London 1971, (cit. in P. Holland, c. d., s. 121).
15) K promitani slouzil tzv. scioptikon. (Projekce v némeckych ¢asopisech nazyvany Scioptikonabend a pii-

padné specializované buiiky v klubech fotoamatérti Scioptikonecke.)
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Friedrich Victor Spitzer: Bez ndzvu (Holandské rybdrky) (1907),
reprodukovdno v Photographische Kunst im Jahre 1908

v

piiznivce i mezi impresionisty a — coZ je pro nds zvldsté dilezité — byl oblibenou desti-
naci i mnoha pfednich stoupencii tzv. umélecké fotografie."”

Organizovani fotoamatéfi, prezentujici své fotografovani jako ,,seriézni zdjem®, se nazi-
li zcela zietelné odlisit od fotografti svdtecnich, pristupujicich k fotografovani jako ke
kratochvili. Mé&ly jim pomoci pevné organizaéni struktury, které silily v souladu s obli-
bou a vieobecnym rozmachem spolkového Zivota. Kromé toho, Ze oficidlni vznik klubu
znamenal uchovdni informaci o jeho ¢innosti a existenci, ukdzalo se, Ze byl zdkladni
podminkou dal$iho rozvoje fotografického umu svych ¢élend i délezitym ndstrojem pro-
mény vefejného ndzoru na podobu a moznosti fotografického obrazu. Prostfednictvim
klubu se &ifily informace a konfrontovaly ndzory, nebof tito fotografové amatéri, kteif se
zapojili do klubového déni, uéinili vysledky své ziliby véci vefejnou — predmétem dis-
kusf a kritiky."”

Prvn{ kluby fotoamatérii p¥irozené vznikaly ve vétsich méstech, kde byl potfebny poten-
cidl informaéni, potazmo intelektudlni a finanéni. Nejstar§im uskupenim tohoto druhu
u nds se v roce 1889 stal Klub fotografti amatérti v Praze, ustaveny jako protivdaha spo-
le¢enstva profesiondlf. V roce 1892 jej ndsledoval némecky klub v Teplicich a poté
celd fada dal$ich: némecky klub v Praze, v dalSich severoceskych méstech, ve Vygkové,

16) Mattie B o om, Until they meet the greyer sky. Buitenlandse fotografen in Nederland in de late 19de en
het begin van de 20ste eeuw. ,,Bulletin van het Rijksmuseum® 49, 2001, ¢. 3, s. 216 — 229,
17) Srov. P. Holland, c. d., s. 123.
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v Plzni, v Ceskych Budé&jovicich, ve Vitkovicich, ve Vysokém Myté aj. Na samém po&4t-
ku své existence si kazdy klub zvolil tiskovy orgdn, na jehoZ strankdch mély byt priibéz-
né publikovdny zdpisy z klubovych schiizi ¢i projekef, vyroéni zpravy a aktuality. Publi-
kovdni vlastniho periodika si klub mohl dovolit pouze vyjime&né." Ve stiedni Evropé
byly témito asopisy snad nejcéastéji Photographische Rundschau (Halle), Photogra-
phische Centralblatt (Mnichov), pfipadné Apollo (Drdzdany), ¢eské kluby se prakticky
bez vyjimky upnuly k Fotografickému obzoru, coz vyrazné posililo centralizaci ¢eského
fotoamatérského hnuti smérem k CKFA v Praze. Zdejsi némecké kluby naopak udrzova-
ly hojné a tésné kontakty s vyznamnymi centry fotoamatérského déni za hranicemi zemé:
napf. s kolegy z Vidné, Hamburku, Mnichova, Lipska aj. Na rozdil od ¢eskych klubt,
pro néz roli prostiednika hrdl téméf vyhradné klub prazsky, némeckych ,stredisek*
u nds bylo — zvldsté v prvni étvrtiné 20. stoleti — mnohem vice.

Diilezitym prostfedkem komunikace mezi jednotlivymi kluby a kritériem klubové prace
byly také tzv. okruzni mapy: ukédzkovy soubor fotografickych praci, ktery byl zasldn
(sprdtelenému) klubu, pripadné poté koloval mezi nékolika dal§imi kluby. Velky prostor
mély také klubové piedndgky a projekce, na nichz byly neziidka prezentoviny préce ko-
legiti z jinych klubi, a to jak vysledky praktické ¢innosti, tak i jejich ispéchy na poli teo-
rie: projekce, odborné predndsky, referdty z odbornych ¢asopisii, ukdzky fotografické
techniky 1 materidld, firemnich prospektd atp. Prezentace klubu se ale soustfed'ovala
predeviim na vystavy (od internich klubovych pifehlidek pfes vystavy uspofddané ve
spolupréci nékolika klubti az po velké mezindrodni salény). Predeviim jejich prostied-
nictvim se tibil vkus fotograffi i vefejnosti, prokazovaly se schopnosti jednotlived, kva-
lity klubu a ndvitévnici se na nich seznamovali s novinkami jak technické, tak formdlni
a obsahové povahy. Prvni velkou vystavni akef, které se u nds v hojnéjsim poctu amatér-
5ti fotografové zicastnili, byla Zemska jubilejni vystava v roce 1891. Mnohem vétsi pro-
stor pak dostali o ¢tyfi roky pozdéji na Ndrodopisné vystavé ceskoslovanské v Praze.
Prvni samostatnou piehlidku amatérské fotografie u nds inicioval prazsky Klub fotogra-
f& amatérii — uskute¢nila se na sklonku léta roku 1897 v Praze na Zofiné&, k G¢asti na nf
oviem byli vyzvini pouze fotoamatéfi ceskoslovansti. Daleko vétsi ohlas viak vyvolala
klubova vystava uspofadand o Sest let pozdéji, prezentovana jako prehlidka umélecke fo-
tografie."” Ve stejném roce zde vyvolala obdobny rozruch i Ausstellung fiir kiinstlerische
Photographie 1903 (Vystava umélecké fotografie 1903), kterou ve spolupréci s péti dal-
§imi kluby usporadal Club deutscher Amateurphotographen in Prag.

Uz&i skupina, kterd vykrystalizovala v ramei téchto novych organizacnich struktur fotoa-
matérského hnuti, reagovala nejen na diletantstvi a nizkou roven masové fotografie, ale
zdrovef 1 na jednoznacnost a okdzalost fotografie profesiondlni. Ac¢koli se od samého po-
¢dtku do podoby fotografického obrazu promitalo v riizné mite hledisko informaéni
i estetické, potieba faktického obrazového sdéleni v brzké dobé previzila a pod tlakem
potfeby informovat a snahy fixovat obraz v pokud mozno co nejdetailnéjsi mire byla také
zdokonalovéna fotografickd technika i technologie. PoZzadavek na vérnost fotografického

18) Klub fotograft amatérfi (KFA; od roku 1902 vystupujici pod ndzvem Cesky klub fotografii amatéri) v le-
tech 1889 — 1892 vyddval Fotograficky véstnik, od roku 1893 Fotograficky obzor.
19) Podrobné viz ,.Fotograficky obzor* 1903, ¢. 1 — 12.
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obrazu v prib&hu druhé poloviny 19. stoleti vygradoval natolik, Ze se sama fotografickd
technologie mirou ostrosti dostala aZ na stupen, kdy lidské oko paradoxné nebylo schop-
no jeji moznosti bézné vyuzivat. Takto smérovand fotografie se oviem po tviir¢i strance
dostala do slepé uli¢ky. Jeji suchopdrnd jednoznaénost se stala nezajimavou a na poéit-
ku devadesdtych let zvlasté popouzela nové se formujici vrstvu fotografti amatéra, ktefi
naopak ve fotografii nalezli jedineény umélecky vyrazovy prostiedek, jimz se snazili po-
zvednout obrazovou kvalitu nad funkei a kontext primdrniho fotografického obrazu a ote-
viené usilovali o tzv. ,,uméleckou fotografii®.

Do doby tohoto vyrazného odklonu amatérti od profesionéli na pocitku devadesatych let
19. stoleti spolu amatéfi a profesiondlové pomérné tizce spolupracovali. Nutilo je k tomu
napiiklad i pouZivani v zdsadé stejné techniky, kterou se pokouseli i spolednymi silami
vylepSovat a rozvijet. Postupné zdokonaleni technickych prostiedkii s sebou ¢asem pii-
neslo pravé vzrustajici naroky na obrazovou kvalitu, které oviem profesiondlové, prede-

* K opétovnému vétdimu sblizovani pak

v&im z provoznich d@ivodi, nebyli s to naplnit.
zacalo v ¢eskych zemich dochdzet az o dvé desetileti pozdéji: mezi profesiondly se tehdy
zacali prosazovat jednotlivel hldsici se k umélecké fotografii a jako spolupracovnici se
tehdy objevili v zéznamech domécich fotoamatérskych klubii (Drtikol a Skarda), a nebo
se naopak ptvodni amatéfi profesionalizovali a zaloZili vlastni firmu (Schlosser a We-

"V prostoru Rakouska-Uherska byl konec vzdjemné averze v roce 1911 utvrzen

nisch).
také zac¢lenénim portrétni fotografie mezi Zivnosti femeslné, ¢imz byly piisné stanoveny
podminky jejtho provozovdni.” Do té doby nebyl pomér profesiondlni a amatérské foto-
grafie zcela jednoznaéné uréen a eské prostiedi v tomto sméru postrddalo i jakdkoli vo-
ditka ¢i instrukce, nebof v porovnani s némecko-jazyénymi ¢asopisy nebyla ve Fotogra-
fickém obzoru tato problematika p¥ili¥ diskutovdna.” Pod hlavickou umélecké fotografie
se tak amatéii a profesiondlové zacali opét shlizovat a jisté k tomu piispélo i sebevédo-
mi a uznani, které si mezitim amatéfi vydobyli, mj. u celé fady vyraznych osobnosti z fad
uméleii. Svédéi o tom i slova predniho teoretika a fotografa z fad domdcich piktorialistii,
Jaroslava Petrdka: ,Uméleckd fotografie jest dnes jiz tak vyspéld, Ze v&im prdvem miize

20) Nékteré amatérské kluby vznikly osamostatnénim se od starSich spolki a spole¢nosti, sdilenych amaté-
ry a profesiondly zdroven, kupfikladu Wiener Camera Club vznikl oddélenim od Photographische Ge-
sellschaft in Wien, viz Astrid Lechner, ,Aus Liebe zur Sache und zum Vergniigen.* Osterreichische
Amateurfotografenvereine 1887 bis 1914. ,,Fotogeschichte™ 21, 2001, &. 81, s. 57 — T4.

21) Srov. ,,Fotograficky obzor* 6, 1911, s. 131 — 134; ke dvojici Schlosser a Wenisch viz ddle.

22) V roce 1911 se fotografové osamostatnili a bylo zaloZeno ,,Spoleenstvo fotograffi pro obvod Obchodni
a Zivnostenské komory™ (srov. Archiv mésta Brna, Spolecenstvo fotografii pro obvod Obchodni a Zivinos-
tenské komory v Brné, F 58, inv. &. 5, Stanovy Spolecenstva fotografii). Ve stejném roce, nafizenim
z 12. prosince 1911 &. 226 i. z., piestdvi byt portrétni fotografie Zivnosti svobodnou a stivé se podle F3-
ského zikoniku Zivnosti femeslnou, tj. viazanou na splnéni uréitych podminek. Portréni fotografii smél
naddle provozovat ten, komu byl vystaven Zivnostensky list pfed 14. 2. 1911 a nové ten, kdo pfedlozil
tzv. priitkaz zpGsobilosti, napf. tovarySsky list. Ostatni fotografické druhy byly ,zfemeslnény™ v plném
rozsahu a2 v obdobi Ceskoslovenské republiky zakonem z roku 1926. (V roce 1940 byli fotografové ve
spolec¢enstvu sdruzeni s chemigrafy, zinkografy a pldnografy. Pozdéji, po roce 1945, se spolecenstva ru-
&f zcela.)

23) Srov. Jaroslav Petrak, Zeii svétla a stinu. Problém umélecké fotografie v theorii a praksi s uméleckymi
prilohami. Praha 1910, s. 77.
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JAROLAV PETRAK: Z EN
SVETLA
A STINU

PROBLEM UMELECKE FOTO-
GRAFIE V THEORII A PRAKSI
S UMELECKYMI PRILOHAMI

1910

Jaroslav Petrdk. Zeri svétla a stinu (1910),
[frontispice (detail)

pozadovati, aby byla poklddidna za neodvisly odbor uméni vytvarnych a uméleckou kri-

e 24)

tikou nebyla uml¢ovéna.

II.

[?wh_v o podobnosti fotografického obrazu s malbou a grafikou a predstavy o fotografii ja-
ko uméleckém vyrazovém prostiedku se objevovaly od samého pocdtku a zvldsté se pak
rozvinuly v ramei hnuti umélecké fotografie na prelomu 19. a 20. stoleti, Pravé secesni
piktorialisté se vic nez o principy fotografické snazili opirat o principy malifské: z mal-
by a grafiky vychdzeli nejen kompozi¢né, ale inspirovali se jimi také ikonograficky a pre-
birali i tradi¢ni terminologii. Drobnym dokladem tehdy silné prozivané afinity fotografie
k malifstvi je tfeba i emblém pouzity na titulni strance kultovni knihy Jaroslava Petrdka
Zeri svétla a stinu: je v ném spojen tradiénf symbol fotograffi, slune&ni kotoué, se znakem
malifského cechu, tfemi prdazdnymi Stitky.

24) J. Petrdk, c.d., s. 5; Nezbytnou zdstitu, bez které by se fotografové tézko prosadili, museli nalézt u sa-
motnych uméledi; ve stiedni Evropé jim byli silnou oporou zvl. stoupenci Miinchener Sezession a Wie-
ner Sezession; Srov. Ch. Kiihn, c. d., s. 20, 25 - 32.
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Fotografové si vidy plné uvédomovali a také ndlezité ocenovali primdrni vyznam a nepo-
stradatelnost slune¢nich paprskli pro vznik ,,svételnych obrazi™. Dokladem toho jsou
nejen motivy sluneéniho kotoudce, ale i odkazy na personifikovanou podobu sluneé¢niho
svétla, objevujici se na znacich nebo emblémech spjatych s aktivitami fotograf@.” D4 se
fict, Ze postava Apolléna nabyla plné symbolického vyznamu prdvé ve spojeni s umélec-
kou fotografii: jako slunce, které vie vidi a o vSem vi tradi¢né reprezentoval rozumovou
stranku lidské pfirozenosti, ale zdroven byl vidy asociovdn se svétem uméni a krdsy.”
V jeho postavé se tedy snoubily kvality racia a uméni, napliiujici i tehdej&i predstavu
o umélecké fotografii.

Dojem vzdjemné blizkosti fotografie a tradi¢nich vytvarnych druhf mély zvldsté posilit
tzv. tvarné procesy (uslechtilé tisky), které se staly takrka synonymem secesniho pikto-
rialismu.” NejenZe umoziovaly lépe rozvijet a variovat tonalitu obrazu, ale technicky
posunuly fotografii az do prostoru grafiky, kde bylo mnohem snadnéjsi obhajovat spiiz-
nénost fotografického média s tradiénimi vytvarnymi druhy.* Do rozvoje a zvySovani
kvality tvarnych procesti a do vlastniho zvladnuti techniky vklddali secesni piktorialisté
hlavni dil svého dsili, ovSem na tkor rozvoje kvality obsahu, coz se jim také stalo osud-
nym. Secesni piktorialismus se uZ pred rokem 1914 zalal zastavovat na mrtvém bodé
a po prvni svétové vdlce byl jeho osud zpecetén.” Tehdy se uz neobjevila novd, silnd ge-
nerace piivrzenci tvarnych procesi a piislugnici té staré se uz jen s velkymi obtizemi
vzddvali svych vzort, zvyki, zpisobi a tempa préce.

Tematicky byla hlavni doménou secesnich piktorialistd krajindiskd fotografie a portrét;
v 0 néco mensi mite se objevovaly prdce kombinujici krajindiské a figurdlni motivy, ale
o to vice byly — v pfipadé zddrného provedeni — ocenoviny. Za zvla&tni upozornénf jisté
stoji skute¢nost, Ze samotny termin uméleckd fotografie byl svého ¢asu pouzivin spiSe
intuitivné, bez jasného vymezeni, coZ dosvédéuji napf. i Petrdkova slova: ,,A piesto,
ze o umélecké fotografii bylo a jest stdle v riiznych tdborech a listech debatovino, nena-
lezla se jesté pfesnd definice tohoto nového sméru, kterd by plné uspokojovala a smysl
tiplné vystihla.**"

Vyznamnym fenoménem, s nimz je spjata fotografie pfelomu stoleti, je ,,pfirozené barevn4
fotografie®. Podobné jako pohyb stala se i1 barva jiz ddvno pfedtim pro fotografy vysnénou
metou a pravé v dobé secesniho piktorialismu jejich touhu do zna¢né miry naplnil auto-
chrom, vyndlez bratri Augusta a Louise Lumiérovych z Lyonu, zvefejnény v roce 1904.

25) Napf. (uz vySe zminény) drazdansky ¢asopis ,,Apollo™; nebo pavilon fotografi ,,Hélios* na Zemské ju-
bilejni vystavé v Praze v roce 1891, repro viz R. Skopec, c. d. 1963, s. 326.

26) Srov. Publius Ovidius Naso, Promény. Praha 1967, s. 84; k ikonografii Apolléna jako boha slunce
viz napt. Jane Davidson Reid, The Oxford Guide to Classical Mythology in the Arts, 1300 — 1990s.
Oxford 1993, 5. 172 - 178. '

27) Technologickym zdkladem uslechtilych tiskd jsou chromované klihoviny (chronologicky dle vyuzivédni):
uhlotisk, gumotisk, olejotisk, bromolejotisk, k nim byvd fazena jegté platinotypie.

28) Viz napi. Pavel Scheufler, Historické fotografické techniky. Praha 1993, s, 40 — 48; Tvdrné procesy na-
opak zcela zavrhoval proud tzv. puristického piktorialismu, zastivajici néazor, ze fotografie si nesmi vypoma-
hat jinymi ne7 ¢isté fotografickymi prostiedky; jeho vyznamnym predstavitelem na mezindrodnim poli byl
napi. F. H. Evans, v povdletném Ceskoslovensku se tento ndzor podafilo prosadit D. J. Rizickovi.

29) Srov. R. Skopec,c.d. 1967,s. 2.

30} ]. Petrdk,c.d.,s. 5.
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Tento prvni komer¢né vyrdbény barevny materidl se Siroce uplatnil v podobé sklenénych,
diapozitivnich desek.” Kvality autochromu nejlépe vynikaly ve spojeni s motivy kvétin,
ovoce, bohaté zfasenych drapérii apod. Prasvitné autochromové obrazy, velmi piisobivé,
jedine¢nym zpiisobem asociovaly nejen povrch a texturu, ale také bohatstvi, exotiku chut{
i viini a byly — slovy bdsnika — ,.,sladkym podnétem k pokojnému majetnictvi*.*” Po prvn{
svétové vdlce ale veskeré motivy tohoto druhu upadly v nemilost, nebof se v negativnim
slova smyslu staly synonymem bohatstvi a luxusu zatracované belle epoque. Jak upozoriiu-
je lan Jeffrey, autochromy byly zcela nesluéitelné s kolektivistickymi ideologiemi dvaca-
tych let a v dobé povéleéné askeze se staly a# ,.eticky nevhodnymi“.* Udél, ktery je sti-
hl, stejné jako uslechtilé tisky po roce 1918, s sebou piinesl i postupné zapomenuti celého
predvdle¢ného fotoamatérského hnuti, které by v novém, povile¢ném c¢ase jen nevhodné
evokovalo dobu monarchie, prepychu a individualismu. V naSem prostiedi pak byla jejich
zkdza zavrsena v pritbéhu ¢tyf desetileti po druhé svétové vilce, kdy byly zni¢eny i po-
sledni zbytky téchto fotografickych dél a vytésnény vzpominky na tuto kulturni etapu jako
celek. Poslednimi prameny badani v této oblasti ztistaly specializované dobové casopisy.
Jednotlivé fotografické price se zachovaly skuteéné zlomkovit&.*

V ¢eskych zemich dostdvalo fotoamatérské hnuti od devadesatych let az do prvni svéto-
vé vilky hlavni impulsy prostfednictvim némeckych a rakouskych center. V té dobé uz
némecké zemé sice patfily mezi nejprogresivnéjsi stoupence nového proudu fotoamatér-
ského hnuti, ale jeté na samém pocdtku devadesétych let byly postoje zdejsich fotografii
i vefejnosti zna¢né odligné. Némecké prostiedi se umélecké fotografii houzevnaté brdni-
lo a nic nenasvéd¢ovalo budoucimu svétovému véhlasu zdejsich uméleckych fotografi.”
O zdsadni prillom v tradi¢nich postojich se zaslouzila vystava uspofddand v roce 1893
v Hamburku, obeslanad celou fadou prednich fotografti ze zahraniéni. Jména zdejsich fo-
tografti jako Nicola Perscheid, Rudolf Diihrkoop nebo bratii Theodor a Oskar Hofmeis-
terové se pak nezapomenutelné zapsala do déjin této etapy fotografické historie a zara-
dila se po bok Alfreda Stieglitze nebo Roberta Demachy. V samotném Rakousku pak
mezi fotoamatéry zazarili predevsim ¢lenové videnského Camera Klubu, tizce spolupra-
cujici s Wiener Sezession, Hugo Henneberg, Hans Watzek, pozdéji Friedrich V. Spitzer
a v neposledni fadé Heinrich Kiihn z Innsbrucku.

L

31) Jako pojidlo zde byl pouzit krob; diky nému bylo desazeno jedinedné barevnosti; dile k technologii
autochromu viz P. Scheufler, c. d. 1993, s. 51 —53; J. Petrdk, Co jesté nemdme a naé jesté dekd-
me. ,,Fotograficky obzor 15, 1907, s. 105 - 107, 121 — 122; Vladimir Jindfich Bufk a, O fotografii
v barvdch pomoct desky autochromové. Praha 1910. (Za upozornéni na posledni dva tituly dékuji Antoni-
nu Dufkovi.)

32) Hugo von Hofmannsthal, Pohddka 672. noci. In: Ty %, Lucidor a jiné prézy. Praha 1998, s. 14.

33) lan Jeffrey, Revisions:Aan Alternative History of Photography. Bradford 1999 (katalog, National Mu-
seum of Photography, Film and Television), s. 81.

34) Jedinou svétlou vyjimkou je poziistalost Antonina Stiftera, v pfipadé Otto Seteleho, Jaroslava Feyfara,
Josefa Binka, Jaroslava Petrdka se zachovaly jednotlivé price: viz J. M 1¢&och, Piktorialismus v ceské
Jotografit v letech 1895 — 1928. In: J. M1¢oech — P. Secheufler, c. d., s. 10; z pozdéjsi doby se za-
chovala napf. poziistalost ,,poloprofesionala®™ V. J. Bufky; znamé prace ¢eskych némeckych fotoamatérii
v nasich sbirkdch bychom spo¢itali na prstech ruky.

35) Srov. ]J. Petrdk, c.d. 1910, s. 76.

109




ILUMINACE

Petra Trnkovad: Fotografové amatéfi a uméleckd fotografie v kontextu uméleckych a uméleckohistorickych teorii (1890 — 1914

Heinrich Kiihn: Studie tonality 1l (nedatovdno),

reprodukovdno v Photographische Rundschau 1913

V praktickém tisili piktorialistli ziskat stejnou vdznost, jakd se dostdvala tradiénim vy-
tvarnym druhim, méli napomoci také teoretici, ktefi se snazili ukotvit technicky obraz
v tehdej$im uméleckém systému. Jednou z kli¢ovych praci k teorii umélecké fotografie,

110



ILUMINACE

Petra Trnkovi: Folografové amatéfi a uméleckd fotografie v kontextu uméleckych a uméleckohistorickych teorii (1890 — 1914)

kterd méla zdsadni vliv na fotoamatérské déni ve stfedni Evropé, byla publikace s pii-
znacnym titulem Bildmdssige Photographie (Obrazovd fotografie).” Jeji autor, Fritz
Matthies-Masuren, byl jakymsi nepsanym mluvéim némeckych fotograftt amatéri. Pub-
likoval mnozstvi piispévkd k amatérské a umélecké fotografii, spoluredigoval nékolik
prednich specializovanych ¢asopisii a ro¢enek (Photographische Centralblatt, Photo-
graphische Rundschau, Photographische Kunst) a sdm také amatérsky fotografoval.
Jeho publikaéni prdci sledovali nejen némedti fotoamatéfi, ale i vétSina klubi ve stied-
ni Evropé.”™ Podobné jako fada dalich praci na téma umélecké fotografie, které v této
dobé vznikaly, byla 1 Bildmdssige Photographie Fritze Matthiese-Masurena zamyslena
jako piirucka fotografa amatéra, ndvod, jak vytvdret uméleckou fotografii. Matthies-Ma-
suren tehdy navdzal na kultovni knihu H. P Robinsona z roku 1869, Pictorial Effect in
Photography, ktera po tficeti letech od svého prvniho vyddni z divodu promény a zdo-
konaleni pouzivané technologie nutné zastarala. Matthies-Masuren se tedy pokusil Ro-
binsonova pravidla aktualizovat a pfedvést na piikladu svych souc¢asniki. Zaméfil se na
problematiku vyhradné umélecké, nikoli technické, chemické ¢i optické povahy, jak
ostatné naznacuje uz samotny jeji nazev.

Stfedobodem Masurenovych tvah a — dle jeho ndzoru — nejdiilezitéjsi podminkou umé-
lecké fotografie je, aby pisobila dojmem obrazu (bildmissige Wirkung). Méla-li — dle
jeho ndzoru — uméleckd fotografie ¢asem uspét v tsili o pfiznani umélecké plnohodnot-
nosti. musela se opfit o malifstvi, studovat je a do znaéné miry se mu i pfipodobnit.”
K tomuto piedpokladu jej nepochybné pfivedlo i vlastni mali¥ské studium.” Hlavnim
kritériem umeélecké fotografie méla byt na jedné strané vyvdZenost kompozice jakoito za-
kladni umélecké pravidlo, na stran& druhé pak harmonie celkového vyrazu, dané vyvéze-
nosti formy, ploch, svétla a stinu. Dojem spiiznénosti mély navic po technické strdnce
podpofit uz vySe zminéné tvarné procesy. O vyznamu, jaky predstavitelé tohoto mys-
lenkového proudu v ¢ele s Matthies-Masurenem spatfovali v tizkém vztahu fotografie
k malfistvi, svédéi napf. i prostor vénovany soudobym i star§im malifskym diliim ve spe-
cializovanych fotografickych ¢asopisech; v této souvislosti se velmi ¢asto objevovalo
kupiikladu jméno Arnolda Bécklina, Maxe Liebermanna nebo Hanse am Ende. (Foto-
grafické prdce bratii Hofmeistertt byly opakované srovndvdny napf. s krajinami Hanse
Thomy a v souvislosti s Whistlerovou praci se stinem a nazna¢ovdnim prostoru byly za-
se uvddény portréty Heinricha Kiithna. Teoretici poukazovali i na paralely stylové: napi.
mezi praci Roberta Demachy a rokokem. Dojem pfibuznosti malifskych a fotografickych

36) Fritz Matthies-Masuren, Bildmdssige Photographie. Mit Benutzung von B. H. [H. P.] Robinsons
Der malerische Effekt in der Photographie. Halle a. S. 1903 (1j. 1. vydéni; v roce 1923 vydal Masuren
jesté étvrtou, pfepracovanou verzi).

37) Fritz Matthies-Masuren (1873 — 1938) studoval krajinomalbu na akademii v Karlsruhe, byl Zikem
Leopolda von Kalckreuth. Casem nasel zilibu ve fotografovini, zadal se zapojovat do fotografického hnu-
tf, udrzoval izké vazby na zahraniéni centra — ve Francii, USA, Velké Britdnii (zvldsté diky praci redak-
tora v nékolika fotografickych ¢asopisech): stal se dilezitym prostfednikem domdcich a zahrani¢nich
fotoamatérti; ddle viz Ch. Kiihn, c. d.

38) Srov. Ch. Kiihn,ec.d., s. 156.

39) Mdlokterému z fotoamatéri se dostalo vyS&iho uméleckého vzdéldni. Kromé Masurena byl jednim z vy-
jime¢nych pfipadd zminény Hans Watzek.
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praci byl jeSté silnéj$i v piipadé porovndvéani reprodukei.) Vedle studia malifskych dél
a zdkonu estetiky a harmonie kladl Fritz Matthies-Masuren, stejné jako H. P Robinson,
diraz na pozoroviani piirody, kterd byla nezbytnou oporou i samotnému maliistvi.”
(Mnohé také napovidaji ndzvy jednotlivych oddili Matthies-Masurenovy knihy: vychova
k vidéni, kompozice, jednota obrazu a vybér namétu. Daldim kritériem umélecké fotogra-
fte byl dle Matthies-Masurena vyraz umélce, jeho osobity styl, kvality jako upfimnost
a opravdovost. V Masurenovych tivahdch se — zfejmé nikoli zcela zdmérné a védomé —
protinaji myslenkové proudy tehdy jiz starStho Fechnerova formalismu, hledajiciho jesté
zakonitosti kauzality mezi objektem a libosti, a aktudlnéjsi, vice psychologizujici nazo-
rovy proud estetiky veiténi, zosobtiovany v Némecku devadesitych let predeviim Theo-
dorem Lippsem a uplatiiujici kli¢ovy termin uméleckého vyrazu."

Fritz Matthies-Masuren reprezentoval jen jeden z ndzorovych proudi. Zecela odlisnou
cestu volili napft. zastanci tzv. puristického piktorialismu, odmitajici toto dle jejich mi-
néni umélé pripodobriovdni se malitstvi a popirani zdkladnich fotografickych principti.
Podle nich méla fotografie své schopnosti prokazovat naopak vyhradné vlastnimi pro-
stredky. Jejich ndzor zvitézil po prvni svétové vélce (viz vyse).

V ¢eském prostiedi na poli teorie umélecké fotografie vynikl pfedevsim Jaroslav Petrdk.
Jeho kniha Zen svétla a stinu, vydand v roce 1910, byla prvni publikaci svého druhu
v ¢edtiné.” Petrdkova prdce je psdna viceméné ve stejném duchu jako Masurenova, je-
hoz slova, tykajici se upfimnosti a opravdovosti fotografovy prace, Petrdk ve své knize
také pouzil jako motto predmluvy.” Podobné jako Matthies-Masuren se i on na jedné
strané pokusil stanovit uréité pevné body vymezujici uméleckou fotografii, opiraje se pii-
tom o zdkonitosti symetrie a harmonie, vztahu mezi linii, formou, barvou a rytmem, na
strané druhé upozornil na nezbytnost osobité noty, svérdzného charakteru a inspirace.*”
S ndzorovou linii Matthies-Masuren — Horsley Hinton jej poji predevsim diraz kladeny
na prekondni realismu fotografického obrazu a jeho sladéni se svérdznosti uméleckého
nazirdni jakozto klicovou podminkou vzniku umeélecké fotografie.” (Na rozdil od Masu-
rena vénoval Petrdk prostor i problematice vice technického rizu.)

Teorie umélecké fotografie konce 19. a pocdtku 20. stoleti hledala univerzédlni postupy
a kritéria a v neposledni fadé i definici svého kli¢ového pojmu, pri¢emz se snazila uplat-
nit v tradiénim systému umélecké teorie. Ten byl ovSem primdrné vytvoren pro klasic-
kou triddu — architekturu, malifstvi a sochafstvi — a s povahou technického obrazu se
zcela rozchdzel. Sami teoretici si obtiZnost situace uvédomovali, jak dosvédcu)i 1 slova

40) Viz napt. Fritz Matthies-Masuren, Die kiinstlerische Photographie und wir. ,,Photographische
Rundschau® 20, 1906, ¢. 1, s. 4.

41) Viz Gustav Theodor Fechner, Vorschule der Asthetik. 1876; Theodor Li pps, Raumdsthetik und
geometrisch-optische Tauschungen. Leipzig 1897,

42) J. Petrdk, c. d. 1910; ¢dstedné jej predesla pouze kniha K. Wellnera, kterd se oviem zabyvala pouze
krajindrskou fotografii: Karel Wellner, Uméleckd fotografie krajiny a nastin rozvoje krajinomalby.
Praha 1908. Obdobny pritkopnicky krok uéinil Jaroslav Petrdk o ¢tyfi roky pozdéji i na poli kinemato-
grafie, srov.: Jaroslav Petrdk — Jan Srp, Kinematografie. Praha 1914,

43) Viz J. Petrdk, c. d. 1910, s. 3.

44) ]J. Petrdk, c. d. 1910,s.5-9, 14, 20.

45) Tamtéz, s. 9, 20, 28.
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Matthiese-Masurena;* nicméné pfistoupili na stard kritéria a stereotypy vysokého umé-
ni a velkého umélce a nesnazili se je néjak vyrazné zménit. V umélecké teorii tedy tato
generace zustdvala velmi tradi¢ni, ackoli treba spolecensky byla naopak pomérné kri-
tickd." Jeji sisyfovskd prdce piinesla plody teprve generaci ndsledujici.

III.

Az potud zde bylo uvedeno mnoZstvi az na vyjimky spife obecnych tvrzeni. Nyni bych
rdda uvedené skute¢nosti konkretizovala a dolozila na ptikladu prazského klubu némec-
kych fotografi amatérti a jeho ¢lent. V pfipadé tohoto klubu je totiZ zndma nejen ziklad-
ni faktografie, ale také lze do ur¢ité miry vysledovat jeho ambice a pomér k umélecké
Jotografit a jeho prostfednictvim pak nahlédnout i do situace sousednich klubi. V sou-
vislosti s timto klubem navie vyplyne jeité jedno diilezité téma, kterému zde zatim nebyl
vénovdn prostor, a to je postaveni némecké kultury v ceskych zemich, s touto dobou
a mistem nerozlu¢né spjaté.

Club deutscher Amateurphotographen in Prag byl zaloZen v roce 1898 s cilem pecoval,
zdokonalovat a Sifit fotografii orientovanou jak umélecky, tak védecky. Prostfedkem
téchto snah mély byt pravidelné schiize, pfedndiky, ndzorné ukdzky (novych pfistroju,
materidli a postupt), ddle projekce, budovani knihovny a klubové sbirky fotografii,
vyevik a vzdéldvani novych ¢lenti, spoleénd ateliérovd prdce 1 fotografické vylety. Diile-
zitou soucasti klubovych aktivit byly samoziejmé vystavy, provoz fotografického ateliéru
a laboratote, publikovdni odborné literatury, ziizovani poboéek atd.*” Klub nékolikrat
zménil svou adresu, ale pomérné dlouho sidlil na Pifkopech ¢. 3 a ve Vodickové ulici
v paldci Lucerna.” V roce 1902 si ¢lenové pofidili vlastni fotoateliér. Za tiskovy orgdn
si iz na samém pocatku zvolili specializované periodikum Photographische Rundschau
a Lechnerovy Photographische Mitteilungen, kterd jsou dnes hlavnim pramennym mate-
ridlem.” Pozdéji zacaly aktudlni zprdvy o ¢innosti klubu vychdzet i v prazském dennim
tisku. Klub sdruzoval nejen prazské domovské prislusniky, ale také kratkodobéji zde po-
byvajici cizince a piespolni a kromé ¢lenti zakladajicich, ¢innych a pfispivajicich mél

46) Fritz Matthies-Masuren, Betrachtungen iiber Photographie und Kunst. ,,Photographische Rund-
schau™ 16, 1902, s.185: ,,Jako bychom je&té neméli prostor pro uméleckou fotografii, nehodf se ani sem,
ani tam (...)."

47) Srov. Stefan Z w e i g, Svét véerejSka. Praha 1999,

48) K organizaci a vedenf klubu viz materidly ve Stétnim tstiednim archivu v Praze (dale jen SUA), fond Po-
licejni feditelstvi, Rejstiik k signatufe XIV/ 0075, a dile tyZ fond, sign. 8090 (XIV/ 0075), Club deutscher
Amateurphotographen (Praha 1898 — 1950), &. karty 8219. Zdroven se zménami stanov byl nékolikrat
pozménén i ndzev klubu: 18. 8. 1919 zména ndzva na ,,Photoklub®, od 1929 se klub oznacuje ndzvem
»Photoklub® / Klub deutscher Amateurphotographen in Prag”, 29. 10. 1934 zména ndzvu spolku na
. Klub deutscher Amateurphotographen™, 1938/1939 zména stanov a jména na ,,Fotoklub 1896*.

49) Podrobné k historii klubu viz Petra Trnkovd, Club deutscher Amateurphotographen in Prag a jeho
umélecké sméfovdni na poédtku 20. stoleti. ,Historickd fotografie 2004, &. 1 (v tisku).

50) Statuten des Club deutscher Amateur-Photograpehn in Prag (Gegriindet 1898). Selbstverlag. Druck von
Karl Stiasny in Prag, Prag 1910.
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i — jak bylo béZnym zvykem — éleny korespondujici a ¢estné. Tyto jmenoval, resp. jim
udéloval élenstvi, jako vyraz uzndni a pocty za zvlastni zdsluhy o fotografii a uménti, resp.
o fotografii nebo klub. (Prvnim ¢estnym ¢lenem prazského némeckého klubu byl na po-
¢atku roku 1901 jmenovan J. M. Eder, feditel K. k. Graphisches Lehr- und Versuch-
sanstalt ve Vidni.)™"

Hlavni impuls k ustaveni klubu pravdépodobné vzeSel od jeho zakladatele a prvniho
predsedy Rudolfa Spitalera (pfedsedou 1898 — 1904), adjunkta hvézddrny némecké
univerzity v Praze, pozdéji univerzitniho profesora. (Bezprostfedni inspiraci mu mohl
byt vye zminény cesky klub, piisobici v Praze uz od roku 1889, a jesté vice pak némec-
ky klub v Teplicich, ¢inny od roku 1892, ktery nesl i velmi podobny nédzev.) Kromé Spi-
talera se v prvnich letech v klubovém vyboru a jeho vedeni objevili jedté dalsi dveé
vyrazné osobnosti svdzané s univerzitnim prostfedim: Giinther Beck von Mannagetta
(pFedsedou 1905 — 1911) a Siegfried Lederer (zapisovatelem 1898 — 1900). Vedeni klu-
bu, jeho vybor v obvyklém slozeni pfedseda, mistopredseda, zapisovatel, pokladnik
a nékolik dalsich ¢lent, vzdy ovliviiovalo hlavni ,,ideovy* smér a program klubové &in-
nosti. Na rozdil od dplnych za&dtkd, kdy v prazském klubu prevlddli ¢lenové technické-
ho a pfirodovédného zamétent, dostali se v pozdéjsich letech do vedeni klubu piedeviim
bankovni a sprdavni ufednici, pravnici a lékafi, pro néz, jak se ukdzalo, skytala fotogra-
fie moznost naplnit spie kulturni a umélecké ambice. Odklon od zdjmu o védeckou fo-
tografii a o fotografickou techniku, dominantni oblasti v prvnich letech existence klubu,
smérem k tzv. fotografii umélecké, potvrzuji i ndsledné klubové aktivity (nadéle ale pre-
trvaly sympatie k fotografii cestopisné povahy).

O ¢innosti, orientaci klubu a trovni prdce jeho ¢lenti obecné vidy nejvice prozrazovaly
vystavni akce. Téméi od samého pocdtku své existence pofdadal Club deutscher Amateur-
photographen in Prag kazdoro¢né velkou vyroéni vystavu. Prvni vétsi ohlas ale vzbudila
teprve vystava v ¢ervnu roku 1901, a to i u prazskych fotoamatéri ceskych, ktefi celou
uddlost reflektovali také ve svém klubovém tisku.” Zvl4sté délezitym signdlem sméfov-
ni klubu byla pfitomnost vyrazné osobnosti malite a grafika Emila Orlika ve vystavni po-
roté. Vystava, kterd ndsledovala o vice nez rok pozdéji, vzbudila pomémé znaény ohlas
SirStho domdciho prostiedi a sdm pordadajici klub ji prezentoval jako vyvrcholeni své &in-
nosti za uplynuly rok — a to ,,v uméleckém ohledu®(!).*” Nejvyznamné;jsi vystavni akce
v historii klubu — navic akce od samého poddtku s mezindrodnimi ambicemi — se ale

51) P¥iblizné o rok pozdéji bylo odsouhlaseno jmenovdni R. Neuhausse ¢lenem korespondentem, viz Club
deutscher Amateurphotographen in Prag. ,Photographische Rundschau® 16, 1902, &. 4 (Vereinsnach-
richten). — Dr. R. Neuhauss byl v oblasti fotografie vieobecné zndmym odbornikem, zahyval se jak foto-
grafickou technikou, tak otdzkou vztahu uméni a fotografie, hojné publikoval i aktudlni pifspévky o déni
ve fotograficko-spoledenské oblasti; na pfelomu stoleti byl jednim z vydavatelfi a hlavnich redaktorfi
»Photographische Rundschau™,

52) Viz Jubilejni vystava némeckého fotografického spolku. ,,Fotograficky obzor™ 9, 1901, ¢. 9, s. 138.

53) Viz Club deutscher Amateurphotographen in Prag. In: ..Photographische Rundschau® 17, 1903, &. 10
(Vereinsnachrichten). — Clenové CKFA zorganizovali spolednou ndvitévu zminéné vystavy svych né-
meckych kolegti: CKFA v Praze na ndvitévé vystavy ,,Club deutscher Amateur-Photographen in Prag™.
,Fotograficky obzor* 11, 1903, &. 1, s. 11. 21. 12. 1902 Némecky klub naopak navativil vystavu CKFA
v Praze, viz ,,Photographische Rundschau* 17, 1903, ¢. 14.
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uskute¢nila aZz pred Vdnocemi roku 1903, pridemZ poradatelé uz samotnym ndzvem —
Ausstellung fiir kiinstlerische Photographie — ukdzali zcela jasné své priority. Navic uz
neslo o akei ¢isté klubovou, nebof byla uspofdddna ve spolupréci s Sesti fotografickymi
kluby monarchie a p¥izvéni byli i ostatnf némeéti fotoamatéii z Cech, neélenové klubu.*
Zvladstni vyznam méla predeviim udast dvou ze spoluporadatelii: videniského Camera-
-Klubu, v jehoz faddch zafila jména Hanse Watzeka a Hugo Henneberga, a klubu ze ét}?r-
ského Hradce, ktery se tehdy jako celek zacal prosazovat v $irSim evropském kontextu.
Domdef autofi tak méli jedineénou moznost shlédnout prdce autorti, které dobovd kritika
fadila pfinejmensim mezi evropskou a v nékterych piipadech i svétovou Spicku umélec-
ké fotografie. Vystava byla navic doplnéna dalsi dileZitou akei: v den jejiho zahdjen{
piednesl Fritz Matthies-Masuren prednagku ,,Uber kiinstlerische Portriitphotographie®,
doprovédzenou diapozitivy.” (Dodejme jeité, ze s jeho teoretickou praci se ¢lenové klubu
mohli sezndmit jiz o nékolik mésich diiv, a to prestfednictvim referdtu svého kolegy Lud-
wiga Friinkela, jak vyplyva z klubovych zdznami.™)

Tato vystava byla nakonec jedineénym a poslednim dileZitym vykonem, k némuz se
prazsky némecky klub vzepjal. Nikdy se mu uZ nepodafilo podobného vispéchu dosdh-
nout. Necelé dva roky po této vystavé jesté usiloval o icast na vystavé Krasoumné jed-
noty v Rudolfinu — jeho Zadost vsak byla zamitnuta. Zfejmé posledni akei tohoto klubu
z éry pied rokem 1918, kterd vzbudila ohlas u &ir3{ vefejnosti, byla vystava v roce 1911
v domé ,,U TF rytitd“. Uspordddna byla spolecné s Lese- und Redehalle der deutschen
Studenten a nezamétovala se jiZ vylu¢né na uméleckou fotografii; fotografické médium
zde bylo prezentovdno v celé §ifi, v poctu 119 kusti, coZ nebyl v porovndni s iiZeji vyme-
zenou vanocni vystavou v roce 1903 nikterak vysoky pocet.

Svou ¢innost Club deutscher Amateurphotographen in Prag ukonéil pod tlakem piimého
nebezpeéi ze strany nacistického Némecka na jafe roku 1939. UZ na mimoiddné valné
hromadé v listopadu roku 1938 bylo ozndmeno, Ze finané¢ni situace klubu se zna¢né zhor-
Sila, a to ndsledkem vyrazného oslabeni élenské zdkladny po vystoupeni vysokého poétu
¢lent z klubu. Na dalsi, uz posledni valné hromadé v bieznu roku 1939 jiz byla situace
netinosnd a spolek zanikl; fada byvalych ¢lent klubu se hldsila k Zidovské populaci.

V dobé nejvétsi slavy klubu, tzn. kolem roku 1903, se nejvyraznéji prosadili napriklad
Karl Augustin, Elsa Hellmich, Teresa Zuckerkandl, Georg Popper a také Otto Schlosser

54) Vystava se konala v tzv. Sobotkové pavilonu v Bredovské ulici 20. 12. 1903 — 20. 1. 1904, jejim patro-
nem byl hrabé Erwin Nostiz, zicastnily se ji Klub deutscher Amateurphotographen in Prag, teplicky
Klub der Amateurphotographen, Klub der Amateurphotographen z Ceskych Bud&jovic, Klub der Ama-
teurphotographen z Kraslice, Wiener Camera-Klub, Klub der Amateurphotographen in Graz. Vystaveno
bylo na 500 praci a v technice pievazoval gumotisk. Viz Vystava umélecké fotografie Praha 1903. ,,Foto-
graficky obzor* 12, 1904, ¢. 2, s. 24 — 26; déle ,,Photographische Rundschau® 17, 1903, &. 20 (piiloha
Vereinsnachrichten).

55) (G. W.), Betrachtungen iiber die Ausstellung fiir kiinstlerische Photographie in Prag. ,,Photographische
Rundschau® 18, 1904, s. 83 — 88.

56) L. Frinkel shrnul v tomto roce publikovanou Masurenovu prdci Bildmdssige Photographie (viz vyse)
a porovnal ji s KrajindFskou fotografii A. Horlsey-Hintona; Matthies-Masuren sdm naopak jisté sledoval
praci zdej$ich fotoamatérii, o cemz svédéi jednak reprodukce v éasopisech, které (spolu)jredigoval; ddle

viz Ch. Kiihn,ec. d.
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Karl Augustin: Destivé pocasi (nedatovdno),
reprodukovdno v Photographische Kunst im Jahre 1904

a Max Wenisch, jejichZ jména patii i dnes mezi téch nékolik skuteéné zndmych, ale ne-
musi se nutné vybavovat v souvislosti s Clubem deutscher Amateurphotographen, jeli-
koZ jména obou fotograft veila ve zndmost predeviéim diky jejich profesiondlni karié-
fe. Ve zminéném prazském klubu se Otto Schlosser a Max Wenisch setkali v prvnich
letech 20. stoleti.”” V té dobé Schlosser praktikoval ve firmé Kunstverlag Suchanek
u. Griger — etc. na Zizkové, pozdéji se stal obchodnim korespondentem a Wenisch byl
prokuristou firmy Josef Wenisch, obchod se zbranémi a stfelivem, fotografickymi apardty
a fot. potrebami. Za nékolik let se vSak profesionalizovali a spolecné zalozili fotografic-
ky ateliér, pozdéji jeden z nejprestiznéjsich v Praze vibec. Navzdory véhlasu, ktery si
firma Schlosser a Wenisch, Atelier fiir kiinstlerische Photographie in Prag vydobyla v me-
zivileéné dobé, nevime o ni ani o jejich zakladatelich pfilis mnoho. Zalozena byla
v rozmezi let 1909 — 1910, ale zhruba uz po dvou letech se cesty spole¢nikii rozesly.
Schlosser odkoupil Wenischiiv podil a sém pak vedl prosperujici ateliér ddl pod piivod-
nim jménem.” (Dévodem Wenischova odchodu mohl byt jeho pouze piechodny pobyt

57) Otto Schlosser (20. 6. 1880 Praha — 8. 9. 1942 Maly Trostinec?), Max Wenisch (28. 2. 1876 Praha - 7):
dédle zminky: Hermann Putz e, Die Photographie in der Cechoslowakei. In: ,.Das deutsche Lichtbild*,
Jahresschau 1931, (nestr.): Antonin D ufe k, Otto Schlosser a Max Wenisch. In: Petr Balajka akol.,
Encyklopedie ceskych a slovenskych fotografii. Praha 1993, s, 321.

58) Adresdr krdlovského hlavniho mésta Prahy 1910 (5]:;\. F 3617): Schlosser a Wenisch, Atelier fiir kiinst-
lerische Photographie in Prag, spol. Otto Schlosser a Max Wenisch, 389-1, Na Pfikopé 3. — (Na této adre-
se od roku 1908 sidlil i Club deutscher Amateurphotographen in Prag.).
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Otto Schlosser a Max Wenisch: Bez ndzvu (Pred kostelem), (nedatovdno),
reprodukovdno v Photographische Rundschau 1912

v Praze.”” Zd4 se, ze Schlosser byl ziejmé tim silnéj$im motorem ve spole¢né prici, coz
ale neznamend, Ze by Wenischova samostatnd fotografickd ¢innost byla zanedbateln4.
Diky dobovym zprdavam vime, Ze se aktivné zicastnil napf. i zminéné vystavy umélecké
fotografie v roce 1903 a o nékolik let pozdéji byly jeho prace ve vétsim poétu také repro-
dukovédny ve Photographische Rundschau, tzn. v jednom z kli¢ovych stfedoevropskych
periodik o fotografii. Ustfednim motivem Wenischovy fotografické price byla intimni
krajina a jeji zdkouti. (Po mnohaleté odmlce pak byla ve dvacitych letech jedna z jeho
praci otisténa také v ¢eském Fotografickém obzoru; tehdy se moznd nakritko k fotogra-
fovani vratil.) Zalozeni profesiondlniho ateliéru neznamenalo nutné odloudeni se od dé-
ni ve fotoamatérskych kruzich. Dokladem toho jsou kupfikladu i reprodukce praci ve
Photographische Rundschau v roce 1912, podepsané spole¢né Schlosser a Wenisch.
V této dobé je uz fotografie sice zivila, ale naddle se ziejmé snazili udrzet uréity prostor
pro volnéjsi, uméleckou prdci. Zustdvali v kontaktu s amatéry a zapojovali se do dénfi ko-
lem umélecké fotografie.

59) Max Wenisch mél domovskou piislugnost ve Stranné u Brezna, v Praze pobyval pouze kritkodobé,
obchodné, stejné jako jeho otec. V praiské domovské evidenci cizinetl je veden na podzim roku 1911
a v lété 1912; na jare 1912 zde (jiZ) evidovdn nebyl; viz Archiv hl. mésta Prahy (AMP), Evidence cizich
domovskych piislugnikf 1830 — 1920.
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IV.

Soudasny dspéch fotografického média v umeélecké sféfe by mohl vyvoldvat dojem, ze
tsili umeélecké fotografie bylo naplnéno. Skuteény stav ale zdaleka nenf tak jednoznac-
ny, o ¢emz svédéi 1 naSe povrchni znalost secesniho piktorialismu a fotoamatérského
hnuti viibec. Otdzkou je, pro¢ toho vime o této oblasti vizudlni kultury tak malo, pro¢
a kdy se konkrétni jména i celé hnut{ zataly vytrdcet z obecného povédomi. Jednu z pri-
¢in vytésnéni secesniho piktorialismu hledejme ve zminéné nejistoté postaveni technic-
kého obrazu v dominantnim konceptu Stylu a vysokého uméni. Snaha teoretik zaclenit
uméleckou fotografii do stavajici konstrukce teorie a déjin uméni byla zna¢né problema-
tickd, nebof tato konstrukce nevznikala s ohledem na parametry fotografického média;
fotografie k tradiénimu uméleckému systému jednoduse ,nepasovala“, pouzijeme-li
vyraz Masureniiv.”” Po prvnich ndznacich ur&itého dspéchu hnuti umélecké fotografie
umléela vdleénd masinérie a ndsledné tézko prekonatelny pocit obrovské deziluze, zce-
la neslucitelny s idylickymi obrdzky predvdle¢né generace. Po druhé vilce pak secesni
piktorialismus definitivné upadl v nemilost, nikoli pouze jako odkaz na monarchii, ale
také jako odkaz na pfitomnost némecké, piip. némecko-zidovské identity. Otdzkou zii-
stdvd, ktery z téchto hlavnich odkazt byl silnéjsi. Kazdopddné ale byla némeckd kultura
v ¢eskych zemich, potazmo v jejich historii, rdzné potlacena. Stala se kulturou uprchli-
kii, diaspory, tim, co Nicholas Mirzoeff trefné popisuje jako pfizrak, na hranici vidéného
a zastfeného.”" To, co zde ziistalo, bylo rozebrdno, rozpraseno, skryto; v nékterych piipa-
dech nedoglo zcela k poprent jejich existence, ale ,,pouze® k zastfen{ identity. V tomto
duchu pak byly konstruovédny i ,,éeské” déjiny uméni, véetné doby kolem roku 1900.
Secesni piktorialismus a amatérskad fotografie viibec zistaly stranou diskursivniho pro-
storu tehdej$ich dé&jin uméni i pod vlivem pejorativni interpretace jako ,.fotografické
hrackarstvi® a ,,éra bezduché a samoiicelné fotografie“.”” Situace se zacala vyraznéji
proménovat teprve po¢dtkem devadesdtych let minulého stoleti. Mezi tradi¢nimi synté-
zami dé&jin fotografie, koncipovanymi jako soupisy ,,Mistria* a ,.mistrovskych dél”, se
tehdy objevily prdce, predstavujici fotografické médium v jeho Sirsim spektru. Jejich
autofi nesoustiedili pozornost vyhradné na ,,Ikony®, ale poukdzali na mnoZstvi jinych,
marginalizovanych oblastf, jako je tfeba astronomick4 fotografie nebo snimky z psychia-
trickych lé¢eben, ¢im# piirozené zdiraznili interdisciplinaritu technického obrazu.””
Velkou zdsluhu na tom mél uZ predchdzejici zdjem o vytvarné uméni ze strany bada-
teldi z jinych oblasti, ktery se pak stal impulsem pro historiky uméni, probouzejici na-
opak jejich pozornost kupfikladu k predmétiim antropologické ¢&i sociologické pova-
hy. V soudasnosti uz v souvislosti s hnutim umélecké a amatérské fotografie nezaznivaji

60) Pritom fada pfednich historikii uménf sledovala nebo se pfimo zapojovala do dénf kolem hnuti secesnich
piktorialistfi: Heinrich Wolfflin napf. zasedal v poroté Internationale Ausstellung kiinstlerischer Photo-
graphien, uspofddané v Berliné v roce 19053, viz Ch. Kiihn,c.d.,s.172-173;ddle ). Strzygowski,
Die Farbe im Dienste von Raum und Licht. ,Photographische Kunst* 1907, s. 48 — 51.

61) Nicholas Mirzoeff, Ghostwriting: Working out Visual Culture. In: Michael Ann Holly — Keith
Moxey (eds.), Art History, Aesthetics, Visual Studies. Williamstown 2002, s. 189 — 202.

62) VizR. Skopec,c.d. 1967,s. 4.

63) Michel Frizot (ed.), A New History of Photography. 1994; 1. Jeffrey, c. d.
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silnd slova o ,,fotografickém hrac¢karstvi® a ,,bezduché samoiiéelné fotografii*; naopak
se i ve stfedoevropském prostoru tato oblast stdva badatelsky i1 divdcky velmi atraktivni,
jak potvrzuji napf. i neddvné vystavy secesniho piktorialismu.” MnoZstvi zajimavych
otdzek, které vyvstdvajf pravé v souvislosti s amatérskou fotografii a secesnim piktoria-
lismem navic potvrzuje ndzor, Ze je dileZité ptdt se nejen na to, co v (déjindch) umeént je,

ale i na to, co tam neni.”

Mgr. Petra Trnkova (1976)

Vénuje se déjindm a teorii fotografie 19. a pocdtku 20. stoleti;
je interni doktorandkou na Semin4fi déjin uméni FF MU v Brné.

(Adresa: petra.trnkova@centrum.cz)

64) Viz pozn. ¢. 2.
65) Srov. Pachmanovd, Psdt historii . jinak®, s. 26, 27.
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SUMMARY

AMATEUR PHOTOGRAPHERS AND ART PHOTOGRAPHY
IN THE CONTEXT OF ART AND ART HISTORICAL
THEORY (1890 — 1914)

Petra Trnkovd

The major focus here is on the issue of amateur photographers in the Czech Lands at the turn of the 20" centu-
ry and their relationship to the international movement known as Art Photography. Special emphasis is placed
on the circumstances in which the two phenomena found themselves and under which they worked, both in
practice and in theory.

At the close of the 19" century, the number of amateur photographers rose dramatically; photography had be-
gun to spread into new social strata and began also to present itself in a certain way. “Family” or “personal”
photography also grew more widespread and was soon overrun by mass dilettantism. Amateur photographic
documentation of excursions and foreign travel also became popular in this period. Its advocates often got in-
volved in the activities of their local photo clubs, where, through their work, they got to know their colleagues
and could debate their opinions. Women, too, began to appear in greater numbers within the ranks of ama-
teur photographers in this period, a new and welcomed target group for the producers of photographic equip-
ment. Another strong group that formed amid the growing ranks amateur photographers and increasingly de-
fined structures of amateur photography clubs at the end of the 1890°s was that of amateur photographers
who used photography as a medium to further their artistic ambitions.

In this country, the name Secession Pictorialism came to describe the Arz Photography movement. Particular
attention is paid to the roots of this movement, its ambitions, practical possibilities, and none too happy fate.
Prominence is given to those phenomena that most influenced the course taken by the movement: i.e., work-
ing processes and the colored photographic image. Among Art Photography’s adherents were several promi-
nent theorists, recruited from among the ranks of photographers, artists, art historians and art theorists, who
contributed in no small degree to its success. The foremost German, or rather Central European theorist of
Art Photography was Fritz Matthies-Masuren. (In the Czech milieu, Jaroslav Petrdk played this role.)

One of the foremost amateur photography clubs in the Czech Lands was Prague’s Club deutscher Amateur-
photographen. The depth of research into this elub makes possible not only a basic factual description its
emergence and fate, but also allows one to trace the shifts in its “ideas”, e.g., its attitude to art photography
and even its relationship with professional photography (- in this context, special attention is devoted to
the club members Otto Schlosser and Max Wenisch.)

This period has been, until recently, quite controversial within the field of art history. It was rejected due to
an alleged sterility and quality of being an end in itself. (The situation in Czech circles was made even more
complicated by the fact that this period in the history of photography was associated and bound up with
the German culture here.) The development of new media and new methodology, which cultivate inter-
disciplinary connections, have contributed to the “Return” of amateur and art photography to the field
of “art.”

Translated by Linda Paukertova
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