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ALBUM, ATLAS, ARCHIYV
O obrazech a jejich uspordddni

Tomds Dvordk

Knihim podobné marginalie

Jednoho ¢ervencového odpoledne roku 1931 si Walter Benjamin vybaloval svoji knihov-
nu. Vratil se prdavé z pobytu v jizni Francii do svého berlinského bytu, ktery si pronajal
o nékolik mésici diive po skonceni tdhlého rozvodového Fizeni. Praci mél diky nému po-
nékud uleh¢enou — kviili své neochoté platit jakékoli vyZivné na syna a uhradit zna¢ny
dluh své Zené, kterd jej po nékolik let Zivila, byl soudem zbaven podstatné ¢dsti svého
majetku i dédictvi po neddvno zesnulé matce. PriSel mj. o sbirku détskych knih, jiz si
velice cenil. Poziistatek jeho knihovny tak ¢ital zhruba 2 000 svazkii; Benjamin je zvladl
vybalit z krabic mezi polednem a piilnoci a jedté si pfitom sumirovat pozndmky o shéra-
telstvi, publikované 17. &ervence v ,,Die literarische Welt*."

Pfi usporaddvani knih do polic charakterizuje sbhérateltiv postoj dialektickym napétim
mezi fddem a chaosem, vzpominky na ziskdni jednotlivych tituld predstavuji shératele
jako lovece nadaného taktickymi instinkty. Knihy samotné tu pak jsou magickymi pred-
méty, jejichZ aura vyvéra z jedine¢ného osudu kazdého jednotlivého svazku: kdyz shé-
ratel drzi knihu v rukou, spatfuje v ni celou jeji vzddlenou minulost. Ziskani pfirtistku
a jeho zaclenéni do sbirky je zdroven jeho znovuzrozenim — tak se projevuje détsky
prvek akvizice, jenz v8ak u ditéte jeSté nabyvd mnoha riiznych podob (malovini pied-
métd, vystiithovini, obtiskovdni, dotykdni se véci a jejich pojmenovéavini). K témto
rudimentdarnim snaham zmocnit se svéta a ziskat o ném prehled se Benjamin v textu
jesté vract:

1) Ich packe meine Bibliothek aus. Eine Rede iiber das Sammeln. Pretidténo In: Gesammelte Schriften IV.
Suhrkamp, Frankfurt am Main 1991, s. 388 — 396. Zajimavou spekulaci lze vést nad kontextem prvni
publikace této eseje v Die literarische Welt: na téZe strdnce byl oti¥tén rozhovor na téma ,.Je Zddouct véset
si na zdi reprodukee?™, t¥kajici se mj. rozdilu v recepci uméleckého dila v muzeu a v soukromém prostie-
di, tedy otdzky rezonujici s Benjaminovym zdjmem a moznd i stimulujici jeho budouci sméfovdni. Letmo
nacrtnutd polarita mezi sbhératelovym vztahem k jeho soukromé shirce a ndvitévnikem verejné knihovny
predjima pozdéj&i distinkei mezi recepcei uméleckého dila a reprodukce, tiebaze zde je jeSté ladéna spi-
ge nostalgicky. Podobny tén najdeme i v Adornové (oviem pozdéjii) eseji na podobné téma: Bibliografic-
ké vrtochy. Rozmarné i smutné poviddni o knihdch. ,Knizni kultura™ 1964, ¢. 11, s. 397 — 399.
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Ted', témér na konci prace, prisly mi do ruky dva svazky s vybledlou lepenkovou
vazbou, jaké, pfisné vzalo, nemaji v bedné s knihami co délat: dvé alba s vlepova-
nymi obrdzky, jeZ vytvorila moje matka v détstvi a jez jsem po ni zdédil. Jsou zd-
rodkem sbirky détskych knih, jeZ se rozriistd i naddle, tfebaze jiZ ne v moji zahra-
dé. — Neexistuje Zivouci knihovna, kterd by v sobé nepfechovdvala néjaky pocet
takovyeh knihdm podobnych vytvorti z okrajovych oblasti (Buchgeschipfen aus
Grenzgebieten). Nemuseji to byt jen vlepovaci alba & pamdtniky, knihy auto-
gramii ¢i desky svirajici uvnitf pandekty nebo ndbozné texty: néktefi lidé se od-
dévaji letdktim a prospektiim, jini faksimilifm rukopisii & strojopisnym kopiim
nesehnatelnych knih, a prizmatické okraje knihovny mohou zcela jisté vytvaret

i dasopisy.”

Réd bych se od téchto margindlii vydal ponékud jinym smérem, nez ktery v textu sledu-
je Benjamin: zd@iraziiuje déle, Ze pravé dédictvi je tim nejpatii¢néj$im zpiisobem naby-
ti sbirky, osobni vlastnictvi je podle néj pro fenomén sbératelstvi konstitutivni. V knihov-
nich vefejnych knihy naopak prestdvaji byt magickymi predméty, do verejné sbirky
nelze ,,vstoupit a ztratit se” v ni. Radikdlnf rozliSenf téchto dvou forem (privdtni a insti-
tucionalizované sbirky) a jejich proménujici se hodnoceni jsou jednou z mnoha demon-
straci Benjaminova ambivalentniho vztahu k modernité, napjatého mezi oslavou tradic-
nich hodnot a snahou pfitakat novému.

Ponékud klidné obdobi strivené v Berliné skoncilo exilem v roce 1933, jimz se byl
Benjamin zdroven nucen rozlouéit i se svou knihovnou. Kromé tisnivé finanéni situace
a nemoznosti ziskat zpét svou berlinskou sbirku byla vsak divodem jeho nynéjsi odka-
zanosli na sluzby verejnych knihoven i prace na projektech vyzadujicich mnohem velko-
lepéjsi informacni zdkladnu: ,,Benjaminovo dilo sleduje linii paralelni k vyvoji jeho
situace coby milovnika knih.*"

PrestozZe se timto pfesunem povaha sbératelstvi ponékud proménuje — prestava byt pri-
vatnim bibliofilskym obcovdnim s auratickymi pfedmeéty a piibliZuje se vice tvorbé kni-
hdm podobnych ,,margindlnich® pfedmétdi (tvorbé neprdvem povaZované za ,,pouhé®
pfipravné prdce, za predstupen vlastniho psani) —, taktické instinkty Benjamina
neopoustéji a ve svém sbératelstvi, tfebaZe na jiné roviné, pokracuje. Bibliofilsky fe-
tifismus dokonce v jisté mife odsuzuje a snazi se nalézt pozitivni strdnky zachdzen{
s reprodukovanymi artefakty (presnéji, s artefakty zbavenymi své jedineénosti a pred-
métnosti diky pfechodu na rovinu sbirky). Polarita mezi tradi¢nimi hodnotami a moder-
nim vyvojem se ukazuje jako ponékud uméld, v jejim zdakladé pretrvdava hlavni motiv

)

shératelstvi spoéivajici v ,,boji proti rozptyleni (Zerstreuung)“”, ve vytvdfeni ,,produk-
tivniho nepofddku®”, ve zbavovdni véci jejich plivodnich funkef a jejich zasazovani do

nejtésnéjSich myslitelnych vztahti s véemi téhoz druhu.

D)

& %k %

2) W. Benjamin,cd., s. 395.

3) Pierre Missac, Walter Benjamin’s Passages. The MIT Press, Cambridge — London 1995, s. 49.
4) Walter B enjamin, Gesammelte Schriften V. Suhrkamp, Frankfurt am Main 1991, H 4 a, 1.

5) Tamtéz, HS5, 1.
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William Henry Fox Talbot: Knihovna (kolem 1845)

Idealizujici Benjamin-teoretik sbératelstvi je zde pro nds mnohem méné dileZity nez
Benjamin-sbératel-¢tendr (collegere a legere jsou etymologicky spiiznéné pojmy), autor
velkolepé sbirky citdti a fragmentd. Jako sbirdni lze v8ak oznacit nejen jistou formu
¢tent, nybrz i rozmanitou fadu dalSich kulturnich aktivit, heterogennich a eklektickych,
jez se vSak presto vyznacuji spole¢nou logikou a pravidelnosti:

gnozeologickou strukturou, logikou seriality, podle niZ se soustfedénost na ur-
¢ity predmét nemtze nikdy uklidnit, nybrz bezprostiedné prechdzi v hleda-
ni nového exemplafe. Zaroven je sbératelskd ¢innost hodnocena jako obzvlasf
kulturné nestabilni: na jedné strané jako erotizovand archeologie odpadu,
na druhé strané pracovity protindvrh tabuizované rozkoZe ze specializace.
Zde viak nema byt kognitivni struktura sbératelstvi pevné vdzdna na pojmy jako
rozko$ nebo odpor. Daleko vice zdlezi na vykladu kolisdni této struktury, pfe-
sahujictho kulturni hranice a znovu a znovu se vyskytujiciho v téch nejhetero-

Wy . ” (
gennéjsich instancich.”

6) Michael Cahn, Vdhdni mezi odpadem a hodnotou. Ke kulturni hermeneutice sbératele. ,Konserva/

Na hudbu®, ¢. 9, s. 34.
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Heterogenita vlastni témto kulturnim praktikdm nespoc¢ivd pouze v tom, Ze se prosazuji
napfi¢ rozmanitymi oblastmi, nybrz vyplyvéd primdrné z mnohovrstevnatosti a neuzavie-
nosti kazdé takové sbirky, jez je vidy spiSe procesem nez strukturou. ,.Své nejhodnotnéj-

«7)

&f piirastky jsem pofidil na cestdch, v pohybu (als Passant),”" pife Benjamin a v rozpo-
ru se snahou lokalizovat sbératele na strané soustiedénosti pfizndva jeho ¢innosti misto
na pomezi nervézni roztékanosti a usebréni, jaké odpovidd seridln{ logice nikdy neza-
vriené sbirky. Na zdkladé tivah o sbératelstvi Benjaminova typu ¢&i ¢astych psychologi-
zujicich vyklad tohoto fenoménu coby témér patologické obsese se mize zdit, ze je je-
vem vychdzejicim z jakési privatni vasné, a lze tak snadno prehlédnout, Ze je podstatné
kulturné determinovédn. Shératelstvi, zde ve smyslu klasifikujiciho a shromazd'ujiciho
pohybu, je zdsadné spjato s rozvinutim konzumni kultury, nadbytku a potfeby orientace
v rozptyleném, expandujicim svété. Jeho zarodky lze hledat v pocdteich evropského no-
vovéku, rozviji se diky technikdm mechanické vyroby a reprodukce (viz Benjaminovy
pitklady knihovnickych margindlii) a stivd se stdle podstatnéj§i metodou interakce
s okolim (viz dnes tak ¢asté stiznosti na tipadek skute¢ného védéni vytlacovaného pou-
hou ,,informovanosti®). Podle Michaela Cahna se pro sbhératelstvi typicka ,,heterogenni
forma pozornosti (...) objevuje vidy jen na okraji oficiglnf kultury*.” Rekl bych spige,
ze tyto dfive margindlni strategické postupy nabyvaji stdle vétsitho vyznamu a stdvaji
se dominantnimi, tak jak se stdvd stdle diileZitéj&im nikoli vytvdreni novych artefakti,
nybrz zvldddni jejich nahromadéného mnozstvi.

Mezi obrazem a textem

v

Toto mnoZstvi, jeZ ¢lovéka zavaluje ze viech stran a svddi k redukovdni jeho ¢innosti na
pasivni vstiebdvdni ¢i v lepsim piipadé na néjakou formu obrany, ovéem nemusi byt nut-

né jen materidlni:

PrestoZe se v popredi soucasné scény pohybuji intelektudlové, nejsme uz lidmi
myé&leni, lidmi, pro jejichZ vnitini Zivot by byly rozhodujici texty. Nechdvdme se
vést a ovlddat smyslovymi dojmy; moderni Zivot na nds titoc¢i prostfednictvim na-
Sich smysldi, o¢i a ufi. Automobilista jede pfilis rychle, nez aby mohl ¢ist ndpisy:
fidi se ¢ervenymi a zelenymi svétly. Spéchajici, davem undSeny chodec miize jen
letmo pohlédnout na vykladni skifi, zachytit pitkaz plakétu. Clovek, jenz sedi ne-
¢inné v kfesle, oto¢i knoflikem v nadéji, Ze se uvolni, a ticho v jeho pokoji prolomf{
boure zvuki z rozhlasového piijimace nebo pred nim vyvstanou v polotmé roztie-
sené preludy televize — neholduje-li oviem nékde v temném sile optickym a akus-
tickym konvulzim filmu. Lidé jsou posedli neovladatelnou touhou po sluchovych
a zrakovych zéziteich. Jejim disledkem je triumf obrazi. Dordzeji na ¢lovéka v re-
klamé, kde je jejich posldnim upoutat a pak usmérnit pozornost. Jinde pfejimaji
tlohu vyhrazenou az dotud cetbé, to jest poskytuji potravu nasemu duSevnimu Zi-
voti. Ale misto aby podnécovaly mysleni k ¢innosti, snazi se je zndsilnit a jakoby

7) W. Benjamin,c.d.,s. 391.
8) M. Cahn,c.d., s. 40.
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neovladatelné se do ného promitnout, aniZz ponechdvaji ¢as rozumové kontrole,
aby vztyéila hrdz, nebo alespon napjala sif. Lucien Febvre nazval pred ¢asem mo-
dernf dobu, datujici se od renesance, ,.kulturou knihy*. Toto oznacenf je piekona-
né a pro obdobi od poé&dtku 20. stoleti bude podle mého ndzoru nutno je nahradit

e 9

oznacenim ,.kultura obrazu®.

Huygheova charakteristika , kultury obrazu® pfedstavuje hojné roziifeny, vice ¢i méné
reflektovany stereotyp objevujici se v kulturni kritice moderni doby pfinejmensim od
druhé poloviny 19. stoleti. Uvddim ji proto, Ze si na nf lze dobfe pfedvést nékteré pred-
poklady a konceptudlni néstroje tohoto kligé.

Za prvé jasné vymezuje kulturu knihy vi¢i kultufe obrazu, text vii¢i obrazu. Pojem obra-
zu (a to je typicky krok) je tu oviem terminem zdstupnym pro celou rodinu modernich
médif (fotografie, rozhlas, televize, film...).

Za druhé je tu kniha médiem, jez implikuje my&lenf a racionalitu (,,nejsme uz lidmi my%-
leni [...], pro jejichZ vnitini Zivot by byly rozhodujici texty™). Moderni média diky své
tto¢né povaze a piehrsli stimul@ neponechdvaji ¢as rozumové kontrole, upoutdvaji po-
zornost jen proto, aby ji manipulovala. Kultura obrazu nedovoluje ¢lovéku myslet, nebot
mu dle Huyghea nedovoluje zistat svym pdnem: ,,Neni schopen uvaZovat ani aktivné
vnimat, pouze registruje, a upadd tak do stavu jakési zakuklené hypnézy.*"”

Za treli je pro tento argument podstatné oddélit uméni od sféry masmédii. Triumf obra-
zu se v8ak pochopitelné dotkl i vytvarného uméni: na to, co dfive vychutnavala jen vzdé-
land elita, se dnes vrhaji davy obecenstva. Huyghe si k popisu této situace vypujcuje
metaforu, k jejimz kofentim se jesté vritime:

Mnohondsobné vzrostl pocet muzei a vystav, zvoucich k obdivu vyzna¢nych dél;
tak jako byla v moderni ekonomii vynalezena bankovka, aby nahradila piilis vzdc-
né zlato, $if se barevné reprodukce, jez se vyvinuly z knizni nebo ¢asopisecké ilu-
strace v zardmovand faksimilia, a zastupuji na sténdch skol, tovdren i bytii nena-

. o sw 11
hraditelnou piftomnost malife."”’

Takovéto ifeni vytvarnych dél je oviem pro Huyghea blahoddrnou ¢innosti, jez predsta-
vuje kompenzaci a korektiv posedlosti po zrakovych dojmech, nebot uméni dokaze pii-
sobit jako ,,zdzra¢ny protijed®. Jeho obrazy jsou totiz ,,.8okem burcujicim védomi* a vy-
zaduji od divdka zost¥enou pozornost.

MiiZe se zddt zbytecné viibec se podobnymi tezemi zabyvat, oviem v nich obsaZené pred-
poklady se ¢asto objevuji i v méné trividlnich formulacich. Rdd bych se je proto v ndsle-
dujici ¢dsti své eseje pokusil ponékud zproblematizovat. Za¢néme treba rozliSenim obra-
zu a textu, zndimym mj. z dél Marshalla McLuhana ¢&i Viléma Flussera. Zdkladem jejich
predstav je rozliSeni dvou geometrickych figur, linearity textu a plognosti obrazu. A¢ jis-
té Fadky textu jakymisi liniemi jsou, prehliZi toto zobecnéni prosty fakt, Ze pfinejmensim
od scholasticismu 12. stoleti jsou tyto fadky uspofddédny na plose knizni strdanky, kterd

9) René Huy gh e, Re¢ obrazii. Odeon, Praha 1973, 5. 9.
10) Tamtéz, s. 10.
11) Tamtéz.
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umoznuje docela jiné zachdzeni: jak poznamendva Michel Butor, dvé pravdépodobné
nejc¢tenéjsi knihy na svété, totiz bible a telefonni seznam, se rozhodné nectou linedrné.
Lichtenberg také navrhuje, ,,aby se bible tiskly na velkém form4tu ve zprohybanych fad-
cich.“" Mohli bychom také p¥ipomenout, Ze primarni motivaci Gutenbergova tiskai-
ského stroje byla reprodukce svatych obrdzki, nikoli knih, a Ze jim tisténé knihy mély
konkurovat manuskriptim kaligrafickou eleganei spiSe neZ produkovanym mnoZstvim.
Kultura knihy je od svych poédtka prodchnuta obraznosti, Gutenbergiiv knihtisk kracf
ruku v ruce s Albertiho perspektivnim systémem."”

Kontingentni prostory

Diky tendenci vnimat média primédrné jako média pienosu a distribuce je knihtisk oce-
novdn zejména pro moznosti masové produkce. Jeho soucasnici jej viak vidéli jinak, za
jeho zdkladni piinos povazovali moznost prithéZzného zdokonalovdni a opravovdni texti
v riiznych edicich, metody prospésné jak pro knihy jednotlivych autorti, tak zejména pro
kolektivni dila encyklopedického charakteru.” S knihtiskem piisly téz nové moznosti
organizace textu, coz viak neznamend, Ze by rukopisy postradaly vnitini fad. Zhruba
do 11. stoleti sice stranky zapliovalo scriptio continua reprodukujici ordlni projev a po-
stradajici zjevnéjsi artikulaci. Forma ¢étent, nazyvand meditatio, predpoklddala obezna-
menost s textem, byla opakovanym memorovanim jiz zndmého a nevyzadovala tudiz ni-
zorné rozvrzeni textu. Jiz ve 12, stoleti v8ak byly komplexnéji vyuZivany obrazy a text
sam se stal strukturou vizudlnich znakli — zejména zacala byt od sebe oddélovina jed-
notlivd slova a béZnou se téz stala interpunkce, neslouZici jiz pouze prozodii, ddle byly

15)

vyvinuty slovni a predmétové rejstriky:'” ,.Tisk vstoupil do situace ¢éilych experimenti

12) Jeremy A dler, Klikatd édra. Vizudlnt narativni metoda: Sterne, Lichtenberg a Novalis. ,Kriticky shor-
nik® 1999/2000, XIX, s. 74.

13) Srov. Friedrich Kittler, Perspective and the Book. ,Grey Room® 2001, ¢. 5, s. 39 — 53. Kittler hledd
spoletny motiv téchto vyndlezii: ,,Objevily se dvé simultdnni technologie, jejichZ ur¢enim bylo odstranit
z textd a obrazii rusivé zdsahy lidské ruky. V tentyz historicky okamzik vstoupily knihy a obrazy do
éry své technické (...) reprodukovatelnosti. Nenf proto divu, Ze se obé technologie slou¢ily v jedinou.*
Tamtéz, s. 44.

14) Viz Elizabeth E. Eisenstein, The Printing Revolution in Early Modern Europe. Cambridge Univer-
sity Press, Cambridge 1983, s. 77 — 78.

15) Nelze se oviem omezit pouze na prvky, je? ziistdvaji v podstaté stdle souédsti knihy. K priifeziim texty
slouzily i rfizné zdlozky (stiedovék znal trojrozmémé zdlozky svdzané z vétsiho mnozstvi stuh, jez usnad-
fiovaly srovndvdn{ rliznych pasdZi jednoho svazku), v renesanci se objevily oto¢né, nékdy i vicelroviiové
stoly, umoZiiujici simultdnni komparativni ¢etbu mnoha titulfi. ,,Hranice® knihy lze vskutku vymezit jen
s obtiZemi, s pfechodem od predstavy textu jako pouhého voditka pro hlasitou éetbu k jeho pojeti coby
psaného dokumentu pfichdzi i rozvinuti ,,extra-textového prostoru” na okrajich stranek, otevirajiciho se
margindlnim glosdm v psané i obrazové formé. Na rozdil od diivéjSich pozndmek vpisovanych nejéastéji
mezi fadky (Casto Slo o pfeklad né&jaké fraze do jiného jazyka) pifindSely margindlie nejen dodatecéné
informace, ale i vyjadieni kritiky, nesouhlasu ¢i zesmé$néni dila. (Srv. Michael Camille, Image on
the Edge: The Margins of Medieval Art. Reaction Books, London 1992) Jsou vyrazem nové formy inter-
akce s textem, jeZ se zalala prosazovat ke konci 12. stoleti, a nelze je tudiz povazovat za diisledek knih-
tisku: mnohem podstatnéjsi nez nova technologie je zména v pojiman{ a uzivdni knizntho média.
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s formami prezentace a organizace manuskriptd, jez byly inovacemi podnicenymi zejmé-
na (...) rostoucim mnoZstvim a ndslednou standardizaci dostupnych knih.“'” Tisk tyto
formy zdroven zdsadnim zpusobem proménil tim, Ze v nich mnohem radikélnéji prosadil
kontingentni kritéria (nezdvisld na konkrétnim textu, nybrz spole¢nd kniZznimu univerzu
jako celku). Rukopisy mély specifické rejstitky vztahujici se ke kazdé knize zvl4st, ty
obecné a nezdvislé (jako strankovéni ¢i abecednf rejstiik) pfinesla az typografickd revo-
luce. Namisto kosmického fddu stiedovéku, vychdzejiciho z aristotelské predstavy mist

a jejich uspordddni, prisla

racionalizace zaloZend na uziti a praxi, kontingentni organizace, jeZ mohla byt
zménéna a jez byla motivovdna moZnostmi vyuzivdni knih. (...) Nejen jednotlivy
text tak mohl byt dekomponovin a pospojovin do novych forem, ale i vztahy mezi
texty ¢i cely horizont komunikace se staly predmétem potencidlni dekompozice
a rekompozice. Medidlni krajina kultury tisku je utvdfena prdvé takovymto uvol-

fiovanim prvkd (...)."

Uvoliiuje se tim zdrovei vztah mezi autorem a ¢tendfem, ktery se autonomizuje a odda-
vd ,,generativnimu éteni” — vnim4 text jako materidl k upotiebeni:'”

Kazdy text se rozpadd do svych mist: takovych, kterd bychom si chtéli pamatovat,
podtrhneme a pak stejné zapomeneme, nebo udrzime v paméti ¢i opiSeme. Mista,
jez obstoji sama o sobé a kterd si odkldddme stranou pro néjaké piipadné poufZiti.
Takové ¢teni plati eventualité citdtu, neudi, neni pozitkem, nesleduje linii déje,
ale rozkldd4 ho na jeho prvky, které je moZno kdykoli znovu pouZit. Misto je atom
textu, izolovany s ohledem na své opétovné vynoreni v novém, budoucim textu.
Mista se vyskytuji ve éteni, jeZ neni samostatnou praxi, nybrz pfedstupném psani.
Diferencované vécné rejstiiky, které se pripojovaly k baroknim romdnam, dokla-

s w v - s - .. - - P w 9)
daji, Ze toto &teni neni jen privilegiem literdrnich véded.'

Podobnych doklad@ bychom oviem nasli mnohem vice. Vzhledem k tomu, Ze (jak zdi-
raziiuje Cahn) je ¢teni mnohem rychlej3i nez psani a nélezy tak piekracuji jakékoli moz-
né uplatnéni, vznikly v renesanci kuptikladu tzv. Commonplace Books, prdzdné svazky,
vskutku kontingentni prostory, do nichz si ¢tendf v abecednim pofddku zandsel své vy-
pisky. Metoda vedeni takové knihy patiila k zdkladim rétorického vzdélani. Prdazdné
stranky urc¢ené k vyplnéni ¢étenafem bychom oviem nalezli také kuptikladu v knihach
emblémt (mimochodem pojem emblém, oznacujici specifickou formu kombinace textu

16) Elena Esposito, The Arts of Contingency. ,,Critical Inquiry® 2004, &. 31 (vyjde).
17) Tamtéz,
18) Michel de Certeau pfirovndvd takovy zpfisob étenf k ,,pytladen

216 ¥
1

, ¢tendfi se potuluji jako nomddi po po-
lich, jez jim nendleZeji, a vyuZivaji jejich bohatstvi k vlastnimu prospéchu. Akt konzumpce je podle néj
tradi¢né chdpdn chybné, predpoklddd totiz, ..Ze ,asimilovat’ nutné znamend .stat se podobnym* tomu, co
absorbujeme, a nikoli ,uéinit absorbované podobnym* tomu, co jsme, uéinit to svym, pfivlastnit nebo
znovupfivlastnit si to.* Viz Michel de Certeau, Cteni jako pytlacent, ., Teorie védy — Archeologie
interaktivity.” 2004, &. 2 (vyjde).

19) M. Cahn,cd.,s. 35.
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a obrazu, znamend ptivodné ,,néco vloZeného nebo pfiloZzeného®, pfipadné ,.fe¢ prolo-

v w - - [, 20
Zenou Cetnymi citaty™™")

, ¢imz se pfiblizuji formé rodinnych alb ¢i jakychsi pamdtniki
nazyvanych album amicorum: vznikly v 16. stoleti v Némecku a vyuzivali je zejména
studenti cestujici mezi univerzitami, kdyz vyzyvali pfétele a kolegy k vepsdni citdtu,
osobniho vénovdni, vytvofeni drobné kresby apod.

Vypliiovani takovychto prazdnych ploch prestalo byt postupem ¢asu vyhradné rukodél-
nou zdleZitosti, zejména v prubéhu 19. stoleti s rozmachem rtiznych reprodukénich tech-
nik a hojnosti materidlu nabizejiciho se k utfidéni. Namisto vpisovdni ¢i vkreslovdn{
nastoupilo vkladani, resp. kombinace téchto postupi. Prikladem takového nového kon-
tingentniho prostoru, o jehoZ historii bohuZel mdme jen minimum informaci, jsou foto-
grafickd alba. Historie fotografie sice fenomén alba trestuhodné opomiji,”" ale uvazovat
o fadé fotografickych (zejména margindlnich) Zanrh bez piihlédnuti k nému je podobné
zjednoduSujici jako predstavovat si text coby pfimou linii. Jeho zkoumani ztézuje mj. to,
ze s fotografiemi se vétdinou setkdvdme mimo jejich ptivodni kontext a uspordddni: v an-
tikvaridtu nebo na ble$im trhu najde ¢lovék nejcasté)i alba prazdnd a fotografie z nich
ziskané usporddané podle zcela jinych kritérii. Pivodni uspordddni je zde preuspordda-
no s ohledem na novy celek; ostatné podobné tomu byvd i v galeriich a muzeich.
Vytvafeni alb bylo v 19. stoleti povytce Zenskou zdleZitosti, predstavovalo jakysi protipdl
vii¢i maskulinnimu sbératelstvi kupiikladu po$tovnich zndmek ¢i pohlednic. Vedeni
osobniho nebo domdciho alba patfilo k dovednostem Zeny ze stiedni a vy35i tiidy vikto-
ridnské doby. Alba pochopitelné nebyla primdrné fotografickd, vyvinula se z deniki
a vyuzivala smés heterogennich materidla: obrazy, texty i drobné ploché predméty. Jinou
strukturné pfibuznou formou byly tzv. knihy vystrizk,” reagujici na rozvoj periodické-
ho tisku a predstavujici tak jakysi amatérsky protipdl informaénich sluzeb pofizujicich
tematické reSerSe tisku. Zakoupit bylo mozZno i tematicky uspofddané, mnohasvazkové
sady s ¢istymi listy, prozrazujici nemalé encyklopedické ambice na strané ¢étendiii. Za-
pliiovdni fascikli nadepsanych kupf. ,,Politika®, ,.Spolec¢enské védy®, . Historie™, ,.Bib-
le*, ,,Zdravi®, ,.Sport” atp. (pochopitelné nikdy nechybél svazek s oznacenim ,,Rizné*)

20) Lubomir K o n e & n ¥, Mezi textem a obrazem. Miscellanea z historie emblematiky. Ndrodni knihovna CR,
Praha 2002, s. 10.

21) Pravdépodobné nejreprezentativnéjsi prehled déjin fotografie, jaky mame dnes k dispozici, A New Histo-
ry of Photography (ed. Michel Frizot, Kénemann, Kéln 1998), vénuje ze svych bezmdla 800 stran fo-
tografickému albu pil strany textu (s. 679) a nékolik reprodukef. Cilem této pasdze je odligit amatérska
rodinnd alba od stradich alb, zapliiovanych dily profesiondlnich fotograft (zejména vizitkovymi portréty)
a poukdzat na slabou estetickou a technickou troven amatérskych momentek. Rozlifovac( kritérium je
vedeno na roviné jednotlivého obrazu (okolnosti jeho vzniku a technické a estetické kvality), nikoli na
roviné alba samotného. Oblast amatérské fotogralie, jez sv¥m misenim obraznosti s narativiton stoji na
logice seriality a spojovini, by viak témito pfejatymi kritérii neméla byt posuzovéna. Podobnym problé-
mem nadfazovdni jedine¢ného obrazu nad jejich soubor trpi i Fada antropologicky a sociologicky ladé-
nych vyzkumi amatérské fotografie, kupt. Richard Ch alfe n, Snapshot Versions of Life. Bowling Green
University Press, Bowling Green 1987 nebo B. Coe - P. G ates, The Snapshot Photograph: The Rise
of Popular Photography. 1888-1939. Ash & Grant, London 1977.

22) Viz Ellen Gruber G arv ey, Scissorizing and Scrapbooks: Nineteenth-Century Reading, Remaking, and
Recirculating. In: Lisa Gitelman — Geoffrey B. Pingree (eds.), New Media, 1740-1915. The MIT
Press, Cambridge — London 2003, s. 207 — 227.
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jisté nemohlo slouzit pouze utilitdirnim G¢eliim svych autorti; podobné si jisté vedou
i ti¢astnici dneSnich védomostnich soutézi.

Tiskovy priimysl vychdzel svym zdkaznikim vstiic nejen vytvafenim téchto prazdnych
kontejneri, brzy zacal doddvat i jejich ndpli. Prvni reklamni boom ve Spojenych stdatech
prinesl v 70. letech 19. stoleti tzv. trade cards, karti¢ky propagujici riizné vyrobky (vyna-
lezem této doby jsou i znac¢kové produkty), jez vychézely v sériich i se specidlnimi alby:
bylo je tfeba uspofddat analogicky ke struktufe obchodniho domu, pfipadné si z nich se-
stavit vysnény ndkup.

Pfes mnoho rozdili (reklamni karty snazici se uéinit ,,ndkup hrou® se zdaji tvofit proti-
klad kutilské tvofivosti pfedeslych alb) maji viechny tyto formy cosi spoleéného: selek-
ci a tfidénim vytvafeji plognd ¢i trojrozmérnd uspofdddni prvkid uréend vétdinou jen
k privdtnimu vystaveni (jsou vSak pfitom v zdsadni interakei s ,,oficidlnimi® formami
vystaveni), jsou heterogennimi znakovymi systémy, v nichZ se slu¢uji prvky obrazu
a narace, informace a presvédcovani. Pro nedostatek lepsiho (¢eského) terminu bych je
souhrnné oznadcil jako display, tedy jakési predvedeni, vystaveni, rozlozent, jez je vidy
mnohovrstevnaté uspordaddno a otevieno novym prirtistkéim a preskupovani.

* kK

Zcela zde opomijim jinou, avSak pfibuznou tradici takovych displays, k jejimz déjindm
ovSem existuje rozsahla literatura. Pojednani o kabinetech (tento francouzsky termin se
objevuje koncem 15. stoleti a oznacuje soukromou mistnost v domé, jakousi studovnu
obsahujicf shirku vzdaenyeh predméti, od 17. stoleti pak mistnost i shirku samu, pfipad-
né kus ndbytku, ur¢eny pro jeji uschovéni), Kunstkammern a Wunderkammern (soukro-
mé sbirky uméleckych dél, respektive pifirodnich kuriozit) ¢i z nich vzeslych muzei
by ndam mohlo pomoci nahlédnout spfiznénost této kulturni formy s problémem védéni.
Mezi empirickym zkoumdnim pfirody a sbhératelskym étenim existuje zjevnd souvislost,
shromazd'ovdni fakt& a sbirdni pfirodnin jsou analogické procesy. Tyto sbirky v3ak
nelze ztotoznovat s néjakym pokrokem poznani, nebof akumulace predmétt v Zddném
pfipadé neznamend akumulaci védéni: ,,Shératel, jenz uplatiioval pfedmét jako néco
némého a hddankovitého a vystavoval ho bez interpretace, splhoval poZzadavek nutnos-
ti zdrZet se spekulact, ktery stdl u zdkladu moderni védy.“*” Primdarnim problémem, jejz
sbirky nastolovaly (pochopitelné vedle problémi s uskladnénim), byla klasifikace
jejich obsahu, vytvoreni synoptického pohledu na svét, jakési vizudlni encyklopedie.
Modelem, na jeho# zdkladé vznikly prvni teorie muzea, bylo starobylé uméni paméti,
zejména jeho radikdlni transformace, s niZ pfigel Giulio Camillo v Idea del teatro
(1550). Imagindrni encyklopedické divadlo zde vytvdii sytém obrazti a mist, reprezen-
tujici celek kosmu, neni tudiz jen mnemotechnickou pomiickou pro uréitou pfilezitost.
Umeéni paméti prestavd byt rétorickym ndstrojem slouzicim fe¢nikim k predvadeéni je-
jich skvélyeh schopnosti, vstupuje do sluzeb védy a zkoumdni empirického svéta, nebot
napomdha jeho utfidéni.”” Utfidénim a pfedvedenim systému ziskaly sbirky didakticky

23) M. Cahn,e.d., s 31.
24) Srv. Frances A, Yates, The Art of Memory. Routledge & Kegan Paul, London 1966, zejm. s. 355 - 373.
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ndboj, staly se obrdzkovymi uéebnicemi, svétem v obrazech pfistupnym kazdému, kdo
laéni po védéni.

Fotografie jako kontingentni prostor

Moderni ozvénou této snahy po reprodukei univerza, stirajici rozd{l mezi prezentaci a in-
terpretaci, je monumentdlni projekt Atlas Mnemosyne, v némz si Aby Warburg pied-
sevzal shrnout vSechny formy kolektivni paméti. Zacal jej vytvéret roku 1925, rozsiril
zejména v roce 1928 a pracoval na ném az do své smrti v roce 1929. Snazil se v ném vy-
sledovat kontinuitu traumatickych historickych zkuSenosti (primdrné se zaméroval na
recepci a transformaci ,,forem patosu® klasického starovéku v renesanénim mali¥stvi).
Nedokonéeny Atlas (ziistalo 60 panelii s vice nez 1000 fotografiemi) byl zaloZen na re-
konstrukei spolecenské paméti prostiednictvim fotografickych reprodukei mnoha riiz-
nych typi zobrazeni, prekracujicich normativni hierarchie déjin uméni: zahrnoval re-
produkce manuskriptfi, monumentdlnich fresek, poStovnich zndmek, reklamnich letdka,
map, obrdzkt vystfiZzenych z novin a casopisti apod. V jistém smyslu lze tyto série tema-
ticky usporddanych reprodukei, oprosténé od textového komentdte, povazovat za pokra-
¢ovani Warburgovy proslulé knihovny.

Vyznam Atlasu nespocivé v jednotlivych obrazech a jejich interpretacich, nybrz v aéin-
ku jejich kombinaci, v meziprostorech, jejichZ vyznam nelze redukovat na jednotli-
vé soucdsti, jak Warburg naznacuje enigmatickou pozndmkou o ,ikonologii intervalu
(Zwischenreich)®. Simultanni predvedeni tak extrémné ¢asové a prostorové heterogen-
nich pfedméti mu umoZiiuje kontingentni prostor fotografické reprodukce, vyuzivany
hned na nékolika rovindch: rlizné artefakty jsou nejprve sjednoceny ve formé fotografii
a rozmistény na panely pokryté ¢ernym pldatnem. Tyto jsou ndsledné opét fotografoviny,
kazdy z panel@i vytvdfi samostatny obraz, jenZ se mél stdt strankou v pldnované knize.
K jejimu dokonceni a vytvoreni nikdy nedoslo, dost moznd i proto, ze dvé po sobé jdou-
ci transformace materidlu by znemoznily manipulaci s prvky této komplexnf architektu-
ry — Warburg obrazy na svych panelech opakované preskupoval, tak jako mél ve zvyku
pribézné ménit i usporadani knih ve své knihovné ¢i poradi slov a slovnich spojeni ve
svych textech.” Nelze vylouéit, 7e i kazdy stavebni element téchto struktur byl pro War-
burga takovouto sérii spiSe nez uzavienym celkem. Jeho proslulé motto ,,Buh tkvi v de-
tailu® je ,,v prvni fadé metodologickym pfedpisem naznadujicim, Ze dilo neni uzavienou
totalitou nybrz juxtapozici prvkd v napéti.
Podobny piiklon k metonymickému fragmentu, detailu jako zhusténému mikrokosmu na-

6 26)

jdeme i u Benjamina; mezi obéma autory lze viibec nalézt velké mnoZstvi paralel, jichz
si byl Benjamin, snaZici se nékolikrdt (netispéiné) o navdzani kontaktu s Warburgem &

25) Tento postup mu byl oviem vlastni jiz mnohem d¥ive: ,,Ve studiich, je Warburg publikoval v roce 1902,
byla navazovana spojeni nejen mezi obrazy, ale i mezi obrazy a texty a uvnitf textii samych. (...) Lze Fici.
Ze tisténd stranka méla predstavovat jakousi mapu. Text jiz neni mlhavym médiem uréenym k pfenosu vy-
znamu; ma byt nahliZen ze viech moznych ihli pohledu véetné své prostorové konfigurace.” Philippe-
-Alain Michaud, Aby Warburg and the Image in Motion. Zone Books, New York 2004, s. 132 — 133.
26) P.-A. Michaud, e.d, s. 80.
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Aby Warburg: Atlas Mnemosyne, pracovni panel;
daldi lze nalézt na adrese: htip://www.medienkunstnetz.de/werke/mnemosyne/

pozdéji Warburgovym institutem, dobfe védom. Jeho Passagenwerk, potadajici material
bez interpretujiciho verbdlniho komentire, se pfirozené nabizi jako analogie Warburgova

Atlasu:

Metoda tohoto projektu: literdrni montaz. Nemusim nic Fikat. Pouze ukazovat.
Nezcizim nic hodnotného, nepfivlastnim si zddné duchaplné formulace. Utriky
a odpadky v8ak nebudu pouze inventarizovat, nybrz dovolim jim, jedinym moz-

2 . ” - - wees 2T
nym zptisobem, aby se uplatnily samy: tim, Ze je pouZiji.™’

Zptisob, jakym tito myslitelé na svych projektech pracovali, byvd ¢asto ddvin do souvis-
losti s avantgardnimi postupy koldZe a montdze, s formalistickym vytrhdvdnim predmé-
ti z jejich pavodnich kontextii a ndslednymi kombinacemi, jejichz cilem bylo vyvo-
lat S0k zviditelnénim jinak neviditelného.”™ Jakkoli je poukaz na tyto vztahy na misté, je
tfeba zdtraznit, Ze velmi zdsadni roli pro oba myslitele hraje vyge nacértnutd tradice
empirického badani a prezentace védéni. Rad bych se na zavér zastavil jesté u jedné jeji

kapitoly.

27) W. Benjamin, Gesammelte Schriften V,N 1 a, 8.
28) Srov. kupf. Benjamin H. D. Buc hloh, Atlas/Archive. In: Alex Coles (ed.), The Optic of Walter Ben-
jamin. Black Dog Publishing Ltd., London 1999, s. 12 — 35.
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Automatické vizualizace

Fotografie se zrodila v dobé, kterd o sobé uvazovala jako o véku absolutniho védént,
a byla od svych poéidtkl povazovdna za idedlni ndstroj véd zalozenych na pozorovdni.
Astronom Janssen kupiikladu prohldsil ,.fotografickou desku za pravou sitnici védece™.
Do nového média byly vkldddny nadéje na zviditelnéni vieho, co jinak lidskému oku
unikalo: vieho piili§ blizkého ¢i pfilis vzddleného, vieho skrytého (kupf. stavby lidské-
ho téla i jeho duse). Mechanicky utvdfené obrazy mély v prvni fadé pomoci vylouéit in-
tervenci védcovy subjektivity, stdt se a-subjektivnim vyjadfenim, jimZ se pfiroda proje-
vi sama o sobé.

V tomto ohledu méla ovsem fotografie na co navizat — za piiklad ndm mohou poslouzit
grafické vizualizace pohybu Etienna-Julese Mareye. Jeho prvnim dspé&nym zafizenim
byl sfigmograf, zapisova¢ pulsu z roku 1860. Pohybliva packa se na jednom konei doty-
kala tepny, jejim pulsovdnim se rozhybala a svym druhym koncem zakreslovala na rov-
nomérné se posunujici pruh papiru graf. Pfisné vzato tento Mareyliv vyndlez zddnym
zdokonalenim lidskych smysld nebyl — jim vytvofend vizualizace nebyla ,,objektivnéj-
§im“ zdznamem, neZ jaky by ndm mohly poskytnout lidské smysly, nebot zptisob regi-
strace, ktery spoc¢iva v jejich zakladech, je odligny od mechanismu lidské percepce, kte-
rd by k podobné kfivce na zikladé registrace pulsu nemohla dospét. Bez sfigmografu by
zddnd podobnad, tfeba nedokonald stopa nikdy nevznikla.

O néco nazornéjsi je v tomto ohledu daldi z jeho instrumentd, tzv. experimentdlni boty.
Jejich tkolem bylo tentokrit ,vizualizovat pohyby typu chiize, skdkdni ¢i béhu; boty
mély v podrdzce prostor se vzduchem, ktery pfi seSldpnuti proletél hadi¢kou a opét spus-
til mechanismus, jenz zapisoval graf analyzujici dany pohyb. Jinak feceno, za pomoci
Mareyovych zafizeni mohlo télo samo podat zdznam svych pohybti (sdm je oznacoval za
»automatické™), tyto zdznamy pak bylo mozno uschovat, vzdjemné porovnadvat, kvantifiko-
vat. Problémem, jemuz Marey ¢&elil pii snaze pofidit podobné grafy rozmanitych pohybi
(kupt. letu ptdka), byla potfeba pfimého kontaktu zafizeni s télem. Vyhnul se mu vyuzitim
fotografie a nahrazenim (od roku 1882, poté co se v roce 1878 sezndmil s Muybridgeovy-
mi experimenty) své grafické metody metodou chronofotografickou. Vyvinul vysokorych-
lostni zdvérku, jeZ mu umoznila exponovat na jednu fotografickou desku rtizné fdze pohy-
bu, ¢imz vznikly dobfe zndmé obrazy rozmazanych figur, jez oviem Mareyho trdpily zase
z jiného divodu: nebyly dobre ¢itelné. Proto se snazil eliminovat co moznd nejvice ,,ne-
podstatnych® informaci: oblékl své asistenty do ¢ernych odévii a nechal je pohybovat se
pred ¢ernym pozadim. Tim zacaly i jeho obrazy dostdvat zddouci podobu linif a kiivek.
Ackoli se Mareymu dafilo postupné zmenSovat intervaly mezi jednotlivymi expozicemi,
pochopitelné se mu nepodafilo prostiednictvim statické fotografie docilit kontinudlniho
zdznamu pohybu, jaky by si byval pidl. Snaha vméstnat co moznd nejvice ¢asovych mo-
ment{i na omezeny prostor fotografické desky vedla k paradoxnimu popfeni realisti¢nosti
fotografického zdznamu, ke ,,geometrické chronofotografii, v niz méla fotografie vlast-
né slouzit jen coby zdruka ,,automati¢nosti* zobrazeni: fotografie si méla podrzet jak
svou indexikalitu, tak se zdroven stdt abstraktnim symbolem.

Jakkoli se miize zdat podobna snaha bizarni, nebyl v ni Marey osamocen. Podobny pristup
se prosazoval i na jiném poli ,aplikované®” fotografie 19. stoleti, jehoZ nejvyraznéjsim
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predstavitelem je Francis Galton. Spojoval v sobé& dvé velké vdiné své doby, nové se roz-
vijejici statisticky popis spolecenskych jevii s tradief fyziognomie. P¥inejmensim od La-
vaterovych Fyziognomickych fragmentii, publikovanych v druhé poloviné 70. let 18. sto-
leti, pretrvdvala velmi sviidnd predstava o korespondenci mezi lidskym nitrem a jeho
vnéjSim zjevem: télo, zejména pak obli¢ej, podle ni neslo znaky vnitiniho charakteru.
Lavater navrhnul, Ze tento pavodni jazyk pfirody, vepsany v lidské tviri, by mél byt de-
Sifrovan pfisnou fyziognomickou védou (spoéivala v izolovdni anatomickych rysti — tvarti
oCl, usi, nosu, brady a pfipsdani néjakého vyznamu kaZzdému z nich). Charakter osoby
bylo mozno ¢&ist z konkrétni konstelace takovych prvki.

Galton se rozhodl takovéto expresivni télo zpracovat statisticky, vytvofit obecné syntetic-
ké obrazy socidlnich typt, &, jak svou metodu nazyval, ,,obrazovou statistiku®. Vzal né-
kolik fotografif reprezentantli uréité skupiny, kupf. zlo¢inet, zida ¢i armadnich distojni-
ka, a postupné je nasnimal na jednu fotografickou desku (z dvaceti fotografii zlo¢inca je
kazdd snimdna po dvacetinu idedlni doby expozice). Vysledkem této dvoji fotografické
transformace byly podle néj nejen statistické vizudlni ,,priméry*, nybrz pfimo obecné
typy: statistické k¥ivky tak ziskaly lidskou tvd¥. PiestoZe je sméfovédni obou autorti opac-
né — Galton postupuje od statistickych schémat k obrazim, Marey od obrazi (zpét) ke
grafickym kfivkdm —, predstavuji oba nikoli neobvykly hybrid fotografického obrazu,
grafické vizualizace jiného typu a védeckych ¢i pseudo-védeckych koncepef:

Fotografie neni nezdvislym ¢i autonomnim jazykovym systémem, nybrz zdvisi na
sirSich diskursivnich podminkdch, jez vzdy zahrnuji i podminky vytvofené systé-
mem verbdlniho a psaného jazyka. Fotograficky vyznam je vidy hybridni kon-
strukei, vysledkem vzdjemného plisobeni ikonickych, grafickych a narativnich
konvenci.”

Univerzalni ekvivalent

Diskursivni formou, v niZ se fotografie 19. stoleti utvdrela, byla, nejobecnéji fec¢eno, for-
ma archivu.” Af uz zjevné, jako v p¥ipadé Alphonse Bertillona ¢i mnoha jinych, usiluji-
cich o vytvoreni identifikaéniho systému, neodlu¢né spojujiciho fotografii s kartotékou,
¢1 méné zjevné jako v pripadé Galtonova pokusu o ,,zhusténi® archivu do série obecnych
zobrazeni (,,Bertillon se snazil zanést fotografii do archivu. Galton se snazil zanést
archiv do fotografie.”""). Forma archivu byla implicitné vepsdna i v proslulém prvnim
verejném vyhldseni vyndlezu daguerrotypie Francoisem Aragem v roce 1839:

¢ 31)

29) Allan Sekula, The Traffic in Photegraphs. In: tv 2z, Photography Against the Grain: Essays and
Photoworks 1973-1983, Press of the Nova Scotia College of Art and Design 1984, s. 81.

30) Srov. Allan Sekula, The Body and the Archive. In: Richard Bolton (ed.), Critical Histories of
Photography, The MIT Press, Cambridge — London 1992, s. 344 — 389 a Mary Ann D o an e, The Emer-
gence of Cinematic Time: Modernity, Contingency. the Archive. The MIT Press, Cambridge — London
2002, zejm. s. 33 — 68, kde jsou fotografické a protokinematografické technologie uvadény v souvislost
s Freudovym pojetim nevédomi jako archivu.

31) A. Sekula, The Body and the Archive, s. 374.

133




ILL \ll‘\ %(,F

Tomds Dvofik: Album, atlas, archiv

SPECIMENS of COMPOSITE PORTRAITURE
pEns@NAL AND FAMILY.

‘ .\/ﬁ\'ﬂ/('{/l’/'M'( (el ; o [rom f); .]/f?flf/h’_'l:)‘
From 6 Dilerenk Ino Sesters . ol sume Famly
- NMddals. o G Male s I'emale

HEALTH |S EASE. CRIMINALITY.,

&

(uses

23 Causes'.
Royal Engmneers.
12 Ofccars,
11 Ireveles Ticberewdarisease | = 7 the many
(remenad Tyjes

CONSUMPTION AND OTHER MALADIES

100
(i[;“t\'

S0 (asces

(o-composele oy [5- 1]

( 11 f///r/f/!)r' (ases Aol ( i}//,s'//////f// 3

Francis Galton: SloZené portréty (kolem 1883)

134



ILUMINACE

Tomds Dvoidk: Album, atlas, archiv

Zatimco vdm predvddim tyto obrazy, miiZe si kazdy predstavit nesmimé vyhody,
jez by z takovéhoto presného a rychlého prostiedku reprodukce vyplynuly pro
expedice do Egypta. Kazdy si musi uvédomit, ze kdybychom méli fotografii v roce
1798, méli bychom dnes k dispozici vérné obrazové zdznamy dél, jez jsou diky
chtivosti Arabii a vandalismu jistych cestovateldi pro svét navidy ztraceny.
Okopirovat miliony hieroglyfii, jez pokryvaji jen vnéj&i povrchy velkych monu-
mentti v Thébdach, Memfisu & Karnaku, by vyZzadovalo desetileti a legie kreslifii.
S pomoci daguerrotypie by dokadzal toto dilo dspéiné zvlddnout jediny éloveék. (...)
Jeho obrazy by také v presnosti detailu a vérném zndzornéni atmosféry preddily
dila nejlepsich malift. Diky tomu, Ze daguerrotypie stoji na zdkonech geometrie,
bude moiné s pomoci nékolika mélo danych faktorti zpétné na zdkladé obrazii ur-
¢it presnou velikost i na téch nejvy3sich mistech nedostupnych staveb.™

Arago tu zcela ziejmé anticipuje vznik obrazového archivu, jenz ma slouzit kulturni pa-
méti, ve formé obrazu uchovavat kulturni a piirodni fenomény, jez by se mohly svétu ne-
ndvratné ztratit. Pfedstava je to na jednu stranu velmi tradiéni — navazuje na tradici vé-
deckych sbirek, na druhou velmi novd — ,,zdkony geometrie” umoziuji standardizaci
a kvantifikaci sbiranych prfedméti, vytvareji kontingentni prostor, v némz bude mozné
a snadné je usporddat.

Vskutku pozoruhodnou dvahu nad takovym fotografickym naturalismem sepsal roku
1859 Oliver Wendell Holmes (inspirovan nikoli daguerrotypii jako Arago, ale stereosko-
pem). Tato technologie byla pravdépodobné nejicinnéjsim iluzionistickym mechanis-
mem 19. stoleti, nebof vyuzivala binokuldrniho vidéni (kazdému oku predstavovala po-
hled na tentyZ vyjev snimany z mirné odli&ného dhlu odpovidajiciho vzddlenosti mezi
o¢ima), a tak dokdzala vytvofit silny dojem prostoru: podat totdlni vizudlni zkuZenost,
dojem tplného ponofeni v iluzivnim poli.

Ve své tvaze nad stereoskopem vychdzi Holmes z epikurejské predstavy o obrizeich,
jez se odluéuji z pfedméti a volné plynou prostorem (Lucretius pro né zacal uZivat vyrazu
simulacrum), pravé tyto obrazky pak podle néj dokdZe zachytit a uchovat fotografie. Pred-
pokladem jeho prognostické vize je radikdln{ rozlifeni télesa a obrazu, hmoty a formy:

Forma se od nynéjska odluc¢uje od hmoty. Hmota pro nds ve skute¢nosti nemd jako
viditelny predmét jiz Zddny uZitek, leda jako matrice ddvajici formé tvar. Dejte
ndm pdr negativii véci, jiz stoji za to vidét, nasnimanych z riznych Ghld pohledu.
To je vie, co od ni chceme. Pak si ji klidné zbofte nebo spalte. (...) Hmota ve vel-
kych mnoZstvich je vidy pfipoutand k jednomu mistu a drahd; forma je levnd
a pienosnd. Viechny myslitelné pfedméty pirody a uméni ndm brzy vydaji v pat-
fitném méfitku sviij povrceh. Lidé budou lovit zajimavé, krdsné, velkolepé pred-
méty pro jejich kiiZe, tak jako lovi dobytek v jiZni Americe, a jejich téla nechaji
bezcennd lezet.

Diisledkem bude brzy tak ohromnd shirka forem, Ze je bude tfeba klasifikovat
a uspofddat v ohromnych knihovndch, jako dnes knihy. Pfijde cas, kdy ¢lovek,
bude-li chtit vidét né&jaky pfirodni & kulturni predmét, piijde do Imperidlni,

32) Dominique Frangois Arago, Report. In: Alan Trachtenberg (ed.), Classic Essays on Photogra-
phy. Leete s Island Books, New Haven 1980, s. 17.
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Ndrodni ¢i Méstské stereografické knihovny a vyZadd si jeho slupku &i formu, tak
jako by si v béZné knihovné vyzddal knihu. (...)

Aby se usnadnilo vytvifeni vefejnych a soukromych stereografickych shirek, musi
byt vytvoren jednotny systém smény, tak aby mohla vzniknout jakdsi univerzalni
ména téchto bankovek (...), jez slunce vyrylo pro velkou Banku pfirody.*”

Holmes navrhuje stereoskopickym apardtim stanovit standardni ohniskovou vzddlenost,
vytvofit méfitko pro vzddlenost fotografovaného predmétu atp., aby mohl zarudéit presné
a rychlé srovndvdni jejich zobrazeni. Jeho radikdlni formalismus ¢ini z fotografie ,,uni-
verzalni ekvivalent®, umoziiuje shér heterogenniho materidlu bez ohledu na jeho piivod,
vyznam ¢i funkei. Heterogenni akumulaci je oviem i kazdy jednotlivy stereoskopicky
pohled o sobé:

Stereoskopicky reliéf ¢i hloubka nemd Zidnou sjednocujici logiku ani fad. (...)
Nase o¢i nikdy neprehlédnou obraz s predstavou trojrozmérnosti celého pole, zku-
Senost je lokalizovdna v oddélenych mistech. (...) O¢i sleduji rozkouskovanou
a nepravidelnou stezku do jeho hloubky: je to asambldz lokdlnich pdsem trojroz-
mémosti, pdsem prostoupenych halucinatornim jasem, kterd vsak nikdy nesply-
nou dohromady do homogenniho pole.*”

Mohli bychom tvrdit néco podobného i o tradiénéjsich formach fotografie, jako je da-
guerrotypie ¢i talbotypie? Navodny je pohled na ¢astou formu, jiz obrazy pionyrii tohoto
média nabyvaji: je ji univerzdlni miizka, do niZ lze zasadit témér cokoli. Kviili potiebé
dlouhé expozice a dostatku svétla vynesl Daguerre na dviir nékolik prken, na néz uspo-
rfadal pokazdé jinou display: jednou knihy, podruhé musle a fosilie, potfeti porcelianovy
servis své matky... Servis Talbotovy matky se doc¢kal zvéénéni pochopitelné taktéz. Také
krajky, jejichz strukturu Talbot zachycoval na svych fotogramech, naznacuji, ze ,.kazda

6 35)

fotografie je vystavéna ze série mensich prvkG“™': vytvdfi fragmenty a poskytuje prostor
jejich kombinacim. V dnesni dobé se teze, jakou vyslovil Gerhard Richter v souvislosti
se svym Atlasem (,.Ve svém obrazovém atlasu se mohu se zdaplavou obrazli vyrovnat jedi-
né tim, Ze ji zaénu uspordddvat, nebot Zidné jednotlivé obrazy jiz neexistuji.”), nezdd
prilis prekvapiva. Nejsem si ovSem jist, zda slovo ,,jiz" je v ni zcela na misté. Mimoto je
tfeba zvazit, zda shératelska logika seriality nenf jen néc¢im, co k hotovym obraziim pii-
stupuje zvendi, nybrz spiSe nééim pro né vitbec konstitutivnim.
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Vénuje se teorii a déjindm médii.
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33) Oliver Wendell Holm es, The Stereoscope and the Stereograph. In: Vicky Goldberg (ed.), Photog-
raphy in Print. Writnings from 1816 to the Present. University of New Mexico Press, Albuquerque 1981,
s. 112 -113.

34) Jonathan Crary, Techniques of the Observer. On Vision and Modernity in the Nineteenth-Century.
The MIT Press, Cambridge — London 1990, s. 125 — 126.

35) Geoffrey Batchen, Electricity Made Visible. (nepublikovany text)
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On Images and their Arrangements

Tomas Dvorak

The article stresses the importance of understanding images (especially in the context of amateur production)
in terms of their series and arrangements rather than individually. It opens with Walter Benjamin s notes on
collecting and the idea of “book-like creations from fringe areas™ from his essay Unpacking My Library.
A short history of these marginal book-like forms is traced: from early modern ways of laying-out and orga-
nizing manuscripts or prints, new ways of reading and making use of books manifested in the Commonplace
Books, empirical methods of collecting artifacts or natural curiosities to projects which make use of photo-
graphic reproductions, such as Aby Warburg s Atlas Mnemosyne. Photography is presented here as a conti-
nuation and development of various “contingent spaces” (Elena Esposito): spaces that allow for organization
of their parts based on contingent criteria.

The medium of photography had from its inception inscribed in itself an idea of a visual archive: not single
images but their series and some method of their arrangement are constitutive for the medium. Several exam-
ples (Etienne-Jules Marey, Oliver Wendell Holmes, Francis Galton, Alphonse Bertillon) are discussed to
support this claim and to further suggest that the logic of collecting is not something attached to the images
from the outside, but rather that every single image has to be understood as a series in itself and therefore is
necessarily heterogeneous.

Translated by Tomds Dvorak
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