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Petra Handkova

Tento text se pokousi piibliZit zdsadni roli stati Vizudlni slast a narativni film Laury Mul-
veyové pro dalsi vyvoj feministické filmové teorie, a tak ¢dstecné zaplnit mezeru, ktera
u nds stdle ve vnimdni tohoto teoretického sméru existuje. Mulveyova svou analyzou totiz
na pomérné dlouho dobu imperativné vymezila hranice prostoru, ve kterém se nasledné
genderové ¢éteni filmu rozvijelo; rozebirand esej pak, prestoZe se jednd spiSe o manifest
nez koherentni a systematické nastinénf analytické a tviiréi metody, dodnes zlistdvd jed-
nou z nejvlivnéjSich a ,,nejautoritativnéjdich® stati ve filmové teorii viibec. BliZ&{ sezna-
meni s pozici tohoto textu v déjindch filmové teorie je tak vyznamné nejen v kontextu fe-
ministickych vyzev tradi¢ni analyze, ale zlstdvd dileZité i pro obecnéjsi pochopeni
vyvoje poststrukturalistické metody jakoZto zastiedujiciho ttvaru (chdpeme-li poststruk-
turalismus jakoZto syntetickou formu spojujici v sobé prvotné sémiotické, ideologické,
psychoanalytické a feministické vlivy).

* ok ok

Vizudlni slast a narativni film (Visual Pleasure and Narrative Cinema) se stala ve vyvoji
feministické filmové teorie snad nejvyraznéjsim milnikem, inspiraéni vyzvou, legitimi-
zaénim gestem i aktivistickym zaklinadlem. Diky ni se feministické teorii filmu poprvé
dostdvd Sirokého ohlasu — jakoZto artikulaci teorie vztahu mezi genderem a filmem, kte-
rda nevychdzi vysadné z predchozi analyzy konkrétnich filmi ¢i rezisérskych osobnosti.
Mulveyové text je oviem prelomovy jak v rdmei feministického proudu samotného, tak
i v kontextu vfazeni tohoto sméru do kdnonu filmové teorie. Od publikovani Vizudlni
slasti... prestava feministickd teorie existovat na okraji soudobého uvazovéni o filmovém
apardtu a stdvd se na néjakou dobu jednim z dstfednich, ne-li nejbourlivéji se rozvijeji-
cich smérti (pfevdiné anglosaské) katedrové teorie. V rdmei samotného feminismu pak
Mulveyovd vymezuje pole, ve kterém se feministicky filmovy diskurz v podstaté az do
dnesni doby pohybuje.

Mulveyové analyza méla — od svého prvniho vefejného ¢éteni na katedfe francouzstiny
univerzity ve Wisconsinu v roce 1973 a pfedeviim po publikovdni v ¢asopise ,,Screen”
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v roce 1975 — enormni, kumulativni vliv na vyvoj (nejen) genderové filmové teorie. Vy-
znam, ktery ziskala jako plodny katalyzator dalsiho rozvoje a postupného uznani femi-
nistické teorie filmu, byl sice pfehodnocovén, nicméné nebyl nikdy popren. Vyznam této
eseje lak zdaleka piesahuje jeji délku; jeji autorita pak dlouho piisobila tak, Ze vétSina
ndsledujicich feministickych texti o filmu se citila povinovdna bud’ pfimo navézat na
jeji ramec, nebo naopak prehodnotit vychodiska a pojmy, které zde Mulveyovi zavadi.
Mulveyovd se predeviim jako prvni ve feministické teorii obraci k filmové instituci jako
takové, nezajimaji ji pouze jednotlivé filmy, specifi¢ti reziséfi ¢i obrazy (jako napf. jeji
hlavni piedchidkyné, Pam Cookovou a Claire Johnstonovou). Novatorsky je i jeji zdjem
o spolecensky formované mechanismy divdni se na film a pozornost vénovand slasti, kte-
rou film divdkovi piind&i. Filmovy text vnima ¢isté jako prvek apardtu a zajimd ji jeho
strukturace spolec¢enskymi mechanismy. Pokougi se obsdhnout celek filmového zazitku
v roviné zddnlivé neutrdlniho kontaktu mezi filmem a divdkem, pricemz bere v tvahu
i roli kolektivniho (patriarchdlniho) nevédomd.

Vizudlni slast... je predev&im vyrazem toho, Ze si feministicka filmova teorie uvédomuje
sama sebe, dokdZe jiZ jasné definovat své cile a zdroven pfimo navdzat na soudobé dénf
ve filmové teorii. V tomto smyslu je nutné Mulveyové text chdpat jako ,,zeitgeistovou™
zdlezitost — tedy jako manifest pfimo odrdZejici nejen rozmdhajici se feministicky akti-
vismus, ale také britské intelektudlni prostiedi pocdtku 70. let. To bylo vyrazné ovlivné-
né jak renesanci marxismu (a nadSenim, se kterym britskd levice prijala Althussera), tak
1 energickym feministickym uméleckym hnutim a vznikem feministické psychoanalyzy.
Mulveyovi ve vzpominkovém textu z roku 1989 popisuje kulturni atmosféru, kter4 ji for-
movala:

Britskéd ,.sofistikovand™ feministickd teorie byla ovlivnéna intelektudlnim klima-
tem vytvofenym ,New Left Review", které se rozzehnalo se specifickou ,,anglic-
kosti** britské levicové kultury. Vypiijéili jsme si teorii z Francie a hollywoodsky
film ndm poslouzil jako ¢erstvy materidl ke kritice. V Sedesdtych letech v ,New
Left Review™ preloZili Althussera a Lacana, ktefi oba pozdéji ovlivnili feministic-
kou teorii filmu."”

Je zajimavé, ze genderovy piistup k filmu nebyl pii svém vzniku pfilis formovidn okru-
hem nejvyznamnéjSiho britského filmové teoretického éasopisu ,,Screen”, jako spise
levicovou kulturni teorii zprostfedkovanou ,,New Left Review®. Tu Mulveyovd dokdzala
absorbovat a transformovat pro sviij dic¢el — pro analyzu slasti vyuZivanych filmem
a jejich vztahu ke spolecensky vytvorenym stereotypiim odliSnosti pohlavi. Vizudlni
slast... byla ambiciéznim pokusem objasnit obecné principy vytvaieni slastnych vjemi
pii sledovani (klasického) filmu a obsdhnout celistvost zazitku divdka v kiné.

V kazdém piipadé Mulveyovd ve Vizudlni slasti... s koneénou platnosti dobyva pro fe-
ministickou teorii ,,jazyk™ poststrukturalistické teorie a zdroven jej pretvdii natolik, zZe
se otdzky odlisnosti pohlavi timto zdsahem stanou jeho nedilnou soucdsti. S pouzi-
tim psychoanalytického Zargonu lze tvrdit, Ze Mulveyovd ..vytdhla feministickou teorii

1) Janet Bergstrom — Mary Ann Doane, The Female Spectator: Contexts and Directions. ,,Camera
Obscura® 1989, ¢. 20— 21, s. 69,
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z polosvétla Imagindrna do plného svétla Symboli¢na®”, kde tradi¢né Zensky diskurz
absentuje. S timto textem dosahuje feministickd teorie uréitého sebe-uspokojivého poci-
tu univerzality a celistvosti, ktery ji sice nejdiive dopomtize k ohromnému rozvoji, oviem
po case ji za¢ne ochromovat. Takto vyhranénd analyza filmové slasti totiz natolik urcila
dalsi smér feministickych baddni, Ze se stala uré¢itym imperativem, kterému feministic-
kd teorie zadala vypovidat poslu$nost v podstaté az v devadesdtych letech.

Na zadédtku svého textu Mulveyovad prohlasuje, Ze hodla

vyuzit psychoanalyzy k odhaleni toho, kde a jak je fascinace filmem podpofena
piedem existujicimi vzorei fascinace, plisobicimi jiz v rdmei jednotlivého subjek-
tu a socidlnich uspordddni, které jej utvarely. Nasim vychozim bodem je zptisob,
jakym film odrdZi, odhaluje a dokonce i vsdzi na pfimou, spolecensky ustano-
venou interpretaci odliSnosti pohlavi, kterd ovlddd obrazy, erotické zptisoby po-
hledu a podivanou.”

Jiz v prvnich vétdch studie tak deklaruje propojeni psychoanalytické, socidlni a ideolo-
gické analyzy, pficemz stiedem zdjmu je zde vizudlni pole filmu a divdka, tedy formy po-
hledu a divdni se ve filmu a na film. Mulveyovd jako prvni z feministickych teoreti¢ek
vyuzivd Lacanovy a Freudovy psychoanalyzy k popisu kinematografického aktu (tedy
nejen k analyze znaku ,,Zena™). Spojeni psychoanalytické analyzy s ideologickou (femi-
nistické ¢teni Althussera) a nékterymi brechtovskymi impulsy je zde, jak uvidime, na-
vic velmi organické. Mulveyova také navazuje na aktudlni debaty o tom, zda je spravné
pro feministické cile vyuZivat ,,muzské®, patriarchdlni teorie. V zdsadé pokracuje v tra-
jektorii vyty¢ené Juliet Mitchellovou, kterd v Psychoanalyze a feminismu prohldsila, ze
jiz déle nelze odmitat psychoanalyzu jako anti-feministicky diskurz — naopak je podle ni
nutné ji pfijmout jako ndstroj k popisu mechanismi patriarchdlni spole¢nosti.” Také po-
dle ndzoru Mulveyové je patriarchdlni ¥dd nutné prozatim zkoumat a de-konstruovat pro-
stfednictvim ndstroju, které ndm sdm ddvd k dispozici:

Tato analyza bude jisté zajimat feministky, a to proto, ze pfesné interpretuje fru-
strace zakougené v ramei falocentrického fddu. To nds privddi blize ke kofentim
naseho iitlaku, podrobnéji artikuluje problém a stavi nds pied rozhodujici vyzvu:
jak bojovat s nevédomim strukturovanym jako jazyk (vytvorenym rozhodujicim
zpisobem v okamZiku vstupu jazyka), zatimco jsme v patriarchdlnim jazyku stdle
lapeny. Neni mozné vytvofit alternativu jen tak najednou, ale mizeme se pokusit
o zménu tim, e budeme zkoumat patriarchdlni spole¢nost ndstroji, které nam po-
skytuje, a psychoanalyza je vyznamnym, i kdyZ ne jedinym z nich.”

Pouziti psychoanalyzy jako vysadné ,,muzského diskurzu® ospravedliiuje Mulveyova tvr-
zenim, Ze filmovy apardt je provdzdn s podvédomim patriarchdlni spolec¢nosti. Psychoana-
lytické teze se tedy hodi nejen k jejimu popisu, ale ony samy se oteviraji k prehodnoceni.

2) Laura Mulveyava, Vizudini slast a narativni film. In: Libora Oates-Indruchova (ed.), Divéi
vdlka s ideologit. SLON, Praha 1999, s. 118.

3) L. Mulveyovid,ec.d.,s. 117.

4) Juliet Mitehell, Psychoanalysis and Feminism. Freud, Reich, Laing and Women. Vintage Books,
New York 1975.

5) L. Mulveyovd, e d.,s. 118.
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Z dne&niho pohledu je evidentni, Ze psychoanalytickd metoda ¢asto prochazela pri femi-
nistické aplikaci jistou sebeanalyzou — nebyla pfijimdna jako absolutni, zdvazny kdnon,
ale rozkryvala patriarchdlni premisy analyzovaného a soubéZné sama sebe ,,pfepisova-
la®. Ani Mulveyovd nevyuZivd psychoanalyticky zdklad piilis koherentné ¢i disledné.
Koldzovité skladd nezdvislé (a c¢asto i nesouvisejici) citace z Freuda a Lacana — je to
predeviim prehled kastraéniho komplexu, Freudiiv popis skopofilnitho pudu, fetigis-
mu a voyeurismu a Lacanovo stadium zrcadla —, propojuje je pro potieby své analyzy
a nevdhd je kontaminovat novymi vyznamy. I toto znec¢isténi a svévolné propojovani frag-
mentil teorie miZeme vidét jako vyraz tvirdi nedcty k psychoanalytickému diskurzu,
vyuzivaného navic k ciltim, pro které nebyl ptivodné urcen.

Mulveyové staf je vlastné dilé¢i odpovédi na otdzku, kterou si poklddd Christian Metz na
zaddatku Imagindrniho signifikantu (,,Jak mize freudovskd analyza pfispét ke studiu ki-
nematografického signifikantu?“).” Mulveyové poslouzi psychoanalytickd teorie jako
wpolitickd zbrari, schopnd ukdzat, jak nevédomi patriarchdlni spolecnosti strukturovalo
Sfilmovou formu*.” Projekt politického vyuziti psychoanalyzy novatorsky vychdzi z propo-
jeni s ideologickou kritikou. Mulveyova vyuzila diive opomijeného politického potencia-
lu psychoanalyzy, kdyZ slastem divdctvi pfisoudila politicky obsah a psychoanalyze
mozZnost oteviit cestu k jejich destrukei. Stejné tak nastinila i problematiku vztahu umé-
lecké formy a patriarchdlniho spole¢enského nevédomi, kterd byla dosud opomenuta jak
v kontextu feminismu, tak filmové teorie.

Na prvnf pohled se miize zd4t, ze Mulveyova stavi hlavné na préci s psychoanalytickym
zargonem a ideologickd kritika u ni ustupuje do pozadi. Nicméné Vizudlni slast...
je Althusserem ovlivnéna mnohem vyraznéji, nez se jevi (napiiklad i proto, Ze se v tex-
tu na néj nikdy pfimo neodkazuje). Maggie Hummovd se ve své studii o vliva psy-
choanalyzy na feministickou estetiku podivuje, ze do té doby nikdo nezminil ,,zvlastni
nesouvislé uspordddni Mulveyové eseje (...) — vSechny zdsadni body jsou tu podiv-
né roztroufené™.” Vliv Althussera se podle ni projevil nejen v obsahu, ale i ve formé
stati, kterd ¢dstecné prejimd styl a strukturu jeho textd.” Vizudlni slast... je rozdé-
lena do étyf &dsti (ddle ¢lenénych a oznacenych 1.A,B; 11.A,B.C; 1I1.A.B,C1.2; 1V.),
¢imZ pripomind Althusserovu stat Ideologie a ideologické stdtni apardty.”” Mize byt
tedy ¢tena ve svétle

[a]lthusseridnské vétné struktury, [které] odpovidd uspofaddni eseje do razenych
odstaven. Zhusfovani mySlenek do téméF epigramatickych nenapadnutelnych veét
vdéci Althusserovi za vie, stejné jako neustdlé (...) vyuzivani cizorodych pojmo-
# .0 ] # o . - rd ] {4 . . w
vych transplantatd, napiiklad vyrazii ze slovniku vulgdrniho marxismu, jako je tre-

e 1)

ba ,,délba prdce®, ,,moc* a ,,militantn{ rysy®.

6) Christian M e t z, Imagindrn signifikant: Psychoanalyza a film. CFU, Praha 1991, s, 38.
7) L. Mulveyovd, c.d.s. 117.
8) Maggie Hum m, Feminism and Film. Indiana University Press, Bloomington 1997, s. 22.
9) Tamtéz, s. 21.
10) Luis Althusser, Ideology and Ideological State Apparatuses. In: Lenin and Philosophy and Other
Essays. Monthly Review Press, London 1971,
11) M. Humm, c. d., s. 22.
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Podle Hummové je Mulveyové esej pro své ,malé jazykové turnikety do althusse-
ridnského absurdniho divadla® dokonalym piikladem ,teoretického imperialismu®
a ,transmutace analogii do pojm*."”” Mulveyové metoda

spo¢ivala v tom, Ze nejprve neoddélitelné provdzala Althussera s Lacanem — tedy
skloubila alhusserovskou vétev ,.interpelace” (chdpe divikovu slast jako hluboce
formovanou filmovou fe&i) s lacanovskou tendenci (tvrdf, Ze nevédomi je strukturo-

vané jako jazyk). Nardz spojila filmové postupy s psychoanalytickymi slastmi nejen
na tirovni obsahu, (...) ale také v roviné podobnych [formalnich] mechanismd."

Podle Hummové znamenaji Althusserovy teorie a predeviim jeho pojeti subjektivity
(Jako pozice ,,oslovené” a definované ideologii) pro feminismus sedmdesdtych let vy-
znamné teoretické prepdlovdni. V té dobé se Althusserova teorie stdvala dtileZitou sou-
¢asti britského intelektudlniho Zivota: ,,Pod vlivem Althussera se systémy zobrazovédni
staly kritickym materidlem pro britskou kulturni teorii (do té doby ponofenou v teoriich
tiid), ale tyto systémy nebyly chdpdny jako spole¢ensky determinované.“" To mimo jiné
znamend, ze nebraly v dvahu ani otdzku odlisnosti pohlavi.

Psychoanalytické a ideologické terminy, ze kterych zde Mulveyovd vychazi, jiz byly vy-
uzity u Metze i Baudryho. Mulveyova vyuziva toho, Ze oba diskurzy jiz byly do filmové
teorie zavedeny — prdvé to ji dovoluje je predstavit jen velmi fragmentdrnim zptisobem
a nové, efektivné je propojit a prohloubit v rdmei tématu odli$nosti pohlavi. Zde ji napo-
méhd i fakt, Ze zavadéni pojmii z jinych disciplin do filmové teorie stoji v této dobé vel-
mi ¢asto jen na spekulativnich analogiich; a ani v pifipadech, kde se to zdd byt logické
(napf. pravé u pojmii definujicich mody divdctvi), neni dlouho platnost téchto modela
empiricky provéfovdna. Transpozice pojml a schémat, hledani jejich novych nuanci
a souvislosti tedy nepodléhd zpétné vazbé a je v tomto obdobi pomérné volna.
Novdtorské propojeni ideologického a psychoanalytického piistupu k filmovému apa-
riatu se projevuje jiz v samotném pozadavku vyuZiti psychoanalyzy jako ndstroje, jako
,politické zbran&™ uréené nejen k prozkoumadni filmové slasti, ale v kone¢ném tcinku
i k jeji destrukei &i pretvofeni. Cilem teorie je u Mulveyové, stejné jako u ideologické
kritiky, pfimo zasdhnout praxi. Pfi takovémto ttoku oviem musime vychézet ze znalosti
toho, co chceme pretvofit: ,,Pfi pokusu o formulovdni teorie a praxe, kterd zpochybni
film minulosti, ndm pomfiiZe uvédomit si, ¢im film dosud byl, ¢im je a jak jeho kouzlo
v minulosti ptisobilo.“'” Podle Mulveyové je tedy pfi vytvdfeni nové teoretické vypovédi
nutné vratit se zpét k hollywoodskému filmu a v kontrastu k jeho funkénim principiim
navrhnout skute¢né podvratné filmové sdéleni.

£

Protoze je s trochou nadsdzky mozné turdit, Ze témér kazdd véta z Vizudlni slasti... urcuje
dalsi tvar feministické filmové teorie, vénuji se v ndsledujicim prehledu podrobné analyze
a komentovanému Cteni této studie po jednotlivych kapitoldch.

12) Tamtéz.

13) Tamtéz, s. 20.

14) Tamtéz, s. 21.

15) L. Mulveyovd, c.d.,s. 117.
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V prvnim oddile své studie (1. A. Politické vyuZiti psychoanalyzy) Mulveyova nejdrive
vymezuje sviij zamér — hodld vyuzit psychoanalyzu pro nové éteni filmového apardtu
a pristoupit k analyze obrazu Zeny v rdmei symbolického fddu a jeho systému zobrazo-
vani. Ndsledné definuje své chdpani patriarchdlniho (falocentrického) porddku — jeho
zdsadni paradox a slabinu nachdzi v zdvislosti ,,na obrazu kastrované Zeny, ktery po-
skytuje jeho svétu smysl a ¥dd“.'” Mulveyova tak shrnuje dobové debaty o zneuzivdni
obrazii Zen v médiich a normativné prohlasuje, Ze nejen ve filmu ¢i jiné audiovizudlni
tvorbé, ale v celém symbolickém ¥adu obraz Zeny vyjadiuje pfedevsim kastraci a ,,nedo-
statecnost”. (Zdroven je zde oviem moznost, Ze zména tradi¢nich zobrazovacich modeld
povede k proméné mocenskych struktur celého falocentrického f4du.) Zena tedy podle
Mulveyové v patriarchdtu ,,neexistuje, je jen obrazem, do kterého se presouvaji muzské
fantazie a posedlosti:

v patriarchdlni kultufe pak [Zena] vystupuje jako signifikant pro muZské jiné
[other, autre], je vizdna symbolickym Fddem, ve kterém muz mize prozivat své
fantazie a obsese prostfednictvim ovlddnuti jazyka tak, Ze je autoritativné vklada
do némého obrazu Zeny, i naddle upoutané v pozici nositelky vyznamu a nikoliv
jeho tvirkyné."”

Mulveyovi si ale zdroven uvédomuje, jaké diisledky z této teze plynou pro feministickou
kritiku. Je-li totiZ jazyk spojencem muzi (a zdkladnim nosnikem symbolického fadu),
mize vibec dovolit Zené vytvorit progresivni umélecké/kritické sdéleni? Tedy, receno
s Mulveyovou, problémem ziistdvd, jak bojovat s nevédomim strukturovanym jako jazyk,
zatimco jsme v patriarchdlnim jazyku lapeny.” Je viibec mozné vystoupit, af jiz jako
teoreticka, kriticka ¢i tviirkyné, mimo falocentricky symbolicky dd? Mulveyova predpo-
klad4, Ze se k této moznosti dostaneme poté, co prozkoumdme patriarchdlni zobrazovaci
mechanismy ndstroji, které ndm patriarchét nabizi."” Tyto ndstroje ndm podle ni mohou
pomoci popsat souc¢asny stav, pochopit struktury fddu, ktery nds obklopuje, a naznacit
cestu k jeho zméné.

V druhé poloviné tohoto oddilu (1. B. Destrukce slasti jako radikdlni zbrar) prechazi Mul-
veyovd k charakteristice filmového apardtu. Popisuje film jako .,pokrocily systém zobra-
zovani*, ktery nahrdvd teoretické otdzce, jak naSe nevédomi (které zde oviem neni
chdpané jako ,,pfirozené”, ale jako strukturované dominantnim fddem) urcuje zpusob
divdn{ se (obecné, ale i na film) a slast z pohledu.” Zde se vyjevuje dvojlomnost jeji me-
tody — jednak psychoanalyzy vyuzivd jako ndstroje odhalujiciho filmové mechanismy,
ale zdroven je ji film ndstrojem k prozkoumdni spolecenského podvédomi a v disledku
tak 1 psychoanalyzy samotné (jiz nefes{ otdazku, jak film oslovuje nase podvédomd, ale to,
jak spolecenské podvédomfi formuje film a psychoanalyzu k obrazu svému).

Ndsledné se Mulveyova pokou&i definovat sviij zdmér piesnéji — prohlauje, Ze se chce za-
byvat strukturaci erotické slasti ve filmu a funkei obrazu Zeny ve vztahu k ni. Politickym

16) Tamtéz, s. 117.
17) Tamtéz, s. 118.
18) Tamtéz.
19) Tamtéz, s. 119.
20) Tamtéz.
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zdjmem takovéto analyzy je destrukce slasti a popfeni dojmu celistvosti a jisté lehkosti vy-
voldvaného tradiénim narativnim filmem. Cilem Mulveyové eseje je vytvofeni prostoru pro
rozvoj alternativniho filmu, ktery miZe zpochybnit, politicky 1 esteticky, mechanismy kla-
sického dominantniho filmu. Monoliticky blok hellywoodského filmu, kterému se jeji ana-
lyza vénuje predeviim, se podle Mulveyové vidy omezoval na formdlni mizanscénu odra-
zejici dominantni ideologické pojetf filmu.””
Jakmile Mulveyovd ve Vizudlni slasti... piiznd osobni zaujeti klasickym filmem (a do-
konce i ,,potéseni® z néj), definuje pojem filmové slasti jako jasné negativni. Zde muze-
me najit pfivod zvldStniho napéti eseje — prestoZe autorka pfiznavd, Ze ji sledovani kla-
sickych filmi piindsi pozitek, zdroven se jej snaZi rozanalyzovat a znicit:

Alternativou je vzruSent, které pfichdzi, ponechdme-li minulost za sebou bez toho,

ze bychom ji odmitali, prekondme-li zastaralé ¢i omezujici formy nebo se od-

hodldme skoncovat s obvyklym slastnym o¢ekdvdnim, abychom pocali novou feé¢

22
touhy.™

»Novi fe¢ touhy™, po které Mulveyova vold, se ukazuje jako utopicky prostor dosud neob-
jevené Zenskosti, kterd byla filmem potlac¢ena. Zde se tedy vyjevuje politicko-utopicky
rozmér Mulveyové textu, jeho revoluéni gesto vzyvajici k novému pojeti slasti a definici
touhy. Cely tivod md tén manifestu (k tomu jiz odkazuji ndzvy kapitol ,,Politické vyuziti
psycheanalyzy® a ,Destrukee slasti jako radikdlni zbran® ¢&i pouZiti obrati jako ,,politic-
kd zbran®, ,,jak bojovat s nevédomim®). Uvod vlastné konéi provoldnim k ,revoluci®,
vzyvanim utopie a vyzvou k opusténi minulosti a transformaci zastaralych forem.

Druhy oddil (I1. Slast z divdni se/fascinace lidskou postavou) ma v kontrastu k ,,politické-
mu vyznéni tivodu formu neutrdlniho objasnéni psychoanalytického ramce, ktery Mul-
veyovd bude ddle vyuzivat. Je vlastné pripravou na dalsi ¢dst, kde se tento rdimec propo-
ji s ideologickou kritikou. Tento oddil zachovdva rodovou neutralitu, stejné jako tradiéni
zplisoby vyuziti psychoanalyzy pro zkoumédni filmu, ¢imzZ se vytvaii prostor pro rozehra-
ni rodovych determinaci v dalsi kapitole.

Na poédtku vymezuje Mulveyova skopofilii (slast z pohledu) jako jednu ze slasti saturova-
nych filmem a upozoruje, Ze jiz u Freuda je skopofilie ddvdna do souvislosti s aktivnim
pojimdanim druhého jako objektu. PrestoZe je filmovy svét ve své podstaté exhibicionistic-
ky, vytvaii zdroveii velmi silnou iluzi ,,soukromého svéta®, kterd podporuje divikiv
voyeurimus. Antropomorfni charakter filmu rozviji podle Mulveyové narcisisticky rozmér
skopofilie, kterd pfispiva k potvrzeni a ustanoveni ,,mylného obrazu® Jd, podobné jako
v Lacanové stadiu zrcadla. Pro lacanovsky pojaty odcizeny subjekt, ,,rozpolceny ve
své imagindrni vzpomince pocitem ztrdty a hrozbou moZné netplnosti predstavy®, tak
zazitek v kiné pfedstavuje jakousi protetickou fdzi zrcadla — vede k analogickému typu

21) Tamtéz. Zdjem o Hollywood je oviem charakteristicky pro vétsinu britskych teoreti¢ek této doby, lisi se
oviem v akcentu — tzv. britskd gkola (vy%e zminéné Claire Johnstonovd a Pam Cookov4) se obraci pfede-
viim k jeho progresivnim rysiim, Mulveyovd naopak jeho progresivnost popird. Zasadni studie britské
Skoly o Hollywoodu jsou shrnuty v ndsledujicich sbornicich editovanych Claire Johnstonovou: Notes on
Women's Cinema. BFI pamphlet, 1973; a The Work of Dorothy Arzner. BFI pamphlet, 1975.

22) L. Mulvyeovd, e.d.,s. 120.
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uspokojeni a posileni divdckého J4.* Mulveyovd zdfiraziiuje roli obrazu pro formovani
subjektivity a poukazuje na funkci filmového zdzitku, pfi kterém u divdka dochdzi ke
ztrdté Ja (subjekt ,,zapomene na svét™ a poddad se svétu na pldtné) a zdroven jeho ,,pro-
tetickému® posileni (v identifikacich a projekeich do fiktivniho svéta na pldtné).

Lacan popisuje tento zdsadni okamzik psychosexudlniho vyvoje jedince ndsledujicim
zptisobem:

stadium zrcadla je dramatem, jehoZ vnitini pretlak prochdzi vyvojem od insufi-
cience k anticipaci. Subjekt, chyceny na véji¢ku prostorové identifikace, je vtazen
do fantasmat, kterd nahrazuji rozdrobeny obraz téla formou, jiZ nazveme ortopedii
totality a kterd jej nakonec uzavie do ochranného krunyte odcizujici identity, jez
svou rigidni strukturou poznamend cely mentélni vyvoj. Trhlina v kruhu, ktery
spojuje Innenwelt a Umwelt, tak zplodi nevycerpatelnou kvadraturu sebepotvrzo-

24

vani (récolements) ega (moi).

Toto nadSené piijeti vlastniho zrcadlového obrazu (a akceptovani zdanlivé totality téla)
vede k rozpolceni subjektivity — v diisledku mylné identifikace s obrazem, ktery je
zddnlivé dokonalejsi nez jedinec sim. Moc obrazu a ,,véjicka™ pohledu jsou v tomto uza-
vieném kruhu zdsadni, a proto neni divu, Ze Lacanovo schéma patii ve filmové teorii
k nejvyuzivanéjsim. Mulveyovd spojuje tento model s Freudovou diferenciaci moznych
pohledli (které v piisném slova smyslu se stadiem zrcadla viibec nesouvisi — nicméné
Mulveyové spojeni je logické a piesvédéivé, nejde proti psychoanalytickému rdmei).
Freud vymezuje dva typy pohledii — aktivné skopofilni (funkce sexudlnich pudi) a nar-
cisistné identifika¢ni (funkce jdského libida). Spojeni pohledu s libidem a pudy, ale
i s konstituovdnim subjektivity, ukazuje funkci filmového obrazu v novém svétle:

Tato dichotomie byla pro Freuda zdsadni. PfestoZe povazoval tyto dva pudy za
vzdjemné se ovliviiujici a prekryvajici, napéti mezi instinktivnim puzenim a pu-
dem sebezdchovy naddle vyvoldvd dramatickou polarizaci ve vztahu ke slasti.
Oba jsou formativnimi strukturami, mechanismy bez vlastniho vyznamu. Samy
o0 sob& nemaji zddny vyznam, musi byt spojeny s idealizaci. Oba sleduji své cile
lhostejné k vnimané realité a podnécuji erotizované pojeti svéta v obrazech, kte-
ré ovliviiuje to, jak subjekt svét vnimd, a jemuz je empirickd objektivita jen pro
smich.””

Podle Mulveyové film vytvoril vlastni fantazijni svét, ktery odrazi napéti mezi libidem
a Jd ve vztahu k obrazu i moZinym identifikacim éi projekeim divdka do tohoto svéta.
Kino stavi na tomto napéti, pravé ono je svornikem svéta, ktery je vytvdafeny symbolic-
kymi strukturami, podobné jako divikova subjektivita. Symbolické struktury jsou oviem
jen vyjadienim Zdkona, ktery je u Lacana vystavén okolo ,.Jména Otce®.

23) Tamtéz, s. 119.

24) Jacques Lacan, Stadium zreadla jako to, co formuje funket Jd, jak je ndm odhalovdna v psychoanaly-
tické zkuSenosti. ,,Aluze™ 2000, ¢. 1, s. 161.

25) L. Mulveyovid, c. d., s 122,
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Ve skutecnosti viak fantazijni svét na pldtné podléhd zdkonu, ktery jej vytvdri.
Sexudlni pudy a procesy identifikace nabyvaji smyslu v symbolickém fadu, ktery
artikuluje touhu. Touha, zrozend s jazykem, ndm ddvd moZnost presdhnout vie pu-
dové a imagindrni, ale jeji osa souvislosti se neustdle vraci k traumatickému oka-
mziku jejiho zrodu: ke kastraénimu komplexu. Proto pohled, formdlné vzbuzujici
slast, miiZe byt ohrozujici svym obsahem, a pravé Zena jakoZto zpodobnéni-obraz

tento paradox vyhraiiuje.*”

AZ na konci druhého oddilu se Mulveyova v ndznaku zmini o slabiné patriarchdlniho
systému, kterd souvisi s nejtraumati¢téj$im okamzikem formovani sexudlni identity —
s uvédomeénim si hrozby kastrace. Kastra¢ni komplex je stfedobod, okolo kterého védo-
mi subjektu neustéle krouzi, pokud jde o odlisnost pohlavi u Freuda. I proto je spojeny
se samotnym zrozenim touhy.

Treti oddil (III. Zena jako obraz. muz jako dorucitel pohledu) piedstavuje tematické jad-
ro a strukturni tézisté eseje. Uvod naznadil politické cile textu, druhy oddil pfestavil
teoreticky rdmec. Treti oddil tyto dvé ¢dsti textu spojuje tim, Ze jako jejich sty¢ény bod
zavadi téma odli&nosti pohlavi. V nejcastéji citovaném odstavei eseje Mulveyovd prohla-
Suje, Ze patriarchdlni spole¢nost ve filmu vydélila Zenskou (normativné pasivni) a muz-
skou (aktivni) pozici, aby obrazu Zeny na pldtné prisoudila specifickou funkci ve vztahu
k muzskému pohledu:

Uréujici muisky pohled promitd svou fantazii do postavy Zeny, kterd je piislusné
stylizovdna. Zeny, ve své tradiéni exibicionistické roli, jsou zdroven sledoviny
pohledem a ukazoviny, pfi¢emz jejich vzhled je kédévédn pro dosazeni mocného
vizudlniho a erotického é¢inku, takZe miizeme fici, Ze konotuji byti-pro-pohled
[to-be-looked-at-ness].””

Pojem byti-pro-pohled v sobé shrnul jistou esenci feministického uvaZovani o obrazu
Zeny a ukdzal se jako jeden z nejvlivnéjsich termind feministické filmové teorie. I novd
historie se ¢asto v 90. letech vraci k jeho genezi — napf¥. histori¢cka Lauren Rabinovitzo-
va v esejl PokuSeni slasti: Nickelodeony, zdbavni parky a pohled na Zenskou sexualitu ana-
lyzujici strukturu zdbavniho parku upozornuje, ze konstituce Zenského byti-pro-pohled
souvisi s ndstupem zenské nezdvislosti a svobodného pohybu Zen ve vefejném pro-
storu.”” Rabinovitzovd popisuje, jak se na prelomu stoleti v zdbavnim parku Zeny védo-
mé ucily vykupovat svou svobodu zpfedmétnénim, spektakularizaci, vystavovdnim se
pro muzsky pohled. Tak sménovaly nezdvislost za existenci v obraze a svou pfeménu
v sexudln{ zboZ{, jak je k tomu vyzyvala spoleénost i obrazy na pldtné.”

Podle Mulveyové zenské byti-pro-pohled ve filmu upoutdvd pohled muZe a znaéi muz-
skou touhu. Obraz Zeny vybizi ke kontemplaci, a tak vytvdfi napéti mezi narativnim

26) Tamtéz.

27) Tamtéz, s. 123.

28) Lauren Rabinovitz, Temptations of Pleasure: Nickleodeons, Amusement Parks, and the Sights of
Female Sexuality. ,,Camera Obscura® 1990, ¢. 23,s. 71 — 89.

29) Tamtéz, s. 71.
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vyvojem a jeho zbrzdénim vizudlni pfitomnosti Zeny. Podle Mulveyové ,,sexudlni ptisobi-
vost vystupujici Zeny na okamzik zavede film na dzemi nikoho, mimo jeho vlastni ¢aso-
prostor.” Podobné i velké detaily é4sti Zenského téla ddvaji filmu specificky eroticky
rozmér, protoZe ,jedna ¢dst téla vnimaného ve fragmentech rozbiji renesanéni prostor
a iluzi hloubky vyZadovanou piibéhem, a ddvd tak obrazu na pldtné namisto vérohodnos-
ti plochost charakteristickou pro vystiihovdnku ¢i ikonu®.”" Toto zastavenf je ale i oka-
mzikem uvédoméni si zdkladni hrozby kastrace, kterou pravé snimédni téla ve fragmen-
tech zvySuje. Sexudlni zpfedmétnéni Zeny proto podle Mulveyové neni pro muzskou
psyché ,bezpecné” — predeviim velky detail Zenské tvife ve svém medizovském roz-
méru piimo odkazuje k muzské kastra¢ni tzkosti.”

Tradi¢ni rozdéleni roli podle Mulveyové nedovoluje, aby byla muzskd postava ve filmo-
vém obraze sexudlné zpfedmétnéna.” Zatimeco Zena je pasivni ,.krajinou® ¢i ikonou bez
moznosti ze své vile hybat déjem, muzi je ve filmovém prostoru uréena aktivni role, je
hybatelem p¥ibéhu a ,,doruéitelem™ (,,oporou®) pohledu (gaze) divdka.” Prostfednictvim
své identifikace s protagonistou ziskdva divdk pfistup k tomuto pohledu a imagindrni
kontrolu nad udélostmi, coz mu pfind3i uspokojivy pocit vSéemocnosti.*” Ustednf pojem
gaze je do ¢eStiny obtiZné pieveditelny, nekonotuje totiz ani tak ,,upfené zirdni* (jak by
naznacoval jeho doslovny preklad), jako spiSe kontrolu a moc spojenou s pohledem,
tedy urcitou piidavnou agenci vidéni. Jak upozornila Joan Copjecovd, pii vymezeni
tohoto pojmu do$lo ke kontaminaci Lacanova pojmu Foucaultovym pojetim pohledu
a pan-optikality (tato ,.foucaultizace® filmové teorie je oviem obvykle prehlizena a gaze
je nespravné vnimdn jako ¢isté lacanovsky pojem).*

Zena je tedy ve filmu objektem sexuslniho pohledu, zatimco muZ-hrdina pfedstavuje
idedlni Jd pripravené k divdkové identifikaci. Pohled muzské postavy, se kterou se
divdk maze identifikovat, mu poskytuje iluzi moci nad filmovym prostorem. V tomto
pohledu se oviem zpfitomnuje napéti mezi obrazem Zeny a pozadavky narativnich kon-
veneti:

Oboji je spojeno s pohledem: s pohledem divdka v piimém skopofilnim kontaktu
s zenskou postavou ukazovanou pro jeho pozitek (konotujici muzskou fantazii)

30) L. Mulveyovd,ec.d., s 134,

31) Tamtéz, s. 124.

32) Této shody si povsimla i Hélene Cixousovd, kterd chdpe jako Zensky ekvivalent kastrace pravé dekapi-
taci (jako dekapitaci mizeme vnimat i .setnuti® hlavy ve velkém detailu tvdre). Viz Heléne Cixous,
Castration or Decapitation? ,Signs* 1981, &. 1, s. 36 — 55.

33) Je oviem mozné tvrdit, Ze v tomto sméru doglo od 70. let k vyznamnému spoledenskému posunu a sexudl-
ni zpfedmétnéni muze se v audiovizudlni tvorbé stalo pomérné obvyklym jevem (mimo jiné i pod vlivem
reprezentaci konotujicich homosexudlni touhu).

34) L. Mulveyov4d, c.d.,s. 124,

35) Tamtéz, s. 124n.

36) Copjecova v tomto sméru shrnuje: ,,termin ,pohled® (gaze) ve filmové teorii je neopravnénou smésici
Foucaultova a Lacanova pojmu. Lacanfiv termin nepfipousti obvyklé chdpdni pojmu ,muzsky pohled*
(...) Stravila jsem hodné ¢asu tim, Ze jsem kritizovala (ale ne zcela odmitala) Foucaulta a to, co povazu-
ji za nevhodnou [foucaultizaci® Lacana filmovou teorii.” Joan Copjec, [.The Woman does not..."].

,.Camera Obscura® 1989, ¢. 20 — 21, s. 124.
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a pohledem divdka fascinovaného obrazem své podoby, zasazené do iluze pfiroze-
ného prostoru, skrze niz miize v ramei diegeze ovlddat a vlastnit Zenu.™

Mulveyova jiz predeslala, Ze problemati¢nost tohoto pohledu spo¢ivd v tom, Ze obraz
eny znaéf odli¥nost pohlavi a tedy nebezpeéi kastrace. Zenské byti-pro-pohled nejen
uspokojuje skopofilni pud, ale také pfindsi na hlubinné rovinné silnou kastraéni uzkost.
Muiské nevédomi ale podle Mulveyové nachdzi dvé (v jistém smyslu ,terapeutické®)
cesty, jak se s kastra¢ni tzkosti vypordadat: bud’ rekonstruuje kastracni scénu, zkouma
a potrestd ,vinou™ Zenu (coZ je charakteristické nap¥. pro film noir), nebo popie hrozbu
kastrace tak, Ze Zenu pfeméni v ,,nezivy" fetis:

Tato druhd cesta, fetiistickd skopofilie, rozviji fyzickou krdsu objektu a pretvdii
ji v cosi uspokojivého samo o sobé. Prvni cesta, voyeurismus, md naopak blizko
k sadismu: slast vychdzi z prokdzani viny (okamzité spojené s kastraci), z ustano-
veni kontroly a podrobeni si vinika prostfednictvim trestu ¢i odpusténi. Tato sa-
distickd ¢dst se dobfe hodi k vyprdvéni. Sadismus vyZaduje piibéh, zdvisi na pod-
nécovani uddlosti, na nucent jiné osoby ke zméné, na bitvé ville a sily, na pordzce
¢i vitézstvi, pficemsZ to vie se déje v linedrnim c¢ase se zad¢dtkem a koncem. Feti-
Sistickd skopofilie, na druhé strané, miZe existovat mimo linedrni ¢as, protoze

eroticky pud je zaméFen na pohled samotny.*

Formy fetisistické skopofilie a voyeuristického sadismu dokresluje Mulveyovd na pii-
kladech filmi Alfreda Hitchcocka a Josefa von Sternberga. Sternberg podle ni vytvaif
z Dietrichové dokonaly fetis a stavi ji do pozice, ve které ji pohled hrdiny nedokéze
ovlddnout — obraz/fetis se pak stdvd samotnym obsahem filmu, existuje v pfimém vztahu
s divikem. (Proto se scény nejvyhrocenéjsiho erotického vyznamu ve filmech s Marlene
déji v nepfitomnosti hrdiny — jsou predvedeny jen pro divdky.) Sternbergiiv filmovy pro-
stor sméfuje k ikonické jednorozmérnosti, hrdinové nemaji moc prendset a ukotvovat po-
hled divdka — muzsky ovlddajici pohled zde absentuje.”

Tom Brown na konei MAROKA jiz ddvno zmizel v pousti, kdyZz Amy Jollyovd odkop-
ne své zlaté strevicky a odchdzi za nim. Na konei filmu X-27 je Kranau k osudu
Magdy lhostejny. V obou piipadech je eroticky dé¢inek, posvéceny smrti, piedve-
den jako podivand pro divaky. Muzsky hrdina nechdpe a predeviim nevidi."”

Odpird-li Sternberg divdkovi ve svych filmech tradi¢ni voyeurské schéma, Hitchcock pak
podle Mulveyové ¢asto pojimd skopofilii jako hlavni téma (napi. ve filmech VERTIGO,

37) L. Mulveyov4, c d.,s. 125,

38) Tamtéz, s. 126. Mulveyovd se zde zaméfuje na epickou podstatu sadismu — jak pozdéji ukdzala Gaylyn
Studlarovd, je sadismus jiz od svych literdrnich kofent tradi¢né spojovany s epickym vyprdvénim, za-
timeo masochismu prislusi spiSe lyricky exaltovand forma. Viz Gaylyn Studlar, Masochism and
the Perverse Pleasures of the Cinema. In: Bill Nichols, Movies and Methods, Vol. II. University of
California Press, Berkeley 1985, s. 602 — 624. O souvislostech mezi funkci sadismu v naraci naznade-
nou Mulveyovou a Zenskou touhou viz také staf Teresy de Lauretisové Touha v naraci. In: Alice Doesn’t:
Feminism, Semiotics, Cinema. Indiana Universily Press, Bloomington 1984.

39) L. Mulveyova,c.d., s 127,

40) Tamtéz.
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MARNIE, OKNO DO DVORA). Pohled divdki zde splyvd s pohledem hlavniho hrdiny, jehoz
pozice je ¢asto analogickd situaci divdka v kiné. Tyto filmy tak odhaluji zvrdcenou stran-
ku pohledu — tim spiSe, Ze jejich hrdinové-voyeuii jsou zdstupei fadu a zdkona, kteif se
snazi podrobit Zenu svému zkoumavému a trestajicimu pohledu (jehoZ perverzni rozmér
je oviem povrchné zakryt tim, Ze Zena stoji ,,mimo zdkon®). Hitchcock prostiednictvim
prdce s vidénym/pozorovanym vtahuje divika do pozice hlavniho hrdiny, aby sdilel
(a uvédomoval si) jeho/sviij perverzni pohled:

Hitchcockiiv hrdina je zde [ve VERTIGU] z hlediska piibéhu pevné ukotven v sym-
bolickém fddu. Md vSechny atributy patriarchdlniho Nadjd. Odtud tedy divik,
ukolébany zddnlivou legdlnosti svého zdstupce do falesného pocitu bezpeéi, vidi
pies jeho pohled a odhaluje sdm sebe jako komplice, chyceného v mordlni ambi-

. Py, 41
valenci divdni se.””’

Mulveyova zde navazuje na ¢asto citované ¢teni OKNA DO DVORA, které chape hlavniho
hrdinu Jeffriese jako metaforicky obraz divdka v kiné. Jeffries totiZ pfistupuje k piibé-
hiim vidénym v protéj$im domé z pozice voyeura a také jeho pritelkyné Lisa jej zacne
skute¢né zajimat teprve v okamziku, kdy se stdvd soucdsti predstaveni ,,za oknem® (coz
ji ovSem vystavuje nejen jeho voyeurskému pohledu, ale i pohledu vraha). Také VERTICO
je podle Mulveyové celé vystavéno okolo toho, co hlavni hrdina Scottie vidi (nebo nevi-
di). Obsedantni sledovdni obrazu, ktery mu unikd, jej vede k fetiSistické rekonstrukei
tohoto obrazu, vidy jiZ ztraceného. Hrdinky se pak u Hitchcocka této nebezpecné hre
védomé piizptsobuji — jak Judy, tak i Marnie masochisticky piijimaji ,,masku® byti-pro-
-pohled a pozici ,provinilé Zeny®, protoze védi, Ze jen takto si mohou udrzet eroticky
zdjem muze."” '
Pozornost, kterou Mulveyovd vénuje Hitchcockovi a Sternbergovi, je do jisté miry symp-
tomatickd — oba tito reZiséfi se postupem ¢asu stanou uréitymi ,,maskoty™ ¢i dokonce ,.fe-
tisi“, ke kterym se feministickd filmovd teorie bude pravidelné vracet. Je zajimavé, ze fil-
my téchto reziséri jsou zde pouzivané jako piiklady ,klasického narativniho filmu®,
prestoZe tuto kategorii do jisté miry presahuji — v riiznych podobach excesu, af jiz formal-
niho nebo tematického (a ¢asto v pfimém vztahu k zobrazeni odlisnosti pohlavi)."”

V zdvéreéném oddile eseje (IV. Shrnuti) pak Mulveyovd prohlaguje, Ze skopofilni pohled
miize byt zlomen. RozliSuje tfi druhy pohledd, které jsou ve filmu propojeny: pohled ka-
mery, pohled divdka a pohledy postav na pldtné. Prvni dva jsou podle ni v tradi¢nim filmu
popreny a prekryty diirazem na pohledy postav (coz podporuje iluzi ,,redlného” a ,,pravdi-
vého" filmového svéta). Tento svét je ale neustdle ohrozovdn dvojznacénou existenci zeny
v jeho prostoru a hrozbou kastrace, kterou s sebou nese. ,,Ideologie reprezentace™ podle
Mulveyové piimo souvisi s potitebami muzského J4 a nutnosti tuto hrozbu odvratit.

41) Tamiéz, s. 129.

42) Tamtéz.

43) Z dalsich feministickych textl o téchto rezisérech viz napt. Gaylyn Studlar, In the Realm of Pleasure.
Von Sternberg, Dietrich. and the Masochistic Aesthetic. Columbia University Press, New York 1988:
aTania Modleski, The Women Who Knew Too Much: Hitchcock and Feminist Theory. Methuen, New
York, 1988.

150




ILUMINACE

Petra Handkové: Vizudlni slast a narativaf filmy Laury Mulveyové v kontextu poststrukturalistické metody

Film je definovin prdavé umisténim pohledu a moZnosti jej ménit a odhalovat.
To odliSuje kinematografii v jejim voyeuristickém potencidlu tfeba od striptyzu,
divadel, show atd. Film zachdzi daleko za zdfiraziiovdni Zenského byti-pro-pohled
a zaclenuje zplisob, kterym je Zena nazirdna, do samotné podivané. Filmové kody
vyuZzivaji napéti mezi tim, jak film ovldda rozmér ¢asu (stiih, vypravéni) a rozmér
prostoru (zmény ve vzddlenosti, stiih), a vytvdfeji tak pohled, svét a objekt, ¢imz
navozuji iluzi stfiZenou na miru touze. Pravé tyto filmové kddy a jejich vztah k for-
mativnim vnéj$im strukturdm musi byt zlomeny, nez bude mo#né zpochybnit tra-
di¢ni film a slast, kterou vyvoldva.""

Nového pojeti filmovych struktur tedy podle Mulveyové neni mozno dosdhnout zménou
narativniho obsahu ¢i pouhou politizaci sdélent, ale prozkoumanim pohledu a jeho mis-
ta ve filmové formé. Iluze svéta uspokojujici skopofilni pudy, kterou film vytvdfi, je
zavisld na potlaceni sebe-reflexe u pohledu kamery a divdka. A pravé od jejich ,,zpiitom-
néni* a zviditelnéni musi podle Mulveyové transformace filmu zaéit:

Prvni tider proti monolitickému nakupeni tradi¢nich filmovych konvenef (jiz pro-
vedeny radikédlnimi filmafi) spo¢ivd v osvobozeni pohledu kamery a v jeho zhmot-
néni v ¢ase a prostoru a uvolnéni pohledu divdka do dialektické pozice vdsnivé
nezaujatosti. Neni pochyb, Ze se timto zni¢i uspokojeni, slast a vysostné posta-
veni ,neviditelného hosta® a poukdZe se na to, jak film vZdy zdvisel na aktivnich
a pasivnich voyeuristickych mechanismech. Zeny, jejichz obraz byl mnohokrat
odcizen a pouZit pro tento i¢el, nemohou nepozorovat tipadek tradiéni filmové for-
my jinak neZ se sentimentdlnf litosti."”

Mulveyovi zde vlastné vyzyvé k iitoku — jak na obvyklé zpiisoby zobrazovdni, tak i na di-
vickd oekdvdni spojend s ndvstévou kina. Pravé vytvoieni ,,uvédomélého™ divika, kte-
ry se vzdd své filmové slasti a dobrovolné piijme své zcizeni od obrazu na pldtné, je
cilem Mulveyové vize nového filmu. Otdazkou samoziejmé zustdvd, do jaké miry je tato
predstava utopickd — zda by tedy divdci a divacky skutec¢né tento krok pfivitali/y jen
..se sentimentdlni litosti*, jak tvrdi autorka.

Kritické ohlasy

Jak upozornila Kaja Silvermanovd, Vizudlni slast... se stala jednou z nej¢asté&ji antologi-
zovanych eseji ve filmové teorii obecné.” Listujeme-li rozsdhlou anketou, kterou uspo-
fadala v roce 1989 ,,Camera Obscura™ (dodnes nejvyznamnéjsi feministické filmové-
-teoretické periodikum), je podivuhodné, jak ¢asto se ve vypovédich témér Sedesdti
oslovenych teoreticek z celého svéta objevuje zminka o tomto textu jako prvnim inspirac-
nim zdroji. Barbara Creedova se ve své vzpomince pozastavuje nad tim, jak ji kdysi za-
razila ,,samoziejmd*, ale dosud nikdy neformulovand ,.pravda™ eseje.” Carol Flinnov4

44) L. Mulveyovi,ec.d., s. 130.

45) Tamtéz, s. 131.

46) Kaja Silverman, The Threshold of the Visible World. Routledge, New York 1996, s. 83.
47) Barbara Creed, [My initial interest...]. ,,Camera Obscura™ 1989, &. 20 — 21, s. 132.

151




ILUMINACE

Petra Handkovd: Vizudlni slast a narativni filmy Laury Mulveyové v kontextu poststrukturalistické metody

poznamendvd, Ze ji shledala dokonale piesvédéivou.” Dudley Andrew ve svém prehle-
du vyvoje filmové terminologie pise, Ze tato studie vyznamné a vlivné spojila oblasti psy-
choanalyzy a filmové stylistiky,” Philip Rosen vidi Mulveyové pohled na patriarchit
a filmovou formu jako ,,sviidné pfimodary*.”

Publikovani Vizudlni{ slasti... v roce 1975 ve ,,Screenu® vedlo k situaci, kterou sama
Mulveyova nazyva ,,tviiréi dezorientaci*.”” Feministickd filmovd zkoumdni nasla v tomto
kratkém textu novy teoreticky zdklad a impuls k bouflivému rozvoji. Esej nastifiovala rd-
mec moznych analyz a vybizela k akei — k destrukei filmové slasti. Spojeni marxistické
terminologie, brechtovského voldni po zcizeni od manipulované slasti, freudidnského
zdkladu pro rozbor filmového p(r)oZitku a zcela aktudlniho feministického vychodiska
v politicky pamflet, volajici po ,,novém, spravedlivéj$im filmu*, dodalo stati zvl4§tni na-
léhavost. Svym zplsobem prekvapivé bylo, jak rychle ziskala Mulveyové argumentace
podporu mezi muZi-teoretiky a jak zdhy byla tato esej zafazena do kdnonu ,.klasickych*
textli filmové teorie. Zdroven je viak toto prijeti logické — Mulveyovd totiZ ve svém textu
jen rozvinula a novym zplsobem uplatnila teoretické impulsy, ze kterych vychazeli nej-
vyznacné€jsi teoretici té doby. Popfit Mulveyovou by znamenalo popfit celou freudov-
skou/lacanovskou a althusserovskou vétev filmové teorie, kterd tehdy byla v klasické po-
dobé na vrcholu.

Vizudlni slast... se oviem samoziejmé nedockala jen nadSeného prijeti, ale 1 polemik —
prvni a nejrozsitenéjsi vytka se tykala toho, Ze Mulveyovd nebere v tivahu Zensky sub-
jekt. Divacka jako by v jeji predstavé neméla k vizudlni slasti Zadny pristup. Je-li totiz
vizudlnf slast vedena cestou muzského pohledu k Zenskému ,,zpfedmétnénému* obrazu,
zustava otazkou, jaké pozitky pak pfitahuji k filmu Zeny (nelze pfitom popfiit empiricky
fakt, Ze Zeny do kina chodi dobrovolné a rddy). Esej také naznacovala, 7e jak klasicky
film, tak i film s progresivnim obsahem a tradiéni formou nuti nevyhnutelné divacky
zaujimat masochistickou, pasivni pozici, pfi¢emz moznost subverze & slasti z étenf ,,pro-
ti srsti” zde byla jen utopicky naznacena. Dobovy aktivisticky feminismus tak samoziej-
mé vnimal tuto ,,sofistikovanou bezvychodnost™ jako politicky nepfijatelnou.

Absence Zenského subjektu v analyze filmového proZitku se stala nejcastéji napadanym
bodem také proto, Ze se jim Mulveyovd dotkla velmi citlivého mista samotného feminis-
tického projektu — jeji étent totiz z jistého pohledu podporovalo umléovdni zen a naddle
je vylucovalo z uvazovdni o uméni a tvorbé. Podobné vyhrady se tykaji i obecnéji pojeti
divdctvi — setkdn{ divdka s filmem je u Mulveyové vidy dané, neménné a predvidatelné
pro vSechny dividky. Totéz by ovSsem bylo moZné vytknout velké vétsiné text (nejen)
feministické teorie. Jak podotykd D. N. Rodowick, filmova teorie obecné ,,éasto predvi-
dala toto setkani jako ideologicky nad-determinované (...) spiSe nez jako misto mozné-

“602)

ho vzdoru, nového pojeti a ¢teni.

48) Tamtéz, s. 151.

49) Dudley A ndrew, Concepts in Film Theory. Oxford University Press, New York 1984, s. 147.

50) Philip R os e n, Narrative, Apparatus, Ideology. Columbia University Press, New York 1986, s. 304.

51) Laura M ulvey, [Under the influence of ...J. ,,Camera Obscura® 1989, ¢. 20 — 21, 5. 252.

52) D. N. Rodowick, predmluva k The Difficulty of Difference: Psychoanalysts, Sexual Difference and
Film Theory. Routledge, London 1991, s. ix.
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Pojem divika tak zdistdvd u Mulveyové zcela homogenni — pfedevsim jeho gender uréila
.,s kategorickou rozhodnosti* a tim popfela moZnost, Ze o sexudlni identité je v jistych si-
tuacich mozné uvazovat jako o neukotvené, fluidni.” Divdcky subjekt u ni podléh4 he-
terosexudlnimu binarismu (coZ vyluéuje napf. moZnost ,,queer” &teni filmu), identifi-
kace probhihd pifsné podle sexudlni osy (heterosexudlni muz v publiku se identifikuje
s heterosexudlnim hrdinou na pldtné a prostfednictvim jeho pohledu se zmociiuje Zen-
ského obrazu). Oviem z opacné perspektivy je mozné zase tvrdit, Ze Mulveyové divdk
neni v textu vitbec definovdn. Mulveyovd nikdy neuvddi, zda chdpe divdka jako teore-
tickou konstrukei, jako pouhy abstrahovany pojem ¢i jako historicky a socidlné pod-
minény subjekt, ktery by tfeba i dokdzal teoreticky reflektovat a analyzovat svou pozici.
D. N. Rodowick v tomto ohledu podotyka:

Pres viechny tspéchy psychoanalytické filmové teorie za poslednich dvacet let
trvdm na tom, Ze viechna tvrzeni o identifikaénich procesech skute¢nych divdki,
al jiz jsou jakkoliv vlivnd a dilezitd, jsou spekulativni. Z mého pohledu ndm ana-
Iyza forem enunciace nebo point-of-view ve filmové fikci mize sdélit mnohé
o ideologickych reprezentacich odlidnosti pohlavi. Nicméné ndm nemtiZe fict nic
definitivniho o sexudlni identifikaci nebo potencidlnich vyznamech produkova-
nych ve vztahu ke skuteénym divdk@m. (...) Textovd analyza dosdhla mnohého,
kdyZ naznaéila, jak jsou identifika¢ni pozice a vyznam kédovdny filmovymi texty.
Ale musime, myslim, pFiznat, Ze tyto pozice zlistdvaji nakonec ve vztahu ke kte-
rémukoliv z divdk{i neurdité. A toto je pro mé nezbytné politické a priori. (...)
Véfim, e nakonec kazdé setkdni mezi textem a subjektem je historicky nahodilé

a nepiedvidatelné.””

Sama Mulveyovd o nékolik let pozdéji pfizndvd, Ze ji otazky polozené ve Vizudlni slasti. ..
jiz pfipadaji ,,ponékud omezené“, predeviim ve vztahu k ,,empiricky identifikovatel-
nym, skuteénym Zendm v publiku a jejich védomé identifikaci s empiricky identifikova-
telnou skute¢nosti na pldtné“.” Zdroven se oviem snaZf ospravedlInit sviij pfistup a vy-
svétlit, Ze jeji pojeti divdka a jeho vztahu k obrazu nebylo tak pfimocaré, jak bylo
obvykle interpretovdno. V textu z roku 1989 Mulveyovd vysvétluje, Ze muzsky rod pfi-
souzeny divdkovi chdpala v metaforické, afektivni roviné:

Mij ¢ldnek byl za prvé, a pfedeviim, o zplisobech, jakymi se psychické formace
a rodové nemodulovand puzeni misily s fantasmagoriemi rodu pfidéleného podle
piedstav o odliZnosti pohlavi v patriarchdtu. (...) Za druhé jsem tvrdila, Ze ona
smésice muzské metafory pro aktivni slast z pohledu a Zenské metafory pro obraz-
-pro-pohled pravdépodobné sméfuje ke strukturaci divdkova pohledu jako ,,mas-
kulinniho®. Pouzivala jsem pojem ,,maskulinni* ve Freudové slova smyslu, neod-
kazovala jsem jim k muZi ve smyslu muzii v publiku, ale k aktivnimu prvku

o)

v ambivalentni sexualité kazdého individua.™

53) M. Humm. c. d., s. 22.

54) D.N. Rodowick,c.d., s. vili — ix.

55) Laura Mulv ey, [British Feminist Film...]. ,,Camera Obscura® 1989, &. 20 — 21, s. 69.
56) Tamtéz, s, 73.
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Proti kritice, Ze stanovila ramec divdackého zdZitku piilis kategoricky a vylouédila nékte-
ré divaky (Zeny, gaye apod.) z piistupu ke slasti viibec, Mulveyovd namita:

Citila jsem, Ze individudlni identifikace a vizudlni slasti nabizeji ohromné pole
odchylek, her s dvojznacnosti a s riiznym potencidlem odlinosti — jako jsou odli%-
né individudln{ psychické vzorce v rdmei dané historie ¢i symbolického fadu.
Kazdy, muz &i Zena, gay ¢i heterosexudl si projde svou vlasini cestou ke slastem

divéctvi, &te film v obvyklych vyznamech, tzv. ,,proti srsti®, nebo jej odmitne.™

Vyznam eseje Vizudlni slast a narativni film tedy nelze posuzovat jen vzhledem k mode-
lu divdctvi, ktery zavddi, ale je nutné vnimat 1 jeji kumulativni d¢inky a vliv na vytvdfeni
diskurzu. Navic tato staf naznaéila nékteré otdzky. které filmov4 teorie dodnes nevyfesi-
la. Podle D. N. Rodowicka jde o nédsledujici tematické okruhy: ,.komplexni metodologie
piijeti psychoanalyzy filmovou teorii, otdzka sexudlni identifikace a odlignosti pohlavi
u divédki, pfedeviim pak problém enunciace nebo ,umistovéni subjektu® a také metody
a cile ideologické kritiky.“™ Rodowick uzavird, ze obecné tyto otdzky ,,zistdvaji zdsad-
nimi a nevyfeSenymi problémy v setkdni filmové teorie s psychoanalyzou®.”
Mulveyovd byla ¢asto kritizovdna také za to, Ze nahlizi Hollywood jako monolitického vy-
robee specifickych slasti. Sama autorka pfizndvd, Ze na poc¢dtku pro ni Hollywood predsta-
voval krystalicky ¢istou formu manipulace s filmovou slasti a také model zobrazovani od-
li$nosti pohlavi, ktery mnohdy formoval i avantgardu a alternativni film. Nicméné dodéva,
ze sviij piistup k Hollywoodu od publikace Vizudlni slasti... vyznamné piehodnotila:

Kladla jsem piili§ velky dfiraz na transparentnost a zddni pravdépodobnosti ,,Holly-
woodu®; podcenila jsem jeho povahu jakoZto trompe loeil a jeho snahu zplostit
signifikét do signifikantu (napfiklad John Wayne zistdval Johnem Waynem, i kdyz
byl Nathanem Brittlesem, Ethanem Edwardsem, Tomem Donovanem nebo Doni-
phonem, Seanem Thortonem atd.).””

Mulveyova se pozdéji k této posedlosti klasickym filmem vraci ve stati Americanitida:
Evropsti intelektudlové a hollywoodské melodrama zahrnuté do jeji druhé knihy eseji

61)

FetiSismus a zvédavost.”” Mapuje zde vyuziti hollywoodského filmu jako materidlu pro
evropské teoretiky — pocinaje sovétskou posedlosti Hollywoodem ve 20. letech, dile
pies surrealisty ke ,,Cahiers® a studii dovddi az k hodnoceni specifické ilohy, kterou
Hollywood sehrdl v britském uvaZovéni o kulturni teorii. Hollywoodsky film se v tomto
éteni vyjevuje jako prubitsky kdmen teorie, jako systém, ktery se pres (nebo pravé pro)
svou konven¢nost a normovanost stdvd inspira¢nim zdrojem v uvaZovani o moznostech
a ,.zivotnosti* filmu.

57) Tamtéz, s. 73.

58) D.N. Rodowick, e.d., s. vii.

59) Tamtéz, s. vii.

60) Laura Mulvey, [Under the influence of ...J. ..Camera Obscura™ 1989, ¢. 20 — 21, s. 250.

61) Laura Mulvey, Americanitis: European Intellectuals and Hollwood Melodrama. In: Fetishism and
Curiosity. Indiana University Press, Bloomington 1996, s. 19 — 28,
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Navrat k Vizudlni slasti a narativnimu filmu

Mulveyovd se k tématu Vizudlni slasti. .. vrétila je§té v roce 1981 v ¢lanku piiznaéné na-
zvaném Dodatecné pozndamky k . Vizudlni slasti a narativnimu filmu® (Afterthoughts on

“)." Tento text nemél ani zdaleka takovy ohlas

WVisual Pleasure and Narrative Cinema
ani vliv jako prvni staf a je zajimavy pfedeviim proto, Ze se pokousi objasnit, pFeformu-
lovat ¢i doplnit jeji vychodiska. Mulveyovd se v ném vraci k dstfedni otdzce jejich kri-
tik@i — pro¢ divdkovi pifisoudila muzZsky rod. Vysvétluje, Ze vysadni zacileni na muzské-
ho divdka bylo zdimérné a ¢dsteéné i ironické a uzndva, Ze tim nechténé uzavrela cesty
do oblasti, které by mély byt déle prozkoumdny.” Nyn{ se tedy pokousi oteviit ¢asto
vzndsenou otdzku skutec¢nych Zen v publiku a jim nabizenych identifikaci a slasti — pie-
devi&im pak v pifipadé melodramatu s Zenskou hrdinkou v centru narace. Poznamena-
vd, Ze je mozné, aby divacka byla v nékterych pripadech pfi sledovani filmu v ,takovém
nesouladu se slasti, kterd se ji nabizi, se svou ,maskulinizaci®, Ze se kouzlo fascinace zlo-
mi*“."" Nicméné v této stati se hodld vénovat opaénému piipadu — situaci, kdy zena
v publiku najednou zjisti, ze ji ,tajné, téméf podvédomé, &1 svoboda akce a kontrola
nad diegetickym svétem, které ji prindsi identifikace s hrdinou®.””

Jako vychodisko ji slouzi filmy, jejichz tstiedni postavou je Zena, kterd ,,neni schopna
dosdhnout stdlé pohlavni identity a je rozpolcend mezi dvéma ohni — pasivni feminini-
tou a hrozbou regresivni maskulinity™.”” Mulveyovou zde jiz tolik nezajimaji filmové
slasti jako spiSe narativni pozice a funkce Zenské figury. Snazi se ukazat, jak se Zena
v archetypalné vystavénych piibézich stdva narativnim signifikantem sexuality a ztéles-
nuje kontrast mezi pasivnimi a aktivnimi slozkami pfibéhu. Strukturace filmu okolo
muzské slasti podle ni dovoluje také divackdm zakouSet narativni kontrolu prostfednic-
tvim aktivni stranky své sexudlni identity. Maskulinni identifikace je oviem podle Mul-
veyové pro Zeny jak ,,pfirozena”™, tak i problematickd — ,touze je ddna kulturni mate-
rialita v textu a pro Zeny (...) je trans-pohlavni identifikace ,zvykem® (...) ,druhou
pfirozenosti® (...), kterd se ovSem nepokojné oSivd ve svych zapijcenych transvestit-
nich Satech™.”

Na analyze snimki SOUBOJ NA SLUNCI a MUZ, KTERY ZASTRELIL LIBERTY VALANCE Mulveyo-
vid ukazuje, jak zdvojeni hlavniho hrdiny westernu (jako osamélého kovboje charakteri-
zovaného regresivni narcisistni v8emocnosti nezafaditelnou do oidipovského rdmce na
jedné strané — a jako straZce zdkona podrobujiciho se nakonec socidlnimu ritudlu svatby
na strané druhé) miZe byt chdpdno jako projekce dilematu hlavni hrdinky. Priavé ona
(Proppova ,,princezna®) s sebou nese moznost ,,svatby“, coz je jeji jedind narativni funk-
ce. Hrdina je zdvojen, jeden predstavuje vzdor tradié¢nim spole¢enskym pozadavkim

62) Laura Mulvey, Afterthoughts on ‘Visual Pleasure and Narrative Cinema’. In: Constance Penley
(ed.), Feminism and Film Theory. Routledge, London 1988, s. 69 — 79.

63) Tamtéz, s. 69.

64) Tamtéz, s. 70.

65) Tamtéz.

66) Tamtéz.

67) Tamtéz, s. 72.
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a povinnostem (pfedeviim tém, které se spojuji s rodinou), druhy pak systém dobrovol-
né podporuje.*”

Takovéto zdvojeni a moznost hrdinky si mezi dvéma muzi (a jimi symbolizovanymi 7i-
voty) vybrat dovoluje také divdcké fantazii bud’ zvolit identifikaci s ,,nostalgickym nar-
cismem® nezdvislého a obvykle zdporného hrdiny, nebo upfednostnit symbolickou koop-
taci hrdiny kladného. Mulveyovd tvrdi, Ze otdzkou neni, kdo z hrdiné bude porazen —
vyznamné je, jak bude jeho pordZzka zapsdna do historie (tedy: jak bude jeho piibéh
vidén ve svétle symbolického fddu).”” Dva typy hrdint podle ni pfedstavuji dva nesluéi-
telné svéty: jeden patif falickému narcisismu, ktery historie odmitd, a druhy ukazuje, Ze
osobni rezignace muze byt ovénéena spolecenskou a politickou prestizi. Nezastupitelnou
funkci v tomto systému pak mad ritudl svatby.

Zena v centru narace se piiklanf k jedné z nabizenych cest — bud spole¢né s prvnim
muzem unikne do ,regresivni maskulinity® a uchovd si svou nezdvislost (tim ovSem
ztrdci jak spolecensky status, tak obvykle 1 Zivot), nebo se zaradi do symbolického
systému jako ,,lady®, coZ oviem znamend, Ze rezignuje na svou nezdvislost. Mulveyov4
shrnuje:

divacka, stejné jako oscilujici Zenskd hrdinka ve zminénych westernech, md moz-
nost volby — mitize byt pfitahovdna vzpominkou na aktivni maskulinn{ f4zi svého
psychosexudlniho vyvoje a doc¢asné piijmout maskulinizaci. Dilema westernové
hrdinky v tomto okamziku odrdZ{ situaci a moznosti divacky v kiné — neschopnost
protagonistky dosdhnout stdlé sexudlni identity se zrcadli v prejatém, muZském

. . . v 70
point-of-view divacky.”

Ve vztahu k Vizudlni slasti... lze tento text vnimat jen jako pokus o dodateéné doplnéni
puvodni analyzy. Mulveyovd v ném otupuje rozhodnost, se kterou dfive stanovila pohla-
vi divdka a osu jeho moznych identifikaci s postavami na pldtné. V kontextu dalsiho roz-
voje feministické filmové teorie nicméné tento pokus vyznivd ponékud nepiesvédéive,
predevsim proto, Ze v okamziku jeho publikace jiZ vyvoj feministického zkoumdni pozi-
ce divacky vyznamné pokro¢il.””

Vyznam Vizuadlni slasti a narativniho filmu

Vyznam stati Vizudlni slast a narativni film je tedy moiné vidét v ndsledujicich sou-
vislostech: Mulveyové se v ni podafilo zkombinovat teoretické vychodisko s politicky

68) Tamtéz, s. 73.

69) Tamtéz, s. 74.

70) Tamtéz, s. 70.

71) Napt. Mary Ann Doaneovi jiz tehdy rozpracovdvd svou teorii zenské ,,nad-identifikace”, kterou pozde;ji
shrne ve své studii Zenského filmu 40. let nazvané The Desire to Desire (Indiana University Press,
Bloomington — Indianapolis 1987.) Viz dile také vyzkumy Christine Gledhillové, Lindy Williamsové,
Deidre Pribramové, E. A. Kaplanové, Annette Kuhnové, Judith Mayneové, Tanii Modleskiové, Lynn Spi-
gelové a mnohych dalsich.
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aktivnim. Jeji piistup vyistil v esej, ktera vhodné spojila ideologickou, psychoanalytic-
kou a feministickou analyzu slasti nabizené klasickym filmem a vyzvala nejen k jejimu
pfezkoumdni, ale i k novému pojeti. Adaptovala terminologii psychoanalytické a ideo-
logické analyzy pro potfeby feministického kdnonu. Do feministické teorie zavedla né-
které zasadni pojmy: pohled/gaze, slast, byti-pro-pohled. Vymezila teoreticky ramec
umoziujici odklon feministické teorie od obsahové analyzy a sociologickych metod
a ukdzala cestu ke zkoumani obecnych mechanismi filmového apardtu a divdcké slas-
ti. Navdzala na vyvoj poststrukturalistické teorie a zavedla nové aspekty nékterych je-
jich zdkladnich terminti (napf. ideologie definovand jako patriarchdlni, genderové pod-
minéné divdni).

Mulveyova vytvofila iluzi uzavieného, vieobjimajiciho popisu fungovéni filmového apa-
ratu — spojila zdjem o narativni strukturaci s otdzkami divackého podvédomi a konven-
cemi zobrazovdni zen. Vztah obrazu k naraci pfitom postavila na novou, psychoanalytic-
kou rovinu. Jako referenéni bod pro filmovou slast si zvolila muzskou subjektivitu, ¢imz
zdanlivé prisoudila veSkery pozitek muzskému divdkovi. Pfestoze pozdéji prohlasovala,
ze $lo o zamérné ironické gesto a Ze pouziti pojmii maskulinni a femininni nesouviselo
piimo s predstavou Zenského ¢i muzského subjektu, text byl chdpany jako piispévek
k ,,umlé¢eni* divacky. Toto ,,opomenuti® nicméné vedlo ke zvySenému zajmu jejich po-
kracovatelek o problematiku Zenského divdctvi.

Vizudlni slast... znamenala pro feminismus vysadni moment — okamzik uzndni legitimi-
ty jeho snah na poli filmové kritiky a teorie. Stala se vychodiskem pro dal3i vzdjemné
obohacovdni feminismu a filmové teorie. Nicméné v urc¢itém slova smyslu byla tato ese)
jak stimulac¢nf, tak i omezujici — jeji zdvéry se staly pro nékteré teoreticky a teoretiky
axiomatickymi; jiné zase inspirovaly k tomu, aby pole feministické teorie rozsifovali co
nejddle a tak piekroéili raimec touto stati vyznaceny. Nicméné oba tyto proudy spojuje
Vizudlni slast. .. jako referencni bod a impuls, ktery dala nové zrozené feministické teo-
rii k dalimu riistu. Z tohoto pohledu patii mezi nejvlivnéjsi a nejprelomovéjsi studie ve
filmové teorii obecné.

Tato esej je také pravdépodobné jednim z mala teoretickych pojednant, které privedlo
i nékteré filmate k zamy$leni nad tradi¢nimi strukturami divani se. Mulveyovd se svym
tehdejiim manZelem Peterem Wollenem natocila nékolik filmi, v nichz se pokusila re-
-definovat filmovou slast (nejvyznamnéjsi je asi jejich snimek RIDDLES OF THE SPHINX
z roku 1974). Nejradikdlnéji se ale vliv Mulveyové otiskl do dila Petera Gidala, ktery
pod vlivem Vizudlni slasti... odmital ve svych filmech zobrazovat Zeny viibec, protoze
podle svych slov nedokadzal jejich obraz zbavit tradi¢nich vyznami.

Pro Mulveyovou tato esej znamenala vychozi bod k dalsimu zkoumani vztahu Zen a filmu,
predeviim pak v souvislosti s pojmem ,,zvédavosti* jako transgresivni touhy poznat a de-
finovat misto Zeny v diskurzu. Jak piSe ve své eseji o mytu Pandory, napsané na piil cesty
mezi jeji prvni (Vizudlni a jiné slasti) a druhou knihou (FetiSismus a zvédavost), jeji zdjem
o tento mytus vychdzel plivodné z pfani zabyvat se estetikou zvédavosti, z pfdni, které za-
se pramenilo ze snah dodat vétsi komplexnost tezi mého ¢élanku Vizudlini slast a narativni
Sfilm. Myslela jsem, Ze aktivni, zkoumavy pohled, ale takovy, ktery by byl spojeny s Zen-
stvim, by mohl naznacit cestu z ponékud piilis spofddané bindrni opozice: muzsky pohled
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jako aktivni a voyeuristicky v polarizaci s Zenskosti jako pasivnim a exhibicionistickym
predstavenim.*"
Kdyz D. N. Rodowick v rozhovoru pro ,,Cameru Obscuru® zminoval svou esej The Diffi-
culty of Diference (1982), pfimo reagujici na Mulveyové teze, prohldsil: ,,Foucault po-
znamendvd, Ze néktefi autofi ,jsou transdiskurzivni® v tom, Ze oteviraji problematiku
a ustanovuji teoretické agendy, které inauguruji celé oblasti vyzkumu. V tomto ohledu
vdé&ime mnoho prici Laury Mulveyové.”™ | Tviiréi dezorientace®™, zplisobend uveiejné-
nim Vizudlini slasti... ve ,,Screenu”, méla zdsadni katalyzaéni ic¢inek a znamenala bez
nadsdzky vznik nového diskurzu feministické filmové teorie a jeho ndsledny prudky roz-
voj, ktery 1 pfes tzv. backlash (prudkou ofenzivu proti feminismu béhem vlady ,,nové pra-
vice“ v USA a Britdnii) pokracoval po celd osmdesdtd 1éta a vrcholil v prvni poloviné
devadesdtych let.” A paradigma vymezené ustfednosti pohledu, problematickou pozici
divacky a kritickou aplikaci psychoanalyzy je, byl v mnohych a nejednotnych varian-
tach, platné dodnes.

(1999)

Mgr. Petra Handkova (1974)

Katedra filmové védy FF UK. Zabyva se postrukturalistickymi teoriemi filmu, pfedeviim pak vlivem psycho-
analyzy, feministickym étenim filmu a problematikou ,,Zenské narace®; déle protofilmem, modernitou a vy-
marskou filmovou teorif.

(Adresa: phanakova@volny.cz)

Citované filmy:
Marnie (Marnie; Alfred Hitchcock, 1964), Maroko (Morocco; Josef von Sternberg, 1930), Muz, ktery zastfe-
lil Liberty Valance (The Man Who Shot Liberty Valance; John Ford, 1962), Okno do dvora (Rear Window;
Alfred Hitcheock, 1954), Riddles of the Sphinx (Riddles of the Sphinx; Laura Mulvey — Peter Wollen, 1974),
Souboj na slunci (Duel in the Sun; King Vidor, 1947), Stella Dallas (Stella Dallas; King Vidor, 1937), Verti-
go (Vertigo; Alfred Hitcheock, 1958), X 27 (Dishonored; Josef von Sternberg, 1931).

72) Laura Mulvey, The Myth of Pandora: A Psychoanalytical Approach. In: Laura Pietropaolo -
Ada Testaferri (eds.), Feminism in the Cinema. Indiana University Press, Bloomington 1995, s. 17.

73) D. N. Rodowick, [My interest in the question...]. ,,Camera Obscura® 1989, ¢. 20 — 21, s. 274. Esej
The Difficulty of Difference byla uvefejnéna v ¢asopise ,,Wide Angle™ 1982, ¢. 5/1.

74) Od 90. let mfizeme sledovat ,,rozpoudténi* feministického diskurzu v jinych metoddch, coz oviem nutné
neznamend jeho zeslabeni & zdnik — jak ve studiich odli¥nosti, tak i napf. ve vyzkumech nové historio-
grafie hraje genderové hledisko stdle vyznamnou ilohu.
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SUMMARY

LAURA MULVEY’S VISUAL PLEASURE
AND NARRATIVE CINEMA IN THE CONTEXT OF
THE POSTSTRUCTURALIST METHOD

Petra Handkova

This essay is aimed to discover the mechanisms of the authority of Laura Mulvey’s essay Visual Pleasure and
Narrative Cinema. A close reading of the text points out the structure and gaps of Mulvey’s essay and argues
that the strategy and strength of the text lies foremostly in the following attributes:

Firstly, she succeeded in combining a theoretical argument with a politically active one. Her approach result-
ed in an essay cleverly connecting ideological, psychoanalytical and feminist analysis of the pleasure offered
by the traditional narrative film.

Secondly, she accomplished the command of the jargon of psychoanalytical and ideological film theory and
criticism and appropriated them for the feminist canon. She introduced into feminist film theory some of its
basic terms: “pleasure”, “to-be-looked-at-ness™ and “gaze”. Besides, she turned the attention of feminist
film theory from the content analysis and sociological methods to the analysis of pleasure(s) that film offers
to the film spectator.

Besides, Mulvey in her text achieved an illusion of an enclosed, all-encompassing analysis of film pleasure.
Visual Pleasure and Narrative Cinema skillfully connected the interest in the narrative structure with
the consideration of images of women and their relation to narrativity.

The misunderstanding that Mulvey had to face was caused by the fact that she chose to refer in the analysis
to the spectator as “he” and ascribed to him all the pleasure that film offers. Although she later claimed
that this was an intentionally ironical gesture and that she used the terms “masculine™ and “feminine™ as
features that are attributable to both sexes, the essay was understood as a text that denies any pleasure to
the female spectator. By attributing the masculine position to the male spectator the text opened the way for
other scholars and their search for the “spectatrix.”

Mulvey used the following strategy to shape her argument: she delimited a very specific field to explore,
subsequently introduced the theoretical background for the analysis and illustrated it with the most suitable
examples at the end. The examples were presented through a skillful manipulation and simplification of
the content of the films in question and through neglecting alternative readings.

Simultaneously, Mulvey operated with the facts on an abstract and generalized level. The generalization and
definitiveness of the argument let to producing both a “fragment” of a theory and an open, stimulating text.
Mulvey stimulated the development of feminist film theory by touching on some topies and leaving them
unanalyzed. thus opening the direction for further exploration. She succeeded in appropriating for feminist
film theory the theoretical discourse of poststructuralism and introduced new aspects of its basic terms.
Her terminology remains open, because Mulvey uses them without offering definite, precise definitions.
Visual Pleasure and Narrative Cinema meant diachronically for Mulvey a point of departure to further seruti-
ny into the relation of women and cinema, especially in the studies of curiosity as the desire to know. It is
precisely this active, investigative look, but one that was also associated with the feminine, this curiosity as
a drive to know even the things that are forbidden and the courage to raise questions that are deconstructive
that brought feminism into the world. Mulvey’s essay defined the field within which the curiosity of feminist
film theoreticians was to be pursued. Thus her essay resulted as both limiting and stimulating: its premises
became axiomatic for some of the feminist film theoreticians and, at the same time, inspired others to look
beyond this field, to the areas outside the framework which Visual Pleasure and Narrative Cinema set for
further exploration. Yet both the “frame” of Mulvey-1an film theory and the theoretical explorations beyond
this frame relate to one axis of reference: Visual Pleasure and Narrative Cinema and the impulse it gave
the newly born field of feminist analysis of films and film industry.

Translated by Petra Handkova
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