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Rozhovor s Péterem Forgdcsem

Janos Palotai

Péter Forgices se narodil roku 1950 v Budapesti. Studoval sochafstvi na Vysoké gkole vytvar-
nych uméni, ale vylouéili ho. Hlésil se na obor reZie — nevzali ho. Poté u¢il vytvarnou vychovu
v jedné experimentdlni tfidé zdkladni Skoly. Soukromd studia absolvoval mezi budapestskymi
avantgardnimi umélei. Od poloviny sedmdesitych let pracoval ve Filmovém studiu Bély Baldzse.
V téte dobé zalozil Archiv soukromé fotografie a filmu pro sbhér amatérskych a rodinnych fotogra-
fif a filmd jako materidlu pro archeologicky vyzkum. Na zdkladé dlouhodobé archivirské price
vytvoril osobity umélecky dokumentdrni cyklus pod ndzvem SOUKROME MADARSKO. Jeho filmy zis-
kaly nékolik mezindrodnich filmovych ocenéni, byly prezentovdny na fadé vystav a piehlidek
a staly se souddsti muzejnich expozici a univerzitnich filmovych kolekei.

Ndsledujici ptivodni interview s reZisérem vzniklo na objedndvku ,,Iluminace” v Budapesti v ¢er-
venci 2004.

& ok ok

Jak jsi se dostal k filmu? Co tomu predchdzelo na poli vytvarného uméni?

Velmi rdd jsem kreslil. Od svych 13 let jsem se piipravoval na to, Ze se stanu malifem.
Navétévoval jsem vytvarné gymndzium. Pozdéji jsem se piihldsil na obor sochafstvi
Vytvarné akademie. Mym pedagogem se stal Sandor Mikus, ale k mé smiile jsem s nim
nedokdzal komunikovat. I kdyz to byl laskavy ¢lovék, pofdd jsem mél pied o¢ima, jak
déla sochu Stalina, kterou smetla revoluce 1956. Z vysoké skoly mé vyloudili, protoze
jsem byl ¢lenem politicky radikdlniho uméleckého hnuti Orfeo.

Zajimalo té avantgardni divadlo?
V té dobé ne. Stala se z néj politicka zilezitost. [luzi generace osmaSedesdtnikii bylo, Ze
by mohl existovat i lepsi socialismus neZ ten moskevsky. Nevédél jsem, ze Mao je ve

skuteénosti jako Hitler. Orfeo vlastné ani nebylo politickym hnutim, bylo to sdruzeni
uméleckyceh skupin. Piesto byli jeho ¢lenové vylouceni ze viech vysokych Skol v zemi.
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A tim jsme byli svrZeni do undergroundu. Tehdy jsem objevil, Ze existuje i jiny umélec-
ky svét, ktery se stal moji ,,soukromou univerzitou®.

V Sedesatych, sedmdesdtych letech v Mad’arsku existovala velmi vyznamna undergroun-
dova kultura. Zajimavd byla oblast avantgardy, kterd byla komplexni, mnohozdnrovi:
zahrnovala minimalistickou hudbu, happeningy, performance, divadlo, film (ve Studiu
Bély Balazse [dédle jen BBS]) a konceptudlni uméni. Byla to velmi silnd opoziéni kultu-
ra, paralelni univerzum, existujici vedle oficidlni kultury. Podobné jako v Polsku nebo
v Praze zde existovala bytova divadla (Péter Haldsz), performance (Tibor Hajas), vytvar-
né experimenty (Miklés Erdély, Gyula Pauer)., hudebni koldze (Skupina 180). Mohli
jsme cestovat do Krakova, do VarSavy, do LodZe — na predndsky Grotowského nebo Kan-
tora, Robakowského filmy nebo do Prahy na vystavy ¢i koncerty. Ani to nebylo zakdzino,
jako napiiklad v Rusku. A to pfesto, Ze 1zivost kdddrovského rezimu prohlédla jediné
avantgarda. Vytvarnd dila Miklése Erdélye, Gyuly Pauera, Tamise Szentjébiho nebo
divadlo Pétera Haldsze byly skute¢nymi protesty. Tito umélei naprosto odmitali stdvaji-
ci politicky systém, pouhou svou existenci popirali nejenom etiku redlného socialismu —
jako napt. Tibor Hajas, ktery se zapdlil, doslova .,nesl kiizi na trh®. Popirali to jako ce-
lek, popirali sémantiku rezimu: cyklus Gdbora Bédyho o filmové feci, otdazky Miklése
Erdélye, konceptualni Pszeudo uméni Gyuly Pauera.

Tyto véci souznély s happeningy Alana Karpowa, performancemi videnskych akecionisti
(Rudolf Schwarzkogler), s filmovymi experimenty Petera Weibela ¢i Warhola. Déni v Pol-
sku, v Ceskoslovensku a u nds vytvofilo — na rozdil od Ameriky — kulturn{ protivdhu velmi
vysoké tirovné. Byl to jasné formulovany diskurs, naprosté odmitdn{ tehdejsiho stavu.

Cesky ¢tendr znd zdpadni autory, ale Madari jsou pro néj jen jména.

To je problém malych zemi. Pauerovo Pszeudo je iluzi, tak jako i socialismus je i3 iluze.
Sochai* umistil na jednoduchou hladkou kostku zmackany fotograficky papir, na ktery
bylo exponovdno zvrdsnéni. Vzniklo tak zddni, Ze pomackany je povrch, pseudo-realita
nahrazujici skuteénou realitu. Koncepce sama o sobé je tiplnym popfenim stdvajiciho.
Erdélyovy price kladou otdzku, ¢im vlastné je uméni dnes: .,Pro¢ nemiizeme mluvit
o tom, o em se md mléet?” Pszeudo a Erdélyovy otdzky provokovaly, cosi konstatovaly
v konkrétnich i metafyzickych dimenzich. Byly pro mé intelektudlnim, filozofickym im-
pulsem, ktery zptisobil, Ze jsem realitu zacal vidét jinak. VSichni citili, Ze rezim je lZivy.
Na to lze reagovat tim, Ze ¢lovék neprotestuje, podlézd, anebo tak, Ze pfijme existencidlni
riziko, Ze za¢ne existovat v zemi nikoho, v kultufe undergroundu. Jd jsem si zvolil to dru-
hé; toto prostiedi bylo oprosténo od 1Zi, zde nebylo tfeba uzavirat kompromisy. Od roku
1974 jsem na c¢dstecny tivazek pracoval ve Vyzkumném tstavu pro osvétu, za minimdlni
mzdu. Jeho Feditel Ivdn Vitdnyi schvilil a podporoval mij zdmér vytvofit Soukromy foto-
graficky a filmovy archiv (Private Photo and Film Archive — PPFA).

Inspirovala mé sbhirka ndhodné nalezenych fotografii, kterou shromézdil kameraman Sdn-
dor Kardos (Horus Archivum). Tyto obrdzky jsou bandlni, bizarni, divné a vadné kviili
Spatnému nastaveni nebo ¥patné expozici. Dokonalost nedokonalosti. Cim vice usiluje-
me o dokonalost, tim jsou obrdzky méné dokonalé. Naprostd vypulirovanost. manyris-
mus se znovu zrodily ve faSistickém a socialistickém uméni, které sméfovalo k idedlu.
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Dunajsky exodus

Foto archiv

Obé kultury upadly do této pasti. Fotografie a filmy sbirek Horus a PPFA jsou ditkazem
existence soukromého svéta, v némz vlddne nedokonalost a ktery stoji v opozici ke svétu
zkraglovdni a oficidlnosti. KdyZ je sbirdte, otvird se pfed vami nékdejsi tradiéni svét.
Shirka existuje od roku 1982, v roce 1990 se stala nadacf (Private Foto and Film Founda-
tion). Dnes uz ma 550 hodin rodinnych filmi pifepsanych na video; é4st shirky je pristup-
nd badateliim v Mad'arském osvétovém institutu a ¢dst v Open Society Archive (OSA) na
Stiedoevropské univerzité (Central European University — CEU). Cilem sbirky je shro-
mazdovat staré amatérské zdbéry, rodinné historie. Tyto pak pfepisuji na video, origindly
vracim majitelim. Mnoho materidlu jsme ziskali prostfednictvim inzerdti a objevili jsme
v nich kazdodenni mésfacky svét, ktery byl po dlouhou dobu tabuizovdn. Objevili jsme
studnici nekoneénych moznosti. P¥i sbéru materidlu jsem natacel rozhovory s rodinami
a shromdzdil tak védomosti, které bylo tfeba zachrénit. Provadél jsem kulturné-historic-
ky sbér, filmovou archeologii. Tehdy jsem se s tim spokojil, Sest let jsem jen shiral mate-
ridl. Ten se pozdéji stal jednim ze zdrojii mé filmové prdce. A pak tu bylo BBS, jediné fil-
mové studio ve vychodni Evropé, které se vymykalo moci cenzury. Vznikala v ném
vynikajici dila. Tady soustfed'oval Gdbor Bédy avantgardni umélce.

Jeho role ve formovani mého piistupu k filmu je dilezitd. Inspirujici byl pro mé jeho
cyklus o filmové fe¢i (TRETI, LOV NA MALOU LISKU, CTYRI BAGATELY, PSYCHOKOSMOS,
STUDIE POHYBU), zaloZeni K3 — Osvétové-experimentalni vyzkumné skupiny, ve které
to¢ili filmy hudebnici: Zoltdn Jeney, Laszlé Vidovszky. Jeney natoc¢il u Vychodniho
nadrazi (Keleti palyaudvar — pozn. prekl.) pixilaéni kamerou minimalisticky film. Jako
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zdklad Vidovszkyho filmu poslouZila reportdz, kterd vysla v magazinu ,,Stern™: na néja-
ké party nékdo potkd kosmonauta, ktery vstoupil na Mésic jako druhy. Film (Aldrin,
1976) je zpivanym pievypravénim této udélosti s minimalistickym hudebnim doprovo-
dem. Vedle toho vznikaly vynikajici dokumenty, jako ARCHAICKE TORZO Pétera Dobaie,
filmy Gyuly Gazdaga, nebo nejradikdlnéjsi z nich — KENTAUR — Tamdse Szentjébiho.
Neni ndhodou, ze az do poloviny 90. let jsem pracoval v BBS, jinde jsem existovat
nemohl. Dnes jsem stile na periferii mad’arské filmové kultury.

Jak jsi se dostal do styku s hudebni avanigardou?

V roce 1978 jsem se potkal se Skupinou 180, kterd délala minimalistickou hudbu. Pét let
jsem na jejich recitativnich predstavenich vystupoval jako vypravéé. Byla to predstaveni
v angli¢ting, ve kterych déinkovalo 10 — 12 lidi. Ziadastiioval jsem se zkouSek, na kterych
se lépe projevila vnitini struktura hudby: jak dilo vznikd po ¢dstech, jak plsobi opakova-
ni, jaké jsou projevy hudebnik, jejich komentovéni hudby. Interpretovali moderni hudbu:
dila Philipa Glasse, Steva Reicha, Frederika Rzewskiho a také dila mad'arskych sklada-
teléi: Ldszlé Melise, Istvdna Mdrtyho, Tibora Szemzd. Minimalistickou hudbu ovlivnili
John Cage a LaMonte Young: povygenim v8ednich zvuki na hudbu, nahody na nezbytnost,
interpretaci prostého ticha. Predvddéli, co se déje v akustickém prostoru ve srovnani s ti-
chem, ve srovndni s nicotou. Cagetlv radikalismus charakterizuje skladba 4°33", kterou
pianista nehraje, pouze po dobu ¢tyf minut a 33 sekund sedi pred klavirem. Americkd mi-
nimalistickd hudba je spiiznéna s Duchampovym konceptualismem. Tyto umélecké expe-
rimenty se v jistém smyslu podobaji filmovému Zdnru found footage.

V téchto letech (1985/86) doslo k setkdni minimalistické hudby s filmem na pitevnim
stole. S Tiborem Szemzd jsme vytvorili performanci: on hrdl a jd jsem promital filmy ze
své sbirky. Experimentovali jsme s tim, jak se film a hudba vzdjemné ovliviuji, jak vstu-
puji do vzdjemnych vztahti s dasem. Jaky vztah vznikd mezi ndhodné promitanymi obra-
zy a hudebni improvizaci? Ne pokazdé se sesly tytéz ¢asti, tataz témata. Jak plisobi s jed-
nim a tim# obrazem melancholi¢téjsi, nebo naopak rytmiétéjsi hudba, nebo jediny
udrzovany tén? Jaky vyznam vyvold, jakym mechanismem puisobi? Jak funguje bandln{
viedni obraz s repetitivni hudbou? V jednom mém oblibeném filmu jezdi spole¢nost pri-
tel na prelomu padesdtych a Sedesdtych let k Balatonu. Z filmu ¢i$i maloméstdackd po-
hoda. Pozdéji jsem z né&j vytvofil sviyj film BUD, ANEBO, v némz jsem resil otdzky vztahu
mezi obrazem a hudbou. Zkoumani vztahu hudby a obrazu bylo pro mé jakousi medita-
tivni, konceptualistickou $kolou, kterd pfedchdzela myslence na filmovou tvorbu. Velkou
roli v tom sehrdl film Gdbora Bédyho a Pétera Timdra SOUKROME DEJINY. Jejich film
a moje RODINA BARTOSOVA ukazovaly, jak lze ze stejného filmového materidlu vytvorit
rizné véci. Otdzku, co se dd vytvofit z nalezeného, nalézdme v Duchampové, Schwitter-
sové i v kolektivni umélecké tradici. Bédyho film nearchaizuje, neni sentimentdlni; je to
vynikajici inspirativni prdce, kterd pro mé byla vyzvou.

Jak jsi zac¢inal se SOUKROMYM MADARSKEM?

Pozddal jsem o grant na film a dostal jsem 1,5 miliont forintd. Za tyto penize jsem v le-
tech 1988 — 89 udélal prvni étyfi dily SOUKROMEHO MADARSKA: RODINA BARTOSOVA:; Dusi
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A JENO; BuD, ANEBO; DENIK PANA N. Tyto filmy vznikly v koprodukei BBS a Mad’arské te-
levize; televize poskytla stfiznu a vynikajici stiihacku, Mdrtu Révészovou. Bylo to jiné
nez experimentdlni filmy, které jsem délal do té doby. Stfihaéi jsou vétsinou zvykli, Ze re-
zisér md koncepci, na jejimz zdkladé to¢f a ddvd dohromady zdbéry, Ze reZisér fekne stii-
ha¢ovi, co chee. Ale Bartosovie materidlu byla spousta, 29 — 30 kotoucd, které nékdo
(uz dfiv) pomichal. Pravdépodobné, kdyz z ného vybirali tiryvek do Bédyho filmu. Vodit-
ko pro zaddtek prdce na sestfihu ndm poskytla minimalistickd repetitivni hudba. S jeji
pomoci jsem nasel pfibéh, uzlové body. Nejdfiv jsme si pustili hudbu, nepiili§ dynamic-
kou. Minimalistickd hudba nic nevyprdvi, nemd dramaturgickou konstrukeci, minimalis-
tickd hudba je ,.stav véei®, ,,jednoducha® konstrukce, plynuti ¢asu. Jeji repetitivnost do-
voluje ¢lovéku zamyslet se nad tim, co vidi. Soukromy film také nechce vypravét piibéh,
nemd odpovidajici dramaturgickou konstrukei, nejsou v ném dialogy, je to filmovy denik
slozeny z banalit. Piibéh se rodil jako mozaika na stfihac¢ském stole. Vznik Robpiny
BARTOSOVY byla modelova situace. Pri sestfihu jsem pouzil novou koldZovou techniku,
protoze jsem nechtél vytvofit popisny, vysvétlujici, didakticky dokumentdrni film, ale
rodinnou sdgu, kterd se dd prozivat. I po hudebni strdance je film jiny: mohl jsem praco-

val se SzemzGovou minimalistickou hudbou, natoé¢enou predem. Tady se zrealizovalo to,
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co jsme se Szemzdm v naSich spoleénych performancich ,.vyexperimentovali®, vyzkou-
Seli: jak funguje hudba a obraz dohromady. Od zaé¢dtku jsme ze spojeni bandlnich zdzna-
mi a minimalistické hudby ¢erpali silné heuristické zkuSenosti.

V jedné scéné z RODINY BARTOSOVY néjakd Zenskd ruka postrkuje malé krdliky, aby se
nerozutekli, ve druhé se pak upravuje Zena v mohérovém svetiiku z krdli¢i viny. Takze
krélicek je hrackou — na okamzik —, ale ve skutecnosti je to tvor zbaveny srsti, potrava.
Tento fetézec asociaci, podivnd spojeni obrazii, poskytly stiihac¢ce voditko pro kyZenou
metodu. Po dvou mésicich jsme nasli spole¢ny tén. Od té chvile se price stala hrou s hu-
debné-obrazovymi asociacemi. Z tohoto divodu byla RoDINA BARTOSOVA dilezitd pro
dalsi vyvoj celého projektu: a navic to byla rozsidhld litka, s mnoha postavami. Kromé
toho jsem tady mohl pouZit, co jsem se nauéil u Ference Méreiho."

Navstévoval jsem jeho soukromou univerzitu. Zajimala mé psychoanalyza, hlavné pokud
jde o metodu retrospektivniho pfisuzovani vyznamu. Co se odehrdva v ur¢ité osobni lid-
ské situaci, v ¢lovéku, ve skupiné a jak to lze interpretovat — to pro mé byla kardindln{
otdzka. Amatérsky film je némy, nevime, o ¢em si v ném lidé povidaji, co je na obraze —
to miZeme jen tudit. Jednd se o proces pFisuzovdni vyznamu, tak jako v pfipadé kazdého
uméleckého dila. Nevidime hrany film, ale mozaikovou koldz, jejiz vyznam je otevieny.
Pfibéh vznikd v hlavé divdka. Sklddd se z ilomki, z psychologického hlediska ho mfize-
me piirovnat k vykladu snii. V psychoanalytickém pojeti je vyklad snii plastickd evokace
tlomkd vzpominek, motivii a procest, odehrdvajicich se v podvédomi. Jejich vyznam ne-
Ize tiplné rozlustit. Analyza snii umoziiuje vicero spravnych interpretaci, je to jako slup-
ky cibule. Analyza snti jako metafora pro mé interpretovini némych filmd, zjednodugené
feceno, odkazuje k cestovdni v ¢ase prostiednictvim filmové koldze. Tento druh rekontex-
tualizace a interpretace nabizi predeviim postmoderni hudba a divadlo. Stejné je to s fil-
my, které kvili technice koldZe nemaji didakticky vedenou linii. Kdysi ve 20. letech
KuleSov rozstiihal filmy z carskych dob podle vlastniho antikapitalistického vkusu, a vy-
tvofil tak vlastni filmy-koldZe. Jd to déldm obrdcené, protoZe uz vim, co viechno se za vli-
dy komunistii ztratilo zlikvidovdnim mé&fanského svéta: civilni kultura, hodnoty. K minu-
losti mé nepiivedl historicky, politicky sentimentalismus, ale pochopeni hlubinnych
déjinnych procesi. K prdci na panoramatickém cyklu SOUKROME MADARSKO mé piived|
zdjem o déjiny Mad’arska z mezivdle¢ného obdobi a pak z 50. a 60. let.

Znamend to, Ze minimalistickd hudba ¢ini obrazy nikoliv sentimentdlnimi, ale ironic-
kymi?

Dobrd otédzka. Je to vidét v BUD, ANEBO — jak ironickd miiZe byt prezentace kazdodenni-
ho Zivota za socialismu, v dobé skrytého teroru. Oproti tomu ironie ¢eskych filmid nové
viny (HORI, MA PANENKO) absolutné zpochybnuje redlny socialismus. V Mad'arsku filmy
nebyly tak odvdainé — az na nékolik madlo vyjimek. To proto, Ze rok 1956 byl tak krva-
vy a predchozi diktatura byla krutd. Kaddrovskd mékkd, rGiZzovd diktatura zas vydirdnim

1) Ferenc Mérei (1909-1986), mad'arsky psycholog, spolupracovnik Lipéta Szondiho. P. Forgdcs natoéil
o téchto védcich a o psychoanalyze televizni filmy: EPiZoDY ZE ZIvOTA PROFESORA F. M. (1987), RozHo-
VORY O PSYCHOANALYZE (1993) a PORTRET LIPOTA SZONDIHO (1986).
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Bartostiv klobouk. 1955 (Rodina Bartosova)
Foto archiv

dosahovala jemnych kompromisii. Coz piivedlo velkou ¢dst madarskych filmaii k fales-
nému konsenzu, vétSina jejich filmi je plna dvojsmyslii a dnes pisobi nekoukatelné. Vy-
jimkou jsou prvni ¢étyfi filmy Miklése Janeséa, poc¢inaje BEZNADEINYMI, ktefi zménili
nase mysleni. K nim jesté mizeme piifadit Makkovy DNY CEKANT — ostatni jsou neupiim-
né, 1zivé. Oficidlni cenzura, autocenzura a vzdjemnd cenzura — také reZiséfi se cenzuro-
vali navzdjem — v Mad’arsku vytvofila metaforickou, dvojsmyslnou filmovou tec.

Reziséfi byli zdvisli na Gyorgyi Acélovi,” jenz rozdéloval penize, a na $éfech filmovych
studif — podobné tomu bylo ve vytvarném uméni. Kazdoro¢né mohlo to¢it film 5 — 6 reZi-
séril, dal&ich 10 — 15 kaZzdé dva roky a bylo tu dalsich 20 — 30 — 40 reZisérti, ktefi mohli
to¢it jednou za pét let anebo nikdy. Mladi v BBS toéili dobré véci. Malokteti z téch, co se
zaclenili do studii, si dovolili byt odvédzni. Napiiklad Késa nato¢il jeden dobry film, ale
nenechali ho, aby sviij talent ddl rozvijel. Ac¢koliv v symbolickém, v romantickém filmu
jesté byly moznosti. Kdo tuto hranici prekrocil, toho potrestali. Sebevédomi tviirei, ne-
schopni kompromisu (Gyorgy Fehér, Andrds Jeles), se k filmu nedostali. Po MALEM VALEN-
TINOVI (A kis Valentino) Jelese odstavili. Lez nebyla vynucovana, kdo chtél, mohl mléet...
Dezsé Magyar odesel do Ameriky, ale nevytvoril tam takové dilo, jako Forman. Pravda,
v tomto pfipadé nemiizeme fict, Ze by se jednalo o génia, jako v pFipadé Formana.

2)  Nam. ministra kultury, pozdéji podpfedseda vldady, v 60. — 80. letech byla v jeho rukou soustfedéna ves-

kerd moc nad kulturou (pozn. piekl.).
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To vse vytvofilo uhybavou, faleSnou, 1Zivou kinematografii — na rozdil od ¢eské nové
vlny, jejiz souddsti byl i &esky humor jako kulturnf fenomén. V Ceskoslovensku nebyly
takové represe, v 60. letech tam do$lo k uvoliiovdni rezimu. Také polsky film se dokdzal
odpoutat od 1Zivosti. Mad'arsky film ne: jak stari, tak stfedni generace vr§ila lez na lez.
Ve filmu KADARUV POLIBEK jsem chtél tyto cheiplé roky ukdzat. Tato filmovd koldz je vy-
stavéna na kontrastu hudby a obrazu. Je to neofreudistickd prdce o prefeknutich a vti-
pech té doby: Kaddrovy prebrepty a férky jsou nejlepsim vyjadfenim skrytého teroru.
Text esoterického filozofa Bély Hamvase (&te jej Szemz6), ktery zni v pozadi, je metafo-
rickym popisem socialismu. Dalsi dileZitou zvukovou vrstvu filmu tvoif rozhlasovy pre-
nos Bdna Bdnka,” ktery byl z divadelniho hlediska neocenitelny, ale je to ,,ndrodnf{ dra-
ma“. Vyprdavi o vlastenectvi, ale je to nehodnovérné, 1Zivé. AvSak tento jev najdeme
i jinde — jak se z néceho stdvd historickd symbolika. I jiné ndarody maji svd sakrdlnf, ri-
tudlni dila, kterd jsou nendvidénou povinnou éetbou.

Rozhlasové prenosy byly pro moji predtelevizni generaci diilezitym kulturnim fenomé-
nem, pregnantnim prvkem jistého kulturné-historického obdobi, ktery se zacal vracet
s rozvojem autorddii. Divadelni prenos je sdm o sobé velmi zajimava véc. Poslouchite
dialogy a komentdtor popisuje, co se na jevisti odehriva — jakoby to bylo pfedstaveni pro
slepce. V mad’arském ndzvu filmu je také takové prekrouceni: jméno Kaddra bylo 1zivé
(ptvodné to byl Csermanek) — je to realita nepravdy. Film je slozité — filozoficky —
vrstveny. Jeho osu tvoii stavba domu; jeden amatér celé roky stavbu natacel. Dokumen-
tuje, Ze socialismus byl ¥&i ztraceného ¢asu a plytvdni.

Md ale jesté jednu vyznamovou rovinu: pikantérii, erotiku socialismu.

Politika zakazovala télo i dusi. Ty byly tabu. Redlny socialismus byl ten nejSosacté)si re-
zim. Lenin je na pohled typicky maloméstsky tifednik, podobny Eichmannovi, a pfitom
je to ten nejkrvavéjsi diktdtor. Uiednici naciondlniho nebo komunistického typu jsou
stejni. Amatérské erotické fotografie ve filmu vypravi o zapirdni télesnosti. Té, kterou
zapiraji viechny prudérni systémy (viktoridnsky, komunisticky). Sex je povolen jen za
icelem plozeni déti. V tom jsou zajedno katolické i protestantské cirkve, nacisti i komu-
nisti. (CoZ neznamend, Ze jsou také totozni.)

Kdddriw reZim vyuZival tradiéni ndboZenskou mordlku pro vlastni zdkazy a tabuizovdni.

Etika cirkve je jind. Jd povaZuji politiku za perverznéj&i. LZivd politika je perverznéjsi
nez perverzni sex. Kdyz néjaky politik hodnoti sviij volebni iispéch slovy, Ze ,.vyhréli
Mad'afi*, dopousti se tim mnohem vétsi perverze, nez je incest. Deklaruje tim, Ze ten, co
nevolil jeho, neni Mad'ar.

Deklaruje tim také to, Ze pokracuje v intolerantni Rdkositho a Kdddrové tradici: kdo neni
s ndmi, je proti ndm.

3) Historické drama na téma odporu proti cizi nadvlddé z pera bdsnika Attily Jézsefa, na jehoz motivy

Ferenc Erkel slozil operu (pozn. piekl.).
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Film stavi perverzi politiky do protikladu s télem. Odkazuje na tradici, kterou v psycho-
analyze poprvé zmitiuje Wilhelm Reich. A kterou potom vynesl na povrch kulturni vy-
buch Zedesdtého osmého roku; svobodu téla proti prudérnimu svétu. To zménilo celé
univerzum, pfineslo civilizaéni zménu. Odsuzuje ji isldm, nacismus, stejné jako ortodox-
ni kiesfanstvi, bolsevismus nebo ndrodné-socialistickd Francie. Potlaceni téla, erotiky
a sebevyjddreni spolu souvisi. Proto je to tézky film — neni zdbavny; je filozofii popfeni
redlného socialismu.

Na jedné Ceské fotografickeé vystavé v Budapesti byly vystavovdny pfesné takové amatérské
akty pracujicich zen z 50. — 60. let: traktoristky atd. Dalo se tak usuzovat podle jejich od-
hozenych odévii. Na tvdfich mély sviidny nebo rozpacity ismév, presto to udélaly, svlékly se.

To je dillezité, co fikds. V tom filmu jsou téla osklivd. Erotika se tu objevuje sama o sobé,
nesnoubf se s krdsou. Kterékoliv télo miize byt sexudlnim objektem, i osklivé. Kult hvézd
oslavuje jen dobfe vypadajici téla. Krdsa je vystupriovand realita zdravi, intelektudlné
pak je proprietou bohatstvi, boZstvi, superiority. V tom filmu jsou samd obycejnd Zenskd
téla. Tajny soukromy Zivot, sex je tou intimni sférou, na kterou politika nedosihne.
[ v maoistické Ciné se Soust4.
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Znamenaji soukromé filmy alternativu ke zminénym historicko-metaforickym?

Nikdy jsem si nemyslel, Ze jsem mainstreamovy filmar. Kategorizace mad’arského filmu
je spjata s romantikou snobského 19. stoleti a s moef. V hierarchii komer¢nich filmi sto-
ji na vrcholu zdbavné filmy. Kvili svému perverznimu vztahu k moci je madarskd ki-
nematografie od roku 1948 dvornim uménim. Az na nékolik vyjimek je to komunisticko-
-krdlovské uméni. Kdyz jsem zacal délat filmy, védél jsem, Ze nebudou patfit k hlavnimu
proudu. Tam reZisér film napldnuje, napiSe si scéndf, nato¢{ a sestithd ho. Jd jsem od po-
c¢atku pracoval s videem, délal jsem enigmatické filmy, ve kterych je nékolik titulki
a minimalistickd hudba. Ty filmy neSly proti mainstreamu nebo misto néj, existovaly
paralelné. Nazyvam je paralelnimi, nikoliv alternativnimi, protoZe ve skutecnosti jsme
s nimi byli jen sami mezi sebou. Kina ani televize avantgardni filmy nehrily, znalo je jen
odborné publikum. Paralelni kultufe vdééim za to, Ze tyto filmy vznikly. Jejich osobitost
a specifické univerzum ¢erpd z mad’arské avantgardy, odmitd kompromis. Tato kultura
byla ve styku s hudbou, vytvarnym uménim, byla soubéznd s tim, co se odehravalo v zd-
padoevropské avantgardé. Hlavni proud mé nezajimal, myslel jsem jen na to. Ze to, co
déldm, md své misto. | kdyZ jsem nedoufal, Ze si mé véci najdou publikum. V jistych
obdobich by se snad mohly dostat k dobrému filmovému publiku, kdyby byla moznost
prepsat je na celuloid. K tomu, abych si nasel své publikum, se muselo stdt, ze prvni tfi
moje filmy — RODINA BARTOSOVA, DusI A JENO a BUD, ANEBO — byly uvedeny na jednom
videofestivalu v Holandsku. RODINA BARTOSOVA vyhrdla hlavni cenu (1990), na zédkla-
dé ¢ehoz vznikly mé holandské kontakty. Dostal jsem moZznost zde toéit, resp. to&it v ho-
landské koprodukei (DUNAJSKY EXODUS, MAELSTROM). Oteviral se mi svét, poznal jsem
mnoho jinych evropskych soukromych film.

Soucasné prisla na Zapadé vychodni Evropa do médy. To trvalo do poloviny devadesa-
tych let, pak jsme znovu klesli na tiroven nudnych malych zemi. Tehdy pro né bylo zaji-
mavé, Ze u nas nevidéli Mc Donald’s, jen zpustlé hlavni mésto jedné fiSe, ale odlesk té
fiSe byl nddherny. Z tohoto aspektu éerpal i lesk ,,Zlaté Prahy®, z toho, co socialismus
(husékismus, kdd4rismus) nedokdzal z lidi vymytit. Tak jako v Ceskoslovensku obéan-
skd spolecnost a kulturni autonomie ¢erpaly z roku 68, v Mad'arsku byl referenci rok
1956. Ale u nds na to rezignovalo mnohem vic lidi nez v Cechdch na rok ’68.

V Cesku to mélo mnohem hlubst historickou tradici, kterou nedokdzal odstranit ani rok
38, ani '48. V roce 1989 spolu na Viclavském ndmésti protestovaly viechny generace.

V odlidnosti ¢eskych a mad’arskych déjin se moZnd projevily rozdily v ndrodnim charak-
teru a také v tom, 7e kromé vyhlazovéni 7id vdlka v Ceskoslovensku nebyla tak niivi.
Komunistickd strana tam méla v mezivileéné obcanské demokracii respekt, a byly tu
i ¢etné jiné rozdily. Mad'arské déjiny byly naproti tomu ndsilné, brutdlni, extrémnéjsi,
s odlisnym ndrodnim charakterem. V padesaitém Sestém se u nds stfilelo do davu, coz by
jinde znamenalo konec revoluce — v Mad’arsku to moskovity smetlo. Coz mélo za ndsle-
dek odpovidajici silné represe. Toto jsou politickd, historickd vysvétleni, kterd objasiiu-
ji miru ochoty té které kultury ke kompromisu anebo miru jeji prohnilosti. Paralelni kul-
tury existuji jen tam, kde represe nevrazdi.
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Jak se v nalezenych filmech objevwyi ndsilné déjiny?

Cyklus SOUKROME MADARSKO je také cyklem experimentii s filmovou feéi. Kazdy z filmi
byl jinou vyzvou, abych neopakoval ten predchozi. Od prvniho z nich je zde pfitomen
historicky prostor, ve kterém byl na okamzik zastaven ¢as. Vidime, jak néjaci lidé tanéi
na jevisti jakési tanecky a za nimi zufi vilka. Kiizuji se tu cesty osobnich, soukromych
déjin s cestami déjin vefejnych, politickych, vilec¢nych. Dokud jde jen o bandlni osobni
pifthodu, je to pouhy otisk efemérni, viedni existence. Ale kdyzZ se na bfehu Dunaje obje-
vi némecky tank, pohled soukromé kamery se rozsifuje o verejné déjiny, obraz se dosta-
vd do jiného kontextu. U divdka, pouc¢eného o vilce, to dokaze evokovat takové referen-
ce, pod jejichz vlivem se bandlni pfibéh rekontextualizuje. Anebo pouhym uvedenim
data (1943) ziskdva cokoliv, co je na obrizku, jiny vyznam. Nenfi tfeba vysvétlovat, co se
délo ve tiiactyFicatém (bitva u Kurska, vylodéni v Itdlii), divdk si to kontextualizuje sdm.
Film nemusi pouZivat popisnou dramalurgii, zobrazovat. Mobiiizuje historické védéni
prostfednictvim asociativnich skoki technikou koldze. Tak vznikd konflikt mezi rovi-
nou soukromych a vefejnych dé&jin. Ve filmu ZATIMCO NEKDE jsou mladi milenci, ktefi

porudili rasové zdkony, postaveni na prany¥ a ostithaji jim vlasy (nedovolené miSenf ras
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v Opoli v okupovaném Polsku roku 1940). Jeden nacisticky amatérsky filmar to nato¢il
jako didakticky materidl. Tato scéna se ve filmu opakuje devétkrat. Jako rondo obepind
banélni nebo krvavé filmové piibéhy dalsich evropskych rodin za vdlky. Tyto paralelni,
soukromé filmové pribéhy se v koldzi propojuji, vysvétluji a uvadéji do vzdjemnych sou-
vislosti. Myslim, Ze tento paradox je i ve filmu DusI A JENO; ti dva proZivaji sviij bandlni
blahobyt a mezitim vélka zni¢f jejich diim, coz oni nepredpoklddali, ale my jejich bu-
doucnost predviddme, protoZe zndme minulost a historii. Funguje to jako paradoxni ¢a-
sovd brdna pro divdka, jako napjaté ocekdvani jejich budoucich osudd, které jsou pro
nds minulosti... Nemusime ve filmu vidét holocaust, abychom si v&imli matrixu soukro-

mych a vefejnych déjin.

Vidéné nepoukazuje na sebe sama, odkazuje na néco jiného.

Presné tak. Zena vendici psa je sama o sobé jen tim, ¢im je, neni vie, nez jen osobou,
kterou pozndvdme v ptibéhu jedné rodiny. Ale v mé reinterpretaci Dusi nenf jen ¢len-

kou té rodiny, je to také Zena, kterd mad citovy vztah ke svému psovi, a subjekt trpicf

na tragickém historickém pozadi. Je pasivni, a prece jejim prostfednictvim dokdZzeme
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prozivat déjiny. Rodinné amatérské filmy tautologicky oznacuji sebe sama: ,tenkrat
jsme tam byli*. V mé rekontextualizaci znamenaji jiZz néco jiného. UzZ neni zajimavé, co
autor snimku fikd, a kdyZz ano, tak se to objevuje jen fragmentarné. Protoze kdyz nékdo
okomentuje sviij vlastni film, je to jeho interpretace, kterd ma vidy omezeny vyznam.
Pro néj je ta Zzena vidy konkrétni Zenou Magdalénou (Dusi) a nemtize byt metafyzicky
prosté Zenou. To je dilezité také z hermeneutického hlediska. Sekvence se stavd nosi-
telem vyznamu. Jeden diileZity moment osvétluje vSe: tu Zenu bychom vidéli jinak, kdy-
bych tam dal titulek, Ze je p¥ibuzna Gobbelse nebo Churchilla. Vyznam stejného obréz-

ku se zméni, kdyz pod néj napisu jiny letopocet nebo jiné misto.

Jsou zapotrebi jisté znalosti, abychom néco oznacili jako dokument. Na zdkladé urcitych
znalosti pozndm, Ze je na obrdzku to nebo ono. Soukromé znalosti ¢ini z filmovych obrazii
dokumenty vidy jen pro konkrétni rodinu a dokumentem se stdvaji pouze v urcitém inter-
pretacnim systému. KdyzZ namisto interpretacniho systému nastoupi jiny, stane se film do-

kumentem néceho jiného?

Nemiizu pod obrdzek napsat cokoliv, to je citlivd plocha. Zena je tady skutecnd, skutec-
né je i to, jak sedi na lavi¢ce, a skutecénd je i jeji smrt. Ndhodné zaznamenand sekvence

189




ILUMINACE

Janos Palotai: ,Archeologie™ soukromého Madarska: Rozhovor s Péterem Forgidesem

skute¢ného okamziku ve skute¢ném ¢ase. Narozdil od hraného filmu, kde divdk vzdy vi,
Ze je to jen ,.jako™. Proto by filmy o holocaustu mély ve filozoficko-mordlnim smyslu pro-
padnout. To ¥k4 i Claude Lanzmann, reZisér dokumentdrniho filmu SoA. T on tvrdi, Ze
holocaust se ned4 zahrat. Priimyslové vrazdéni lidi a jeho diisledky pro civilizaci nelze
zobrazit. Peklo se nedd zahrit, jen zndzornit. Pokud by nasi referenci nebyl holocaust,
ale prazdny prostor, divali bychom se na tu Zenu jinak, nezdvisle na tom, zda je Chur-
chillova nebo Stalinova piibuznd. Dat stejnému obrazu jiny ndzev, to je konceptudlni
uméni, postmoderni technika koldZe, kdyZ se divdme na stary obraz. Jinak jsem se dival
na stary obraz Karlova mostu v patndcti, v pétadvaceti a dnes, kdy je mi 54; znamend pro
mé néco jiného, jd jsem se zménil a ten objekt také. Je tentyz a zdrovei neni. To je ta re-
kontextualizace. Nefikdm, Ze v€echno je relativni, fikdm jen, Ze vyznam se méni. Zména
v¥znamu neznamend, Ze se méni véc. Zména vyznamu je zajimavd z hlediska uchopeni
véci, protoze vyznam, ktery ji piikladd divdk, je nejzajimavé;si.

Ty reinterpretujes nejenom soukromé filmy, ale i ty dokumentdrni. V dokumentdrnim filmu

Je mezi obrazem a modelem primy vztah, ktery ve fikei neni. Divdk vidi, Ze md co docinéni
se skutecnosti. To je jedno z feSeni — poskytuje divdakovi hotové vyznamy. Druhé je, Ze divdk
skutednost interpretuje riiznymi zpiisoby. jako je tomu u hranych filmi (fikce).

To je velmi diilezité. To je moznd divodem, pro¢ mi kuratorium dokumentdrnich filmi"
uz sedm let neudélilo grant. V roce 1997 jsem od pfedsedy kuratoria dostal dopis, ve
kterém mi piSe, Ze jsem piesdhl rdimec tohoto Zinru. A Ze i kdyZ maji moje price rddi,
nemohou je ddl podporovat. To je typické pro madarskou kinematografii; v kuratoriu
sedi rezisér velmi zajimavych dokumenti, jeden sociolog a jeden filmovy historik —
a oni rozhodli, Ze md prdce tam nepatfi. To je ten madarsky provincialismus. Kolega
nedokdze akceptovat, Ze jeden obraz miiZe mit vice vyznamii. Pro ného dokumentdrn{
film znamend, Ze Imre Nagy byl zavrazdén — to se stalo. Nedokdze akceptovat to napé-
ti, Ze néco mize byt tak, nebo jinak. V Mad’arsku je dnes v dokumentdrnim filmu pii-
jatou konvencf toéit o tom, Ze vychodoevropskd represe pominula, o tom, jaké jsou dfi-
sledky velké spolecenské transformace, co se s ndmi déje. Druh4 édst filma se znovu
vraci k déjindm: Co se s ndmi stalo v roce 19567 Tviirci ale pfichdzeji s hotovymi
zdvéry, které umisfuji do rdmce stdvajicitho konsensu, ktery urcuje, kam a jak se dnes
mdme divat. Je fakt, Ze moje prdce nejsou dokumentdrnimi filmy v tom smyslu, jak to
vyZaduje tradice; podle ni nejsou ani hranymi filmy, ani experimentdlnimi ve smyslu
téch dne&nich. V mych filmech schdzi to dnes. KdyZ ukazuji néjaky film, jde vidy o ten
okamzik, kdy se na néj divdk divd. Zpisob nalezeni a prezentace se nevdze k momen-
talnim ideologiim, chtél jsem, aby byly nadé¢asové. Na Prehlidkdch mad’arské kinema-
tografie” pak nevédi, kam moje filmy zafadit. Nejsem integrdln{ sou¢dsti doméci kine-
matografie.

4) V rdmei Vefejné nadace mad'arské kinematografie — grantové komise (pozn. prekl.).

5) Porddaji se kazdoroéné v tinoru, je to kompletni prehlidka roc¢ni filmové tvorby viech Zinrd, véetné ani-
movanych, experimentdlnich i studentskych filmi. Prehlidka je soutéini, porota udéluje ceny v katego-
rifch nejlepsi film, reZie, scéndf, kamera, debut, herci... (pozn. prekl.).
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Na festivalech v Marseille, Berliné a Budapesti v roce 1997 dostal VIR nejuySsi ocenéni
a v roce 1999 DUNAJSKY EXODUS cenu za nejlepsi dokument. Zménilo to néjak tvoji situaci?

Jen v kruzich filmovych kritikdl, protoZe ti se neti¢astni rivalizovani v oboru. Ale nadale
mé povazuji za ,.krejéiho, ktery Sije z pfinesené latky“. Jsem stdle na okraji.

V ¢em se tvoje filmy méni?

Rozdil je ve dvou rovindch. Na tirovni zkuSenosti: nez pochopim, jak s materidlem za-
chdzet, experimentuji s pfistupem. Napiiklad RODINA BARTOSOVA se lisi od NOTESU DAMY.
Ona byla baronka a filmovala jinak; jeji poselstvi je jiné, jeji prostiedi, jeji charakter
jsou jiné. I jd k ldtce pfistupuji jinak, odvdZznéji se poustim jinym smérem. Za druhé, ve
filozofické roviné, se oblouk mé tvorby rozpina od velké rodinné sagy po metatyzickou
ese] (WITTGENSTEINUV TRACTATUS). RODINA BARTOSOVA je komplexni kulturné-historickd
burleska a historickd tragédie v jednom. DUSI A JENO jsou jako minimalistické hudebnf
dilo; suita, ve které je vieho vSudy 40 titulk a nic vie. BUD, ANEBO je neopsychoanaly-
tickd komorni hra, ve které se filmaf prostiednictvim kamery dvoif manzelce svého sle-
pého piitele. Model se zménil: dva roky poté jsem udélal WITTGENSTEINUV TRACTATUS,
coz je filozofick4 esej. Ergo hranice Zdnrli se méni. Mezitim jsem poznal zahraniéni ama-
térské filmy a ,,filmové archeology*. VALKU NEZNAMOU jsem vytvoril také z amatérskych
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film#, spolu se dvéma némeckymi, jednim holandskym a jednim belgickym reZisérem.
Jeji tieti epizoda ZATIMCO NEKDE md jednoduchy tvar ronda, ve kterém se véci snazi in-
terpretovat sebe sama, navzdjem se konfrontovat v jakychsi alchymickych interakeich:
blahobyt a umuc¢eni. Béhem piipravy filmu jsme hledali a sbirali evropské filmy. Tak
jsem poznal materidl Reka Angelose Papanastassioua. Bohaty fecky piislusnik odboje,
vlastenec, cilevédomé dokumentoval némeckou okupaci. Tajné zdbéry pofizené Sestndc-
timilimetrovou kamerou schovdval v plechovkdch od konzerv. Z nich vznikl ANGELOS
A JEHO FILM.

Ve filmu MAELSTROM jedna holandskd Zidovskd rodina (Peereboomovi) filmovala svij Zi-
vot od roku 1933 az do svého zdniku v roce 1943. S timto rodinnym materidlem jsem
konfrontoval amatérské zdibéry holandského nacistického protektora Seysse-Inquarta
z roku 1940. Postavil jsem je proti sobé: soukromé Zivoty obéti a vraha; v pozadi bézi ho-
landské Zidovské zdkony recitované v holandsting, zfizovdni ghett, pozdéji deportace.
MAELSTROM znamena holandsky vir a je zajimavé, Ze uz diive jsem takto pojmenoval sviij
mad'arsky film, ktery rovnéz zpracovdval piibéh jedné Zidovské rodiny. Vytvoril jsem ho
rok piedtim (1996) i s jeho pokra¢ovanim TRIDNI LOS. Tento film se zabyvd tymiz lidmi
jako VIR, pifslugniky rodiny PetSovych, ktefi prezili a nyni, jakoZto prondsledovani pred-
stavitelé burzoazni tiidy, zamlcuji, Ze prosli Osvétimi.

Turbulentni struktura VIRU se zdsadné 1isi od dvojité slozené struktury DUNAJSKEHO EXO-
DU, v némZ kamera lodniho kapitdna Andrédsovitse sleduje, jak se Zidovsti uprchlici
plavi po fece jednim smérem (v roce 1939) a pozdéji besarabsti Némci smérem opac-
nym (1940), coz umoziiuje ukdzat utrpeni némeckého a zidovského ndroda dohromady.
Filmy se tedy méni z hlediska dynamiky a experimentovdni s hranicemi Zanru. Nékdy se
vracim k difvéjEim zptsobtim konstrukece filmi, jindy nikoli. Po néjaké dobé jsem v jis-
tém smyslu opustil po¢dtedni minimalisticky konceptualismus, charakteristicky pro film
Dust A JENO, a do filmi jsem zacal vkldadat pomérné hodné narativnich a historickych
prvki. Ale je to proménlivé: je to otdzka nélady a doby. NeZ jsem se dostal k tomu,
ze jsem DUSI A JENO sestithal béhem tif tydnt, vytrpél jsem si své. Zato RODINU BARTO-
SOVU jsem stithal tii mésice, VIR piil roku a sviij nejnovéjsi film ze $panélské obcéanské
vdlky uz stithdm rok. Prdci na DENIKU PANA N. jsem musel prerusit, protoze jsem se v 1é
latce ztratil.

SOUKROME MADARSKO vnimam jako jeden velky eyklus. Tak jako v jednotlivych filmech,
i v jednotlivych cyklech jsou rezonujici, vracejici se prvky, formy, feSenf, které v novém
kontextu znamenaji néco jiného, nez co znamenaly dfive, a presto zpétné plisobi na to
drivéjsi. V kazdém jednotlivém dile je holisticky obsaZzen problém celku, nejsou v nich
jen jednotlivé déjinné etapy. M4 zkuSenost se také méni — jak ndsleduji riizné véci za se-
bou, objevuji se novd feSent, kazdé dilo si také vynucuje své vlastni reseni. Vysledkem
je podivny, osobity kontext — jak se diivéjsi filmové motivy vraceji. Wittgenstein se objevi
v BIBOOVE BREVIARIL, jehoZ pokrac¢ovdanim je BISKUPOVA ZAHRADA — rodinny piibéh, ktery
odkazuje zpét nejenom na BIBOA, ale i na VIR. Skrze soukromy Zivot kiesfana, protes-
tantského knéze Ravasze, pozndvime jeho mordlni hodnoty.

Ve VIRU jde o zamérny, velmi silny moment, ktery vznikl z toho, Ze jsem ¢etl knihu Ran-
dolpha Brabhama o mad'arském holocaustu; po kazdé kapitole se mi udélalo Spatné a celé
tydny jsem nedokdzal na filmu pracovat. Tehdy jsem pochopil, Ze se to pfipravovalo uz
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Dusi a Jend
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léta. Vlddnouef vrstva antisemitské spolecnosti postupné zavddéla protizidovské zdkony.
Tim navykala kiestanskou populaci na to, Ze zid je untermensch. Co znamenaly ty zdko-
ny pro zidovsky ndrod, ktery je ,,ndrodem zdkona®? Zikon nikdy nevstupoval do Zivota
jednotlivet piimo, jenom kdyZ ho omezoval nebo kdyZ byl poruien. Tuto tradici prevza-
li apostolové, kiesfanskd etika je dédic¢kou Zidovské etiky. To umoznilo mimofddny roz-
voj evropské civilizace. Protizidovské zdkony 20. stoleti brutdlné omezovaly existenci zi-
di, ale psychologie preziti jim prikazovala nestarat se o to: ,,.Dnes je to o trochu horsi,
sebrali mi fabriku, bicykl, ale konec koneti jsme stdle nazivu, néjak bude.” Kdyz jsem
zacal film stithat, znély mi tyto zdkony v usich jako zpév. Proto jsem pozddal Szemzda,
aby sloZil hudbu, na kterou by se daly zpivat jako recitativ. Skladatel, ktery sedm let
zpival gregoridnské chordly v souboru Schola Hungarica, odmitl. Takovouto skladbou
by spojil katolicismus s legitimizaci vyvrazdovani zidi. Ale protoZe recitativ je zndmy
i v minimalistické hudbé, nemuseli jsme pouZit gregoridnsky chorél. Szemzé nakonec
slozil repetitivni hudbu, kterd byla néco mezi kfesfanskym chordlem a zidovskym hale-
kdnim, obé konfese v ni slysi vlastni ritudlni niafek. Proto je tak mucivé, Ze zikony byly
dilem d’dbla, ale zpivaji je andélské hlasy. Ve filmu nevyrknu, Ze dabelské dilo je dilem
mad’arské spolec¢nosti, ale je to slySet 1 vidét. Absentuje zde morilni odsudek, je tu jen
do té miry, jak to md byt v repetitivni opefe.

BIBOUV BREVIAR jsem chtél pouzit k tomu, aby znaénd ¢dst populace, kterd nikdy neslySe-
la ani jeho jméno, pochopila jeho mySlenky v této pfemyslivé, ndzorné podobé, a nikoliv
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ve scholastickém nebo védeckém poddni. O Bibdovi je tfeba védét, Ze to byl nejvétsi ma-
darsky politicky myslitel, ktery v letech 1940 — 1949 vytvofil mimofdadné dilo a aktiv-
ni byl také za revoluce v roce 1956. Reprezentoval vzdcny humanisticky liberalismus.
V roce 1948 napsal vynikajici prdci: Zidovskd otdzka v Madarsku po roce 1944. V ném
nesmirné odvazné a jasnoziivé analyzuje antisemitismus mad’arské spolecnosti a otdzky
holocaustu — to dilo je naprosto ojedinélé. Cetl jsem ho v roce 1974, dal mi ho Janos Ke-
nedi, ktery ho objevil pro mad’arsky politicky underground, a poté se &ifilo v samizdatu.
Bibdova filozofie, jeho my$leni zménilo mij pohled na svét. Bibé byl pro mé osvicenim,
piimél mé opustit marxistické ndzory. KdyZ jsem ziskal amatérské zibéry biskupa Ldsz1g
Ravasze, poprvé mé napadlo ddt do jednoho filmu tchdna, konzervativniho eirkevniho
hodnostdre, a jeho zeté, mladého humanistu Bibda, formulujiciho naléhavé historické
otdzky. Uvédomil jsem si viak, Ze film sestaveny na zdkladé principu teze-antiteze, efekt-
-protiefekt by byl lacinym politickym feSenim. Proto jsem vytvofil dva filmy: filmovou
esej s pouzitim Bibéovych filozoficko-historickych texth a jiny film z materidlt biskupa
Ravasze. Tyto dva filmy tvoii pdr. V obou se objevuje — i kdyZz ne dominantné — jejich
vztah k obdobi antisemitismu. CoZ je dfilezité z toho diivodu, Ze reprezentant kiestfanské-
ho Mad’arska nenf nacista, je to nanejvys antijudaista. Mezi antijudaismem pred Osvé-
tim{ a po ni existuje historicky a filozoficky piedél. O tuto otdzku jde v Zivoté biskupa,
ktery vedl mad’arskou protestantskou citkev v osudovém obdobi. Jeho role je dosti rozpo-
ruplnd, ale film nad nim nevynasi rozsudek, i tady nechédvd na divdkovi, aby Ravasze sou-
dil sam. Jd povazuji divika za dospélého, za partnera. Dilo vznikne v jeho hlavé.

Af se podivas na kterykoliv mij film, nenajde$ v ném odsudek. Neni v nich didaktismus,
cilevédomy ndvod, jak se maji chdpat. Nejsou v nich vysvétleni a zdvéry, jako v dokumen-
tarnich filmech, které by dilo éinily uzavienym. Kazdy pfimocary zavér nebo jednoznac-
ny vyznam vdze film k dobé jeho vzniku. V mych filmech miizeme mluvit o oteviené, sen-
zitivni vyznamové roviné. SnaZil jsem se k nim pfistupovat podobné jako k tvorbé fresky.
Fresky, kterd v okamzZiku vzniku nem4 stanovené piesné konvence.

Na tyto oteviené filmy se miizeme divat nejen v ramci jedné historické epochy, ale i v riiz-
nych epochdch. Kazdd éra prepisuje déjiny. Jak se déjiny uplatriuji, objevuji u tebe?

Kazda doba vyzaduje vlastni narativni historiografii. Postmoderni déjepisectvi (Derrida,
Finkelkraut, Foucault) formuluje my$lenku, Ze to, co se diive stalo, se pfi reinterpretaci
dostdvd do jiného svétla. Jd také nejsem nadcasovy. Také mam vazby na to, v ¢em 7iji. Jen
doufdm, Ze md dila jsou dostatecné oteviend a trvald. K tomuto optimismu mé vede sku-
tecnost, Ze tajemstvi véci, které mdm rad, tkvi v jejich otevienosti. Jd jednou ndsleduji
Bulgakova, jindy jsem Svejk, pak jsem pan K. Zdroveii je ale otdzkou, co je to za narati-
vitu, kterd charakterizuje moje filmy z hlediska mého pfistupu k pitbéhu. Zanr, ktery pés-
tuji, bych nenazval déjepisectvim, protoZe to neni psani. Ale miiZze znamenat jakousi no-
vou historickou naraci, novou interpretaci soukromych déjin. Je v ni od tradice némého
filmu aZ po postmoderni rekontextualizaci vie, co usiluje o odhalenf tajemstvi. V kaZzdém
dile jde o pokus najit odpovéd’ na néjakou otdzku. Nepochybné je to jiny zptisob historio-
grafie, v této chvili moznd nového druhu, ale moZnd, Ze nez toto interview vyjde, bude uz
zastaraly. Pii pfipravé kazdého filmu jsem natocil spousty rozhovorti, vénoval mnoho ¢a-
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Maelstrom

Foto archiv

su baddni, a to, co se ve filmech objevuje, je jen desetina, $picka ledovee. Mohl bych vy-
uZit mnohem vic materidlu, kdybych napsal knihu o okupaci Recka nebo Holandska,
o pfibéhu rodiny Bartosovych nebo o Bibdovi. Limitem tohoto Zinru je ¢as. Dal$im limi-
tem pak je druh interpretace. Historiografie klade do popredi reprezentativni momenty.
Mikrohistoriografie vypravi o — historickych — zkuSenostech z pohledu soukromych dé&jin.
Jeji zvlaStnost je dand tim, Ze miizu fict: to bylo tenkrdt a my jsme ted a tady. Historicka
perspektiva pfiddvd filmu neviditelné napéti: my jsme vidy tady a oni jsou tam — ale my
jsme také tam a oni jsou tady. Pfikladem toho je mrtvolka (zastaveny obraz), pouzitd ve
chvili, kdy se nékdo podivd do kamery. Ten pohled patii ¢lovéku za kamerou, na kterého
se divd. Ale v tu chvili oba nevédi, Ze pozdéji se na ten film budou divat i jini. Tedy, ze
tento pohled bude pozdéji k vidéni. Je to pohled uschovany pro pozdéjsi dobu: konzervo-
vany pohled. Pohled ven z pfitomnosti, pohled dovnitf do budouenosti, ma mikrohistorie-
kou perspektivu. V této interpretaci umoziuje divdkovi poznat tuto mikrohistorickou zé-

nu, ve které véci probihaji na zdkladé dynamiky soukromych dé&jin.
Jakd je role zpomaleni pohybu ve twych filmech?

Pouzivdm limitovany, minimalizovany soubor prostfedkii. Experimentoval jsem s novou
digitdlni technologii (TRIDNI LOS), ale pak jsem toho nechal. Zpomalenti hraje roli nejenom
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v temporalité vnimani ¢asu, ale i v pocifovdni pomijivosti ¢asu. Kdy se uddlost stala, ten-
krdt, nebo ted”? Zpomaleni znamena pro percepci to, Ze zviditeliiuje véci neviditelné; mi-
miku oblideje, gesta, sérii jevil. Za druhé vytrhdvd véci z ¢asové roviny a umisfuje je do
pfitomnosti; umoznuji tim dividkovi véci nejenom vidét, ale zaramuji je, jako obrazy na vy-

s

stavé. Spolu s hudebnfi interpretaci vytvaiim hohatsi percepel.
Provddis tim segmentdrni analyzu.

Tim, Ze zpomaluji, vyzdvihuji detaily, fraktdly, odhaleni; mikroc¢dsti a skryté emoce se
stdvaji vnimatelnymi a ziejmé&jSimi, coZ celou véc obohacuje.

Kdyz zafixujes. vyzdvihnes néjaky okamzik, neukazujes historicky proces. Chees ukdzat po-
zorovany element ve statické jednoté néjakého stavu, v jeho vnitini dynamice?

Jde tady o to, Ze Zijeme v paralelnich ¢asech. Vdha néjaké uddlosti nezdvisi na jeji sku-
te¢né temporalité, ale na zdZitku. Na jeho emoci, obsahu. Proto jsou uddlosti, které si
velmi dobfe pamatujeme, a miliony daliich zapomindme. Podstata tohoto zpfisobu vy-
zdvihnuti, psychologického momentu percepce je, aby sis v&iml detailii. Temporalita,
okamzity stav je tou ¢asovou rovinou, ve které se ¢as zpomaluje, jako meditativni struk-
tura. Kde se Celek jakoby holisticky zjevuje v detailech. '

Jakou roli hraji titulky, texty?

Texty jsou slozitéjsi otdzka, signalizuji obdobi psané kultury. Jsou nositelem informace
a zdroven jsou i grafickym prvkem. Pfiddvaji néco, co napomdhd kontextualizaci (leto-
podet, misto, pozndmky pod ¢arou). Opakovdni uréitou vée vyzdvihuje: rym a repetice
doddvé a ziskdva diiraz jakousi opozdénou metodou, stejné jako funguje my&leni. Zanr
filmu, pohyblivych obrazki (kinematografie), umoZiiuje vznik podivné kombinace mys-
lent, snu, zkuSenosti a vyprdavéni piibéhu. Néceho, co je nepopsatelné a co dokdzi zpro-
stfedkovat jen obrazy. (Ackoliv existuji géniové, ktefi jsou schopni popsat a zviditelnit
situace slovy: Cervantes, Péter Nddas.) Titulek je ndstrojem ovliviiujicim percepei.
Ténovdni, zpomalovédni, hudebni propojeni, narace a titulky pronikaji percepénimi ka-
naly soucasné a plisobi souc¢asné v tomto zpomaleném, podivném svété. Podivné zdbles-
ky percepce umociiuji periferni vidéni, nahodnost: z nich pak vznikd nahly logicky zpét-
ny pohled na d¥ivé&jsi udalosti. AniZ by to byla obvykld narace hraného filmu. Titulek ma
interpretacni funkei a je komunikaénim kandlem. V ¢ase, kdy se text opakuje, nejenom
odkazuje zpét, ale je umistén na jiném obraze, a stdvd se tak dodateénym potvrzenim
predchoziho. Tak jako to déld sbor v opere, kdyZ opakuje slova hlavniho hrdiny.

TvoFi takové nebo podobné filmy i jini?
Ano. Ale s vétsim didaktismem, vysvétlovdanim, sentimentalismem. Jsou tautologi¢téjsi.

André Huet natocil 30 — 40 takovych found footage film v ramei série Inédits pro bel-
gickou frankofonni televizi RTBE, dvojice Michael Kuball — Alfred Behrens toéila pro
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Zatimeo nékde... 1940 — 43
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televizni stanici Nord Deutsche Rundfunk. Oni pouZivaji klasické dokumentaristické
postupy, pfiddvaji naraci, hudbu. Uvddéji tdaje, informace a komentdre autord nebo
t¢inkujicich. Nejdou cestou magického, mystického, méné interpretujiciho, kterd za-
jimd mé&. Druhym extrémem jsou ital$ti manzelé Giannikianovi, kteff neposkytuji histo-
rickou interpretaci, pouze ukazuji nalezené filmy. Krdsu filmtim, obraziim doddvd his-
torickd perspektiva. Jd jsem nékde uprostfed: snaiim se najit své misto nékde mezi
predvddénim a historickou tautologii. Jednou krajnosti je avantgardni koldz: posklddat
viechno, co je k dispozici — vznikne koldZ uréité ndlady. Druhy extrém: kde je vidy
viechno vysvétleno. Mé filmy pati{ spf¥ k pélu predvddéni, ale psychologicko-historic-
ké prvky jsou vzdy jejich urcujici vyznamovou rovinou.

Nechtél bys dotdcet k ptwodnim materidliim pseudoarchivni zdbéry?
Mém to v pldnu, ale zatim jsem to nedélal. Technické a konceptudlni moznosti to vylu-
tovaly. Moji technice je pifbuzné to, co ve svych postmodernich romdnech déld Péter

Esterhdzy. On do svych textdi vplétd pitbéhy prevzaté od jinych autorti. To je také rekon-
textualizace, ale nendpadnd. J4 deklaruji, Ze snimky byly pofizeny amatérem.
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Chdpou tyto slozité filmy dneini mladi?

To lze tézko zjistit. Vim, Ze rekontextualizace je podobnd ¢innosti discjockeyii. Ti také
tvoif koldZe z riizné posbirané hudby, takZe tvoif vlastni kompozice. Velkd ¢dst nasi vi-
zudlni kultury je retro: v novindch, v reklamnf grafice. V dobé digitalizace se zrychluje
recyklace uddlosti, obrazii, hudby, filmd. Recyklovdni je primyslova rekontextualizace.
Rekontextualizace — z filozofického aspektu — se miize projevovat jakkoliv, napf. v madé
evokujici 60. léta. Pouzivdm obycejnou techniku. Mé filmy maji koncepcéné kontrolo-
vany jazykovy efekt, ve kterém probihd rekontextualizace; myslim, Ze jim mladi miZou

rozumet.

Z madaritiny pfelozila Tatiana Dimitrova

Citované filmy:

Aldrin (Ldszlé Vidovszky, 1976), Angelos a jeho film (,,Angelos film™; Péter Forgdcs, 1999), Archaické torzo
(Archaikus torzé; Péter Dobai, 1971), Beznadéni (Szegénylegények: Miklds Jancsé, 1965), Bibdiv brevidr —
Soukromé Madarsko 13 (Bibé brevidrium — Prividt Magyarorszdg 14: Péter Forgdes, 2001), Biskupova zahra-
da — Soukromé Madarsko 14 (A piispik kertje — Prividt Magyarorszdg 14: Péter Forgdes, 2002), Bud'. anebo —
Soukromé Madarsko 3 (Vagy-vagy — Privdt Magyarorszdg 3; Péter Forgdes, 1989), (:‘r_rh' bagately (Négy ba-
gatell; Gabor Bédy, 1975), Denik pana N. — Soukromé Madarsko 4 (N. dr napléja — Privat Magyarorszdg 4;
Péter Forgdcs, 1990), Dny cekdni (Szerelem; Kdroly Makk, 1970), Dunajsky exodus (A dunai exodus; Péter
Forgdes, 1999), Dusi a Jend — Soukromé Madarsko 2 (Dusi és Jend — Privdt Magyarorszdg 2: Péter Forgdes,
1989), Epizody ze Zivota profesora F. M. (Epizédok M. F. Tandr tir életébdl; Péter Forgdes, 1987), Hori, md pa-
nenko (Milo$ Forman, 1967), Kdddriv polibek — Soukromé Madarsko 12 (Csermanek csékja — Privdat Magya-
rorszdg 12; Péter Forgdces, 1998), Kentaur (Tamds Szentjébi), Lov na malou lisku (Vaddszat kis rékdra; Gabor
Bédy, 1973), Maelstrom (A Maelstrom; Péter Forgdes, 1997), Maly Valentin (A kis Valentino: Andrds Jeles,
1979), Notes ddmy — Soukromé Madarsko 8 (Egy iirin notesza — Privdt Magyarorszdg 8; Péter Forgdcs, 1994),
Portrét Lipéta Szondiho (Szondi Lipdt portré; Péter Forgdcs, 1986), Psychokosmos (Pszichokozmoszok; Gabor
Bédy, 1976), Rodina Bartosova — Soukromé Madarsko I (A Bartos csalad — Privdt Magyarorszdg 1 Péter For-
gacs, 1988), Rozhovory o psychoanalyze (Beszélgetések a pszichoanalizisrdl; Péter Forgdes, 1988-1993),
Soukromé déjiny (Prividt torténelem; Gdbor Bédy, 1978), Studie pohybu (Mozgdstanulmanyok; Gdbor Bédy,
1980), Soa (Shoah; Claude Lanzmann, 1985), Treti (A harmadik; Gdbor Bédy, 1971), Tridni los — Soukromé
Madarsko 11 (,,0sztdlySORSjegy" — Privat Magyarorszdg 11; Péter Forgdcs, 1996/1997), Vir — Soukromé Ma-
darsko 10 (Az drvény / Free Fall — Privdt Magyarorszdg 10; Péter Forgdcs, 1996), Wittgensteiniiv Tractatus
(Wittgenstein Tractatus; Péter Forgacs, 1992), Zatimco nékde... 1940 — 43 — Vilka nezndmd ¢. 3 (Mikézben
valahol... 1940 — 43 — Az ismeretlen hdboni 3; Péter Forgdcs, 1994).

Poznamka o autorovi rozhovoru:
Janos Palotai se narodil v Budapesti roku 1939. Vystudoval historii (1965) a filozofii (1973),
roku 1980 ziskal doktordt z estetiky disertaci Madarskd spoleénost ve filmech Andrdse Kovdcse.
Je autorem mnoha studii 0 mad’arském dokumentarnim filmu, o dokumentaristech a o novych
avantgardnich filmech. Jeho kritiky a eseje jsou pravidelné publikovdny v uméleckém ¢tvrtletni-
ku ,.Balkon* a v dalsich periodikdch. Pravé dokonéil monografii o Livii Gyarmathyové, mistryni
kritickych a ironickych filmi.
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