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&¢i Jonase Mekase slouZici jako pozadi pro prehodnoceni vztahi mezi amatérskou tvorbou, avant-
gardou a oficidlni produkei, a pochopitelné samotné domdci video. Ci pfesnéji, video jako jeden
ze ,,zpsobid domdci tvorby® (home mode), ktery prochdzi napfi¢ fadou médii. Moran analyzuje
vstup videa do tradice vytvofené fotografii a filmem a poukazuje na nékteré nedostatky existu-
jicich konceptualizaci téchto praktik. Tim nejzdkladnéj$im je podle néj Ip&ni na modelu nukledr-
nf rodiny, kterd v priibéhu druhé poloviny 20. stoleti postupné pfestdvd byt spoledenskou nor-
mou — kazd4 reflexe pfechodu od domdciho filmu k domdcimu videu musi zohlednit mj. i tento
8irsi spolecensky kontext, vznik alternativnich konfiguraci souZit{ (sahajicich od svobodnych ma-
tek &i oteli pres homosexudlni svazky az k novému typu ,,rodin zaloZenych na vybéru® ¢ili sloze-
nych z piibuznych, ptdtel a kolegt).

Znac¢né tsili Moran vynakldd4 na prehodnoceni klasickych ,.stigmatizaci® domdciho a amatér-
ského videa (vymezovaného vi¢i uméleckym ¢i profesiondlnim praktikdm) a pfedstavent pozitiv-
nich spolecenskych a kulturnich funkef ,,doméciho zpfisobu tvorby®, mezi néz patii reprezentace
kazdodennosti, hleddni rovnovdhy mezi riiznicimi se vefejnymi a privdtnimi poZadavky na osob-
ni identitu, navazovdni kontinuity mezi generacemi, vytvareni obrazu domova jako kognitivni
a citové zdkladny, z jejiZ perspektivy nahliZzime okolni svét a své misto v ném, ¢i narativni format,
s jehoZz pomocf artikulujeme a sdélujeme rodinné legendy i osobni piibéhy.

Rodina Moranovi jeho snahu vraci prostiedkovdnim zajimavého modelu uvazovdni o intermedidl-
nich vztazich a specifi¢nosti. Piesné&ji jde o aplikaci konceptu ,,rodinné podobnosti* vypraco-
vaného Ludwigem Wittgensteinem ve Filosofickych zkoumdnich, sloZité sité podobnosti, které se
prekryvaji a kiizuji, nenabizeji viak definici ve smyslu vyéerpdvajiciho vyétu esencidlnich vlast-
nosti. Tak jako uvazuje Wittgenstein o pojmu hra a jeho rtiznych piikladech (,,KdyZ se na né
podivite, neuvidite néco, co je vsem spole¢né, ale uvidite podobnosti, vztahy, celou fadu po-
dobnosti...%), lze analogicky uvaZovat i o videu a jeho riznych — koexistujicich i historickych —
instancich, &i o riznych médiich prosazujicich se v rdmei ,,doméciho zptisobu tvorby®.

Tomdas Dvorak

Prispévky k historii rodinné a amatérské kinematografie

(Film History — monotematické ¢islo o amatérském filmu)

Odbornd historickd a teoretickd reflexe neprofesiondlni kinematografie, pfedeviim rodinného
a amatérského filmu, m4d velmi krdtkou tradici. Hlavni pfi¢inou je specifi¢nost tohoto filmového
materidlu po strdnce technické i organizacni, kterd znemoziuje pfimou aplikaci badatelskych
piistupfi bézné pouzivanych pfi studiu produktdl kinematografie profesiondlni. I kvili tomuto
,handicapu® postrddal amatérsky a rodinny film pro vét8inu odborné vefejnosti atraktivitu a jeho
reflexe se vyvijela odliSnym zptisobem.

Rodinny film byl tak spi3e nahliZen jako jeden ze specifickych archivnich prament vyuzitelny ja-
ko souédst vyzkumu dé&jin spoledenského Zivota spoledné& s materidly podobného privdtniho cha-
rakteru — literdrnimi ¢i fotografickymi. Az v poslednich patnacti, dvaceti letech se mu v ramci
kinematografie jako celku dostdvd postaveni ojedinélého fenoménu, hodného hlubsiho studia
ekonomickych, estetickych a socidlnich aspekti jeho fungovdni (produkce, distribuce, projekce).
Amatérsky film provdzi vefejnd reflexe v podstaté od poédtku jeho existence, a to prostfednictvim
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specializovanych ¢asopisti a publikaci, v nichZ je oviem podstatnd ¢dst vénovdna technickym
podminkdm realizace. Uvahy publikované o amatérském filmu vychdzeji ze dvou zékladnich
zdrojii. V prvnim pfipadé se jednd o autory, ktefi jsou intenzivné angaZovani ve struktufe amatér-
ského filmového hnuti (tviirci, organizatofi). Jejich piistup k tématu byvd &asto silné ovlivnén
osobnim vidénim udélosti, jichZ se oni sami zii¢astnili. Tyto texty obsahuji velmi cenné informa-
ce. V rdmei zachovédni objektivity je vSak tieba informace v nich obsazené podrobit patfiénému
kritickému zhodnoceni, konfrontovat je s ddaji z jinych zdroji, protoze autofi ¢asto neznaji za-
kladn{ pravidla price profesiondlniho historika, nap¥. pokud jde o pfesné uvddéni pramenti.
Reflexi vychdzejici zevniti amatérského filmového hnuti doplituji dvahy a analyzy hodnotiei ama-
térskou tvorbu z odstupu pozice filmového profesiondla resp. pedagoga, ktefi spolupracuji jako
soutéZni porotci a jako Skolitelé vzdéldvacich kurzi (v rdmei ¢eského prostredi §lo v minulosti
¢asto o lidi z okruhu prazské FAMU: Jan Kudera, A. F. Sulc, Ing. Josef Valugiak a dal.). Jejich
texty, psané s diirazem na vlastni profesiondlni specializaci, se tykaly pfedeviim rozboru jednotli-
vych dél, af uz v rdmei profilu tviirce & hodnoceni soutézni kolekce. Tento p¥istup zaméfeny na
praktickou strdnku kinoamatérské tvorby prevaZuje i naddle, navzdory skute¢nosti, Ze vzdéldvi-
ni v oboru filmové historie a teorie se v poslednich desetiletich institucionalizovalo (a stalo se sta-
bilnf souddsti nabidky filozofickych fakult také na ¢eskych a moravskych univerzitdch). ZvySeny
zdjem o tuto oblast v zahrani&i (viz pozndmka ¢&. 2 ¢ldnku A. Schneiderové v tomto &isle Ilumina-
ce) signalizuje, Ze podobné oZiveni lze ocekdvat i v ¢eské filmové historiografii.

Jednim ze stdle ¢etnéjSich diikazli naristajictho vyznamu amatérské a rodinné kinematogra-
fie v poslednich letech je i pfispévek odborného ¢tvrtletniku ,,Film History®, jehoZ organizadn{
a redakéni zdzemi se nachdzi na americké Indiana University. Casopis ,»Film History* zde zacal
vychdzet v roce 1987, pfiéemz o Sest let pozdéji dospél do podoby monotematickych ¢isel zamé-
fenych napf. na ndrodn{ kinematografie (¢islo s podtitulem ,,Ran4 italskd kinematografie®), na re-
flexi historického a teoretického zkoumdni kinematografie (,,Mezindrodni trendy ve film studies®;
»Filozofie filmové historie”) nebo na konfrontaci uréitého spolecenského fenoménu a filmového
média (,,Film a ndboZenstvi®; ,Vdlka a militarismus®). Za dobu existence &asopisu byly na jeho
strankdch prezentovdny élanky vyznamnych filmovych historik a teoretikii, pfedeviim z Evropy
a Severni Ameriky (Jacques Aumont, Tom Gunning, André Gaudreault, Enno Patalas a dal.).”

Po patndcti letech existence, kdy se téma amatérského a rodinného filmu prosadilo ve ,,Film His-
tory“ jen vyjimeéné,” se tato oblast neprofesiondlni kinematografie objevila v soustfedéné podo-
bé specidlniho éisla nazvaného ,,Small-gauge and amateur film* (Uzky’ format a amatérsky film),
uspoiddaného pod editorskym dohledem Melindy Stoneové a Dana Streibleho.” Vybrané piispév-
ky, které se az na vyjimky vénuji déni na americkém kontinenté, ndzorné demonstruji rizné ba-
datelské piistupy a §ifi moZnych témat zkoumani rodinné a amatérské kinematografie.

Dva piispévky sdileji orientaci tzv. nové filmové historie na oblast techniky a technologie tim, jak
se pfedmétem jejich zdjmu stavd ,,osud” dvou filmovych formdth uréenych pro privdtni vyuzi-
ti. V prvnim pifspévku,” tykajicim se formdtu 16mm, se seznamujeme s hierarchif a organizaci

1) Ceskd (Ceskoslovenskd) oblast byla doposud zastoupena jedinym piispévkem: Zdengk Stdbla,
The First Cinema Shows in the Czech Lands. ,,Film History* 3, 1989, ¢. 3.

2) Patricia R. Zimmermann, Professional Results with Amateur Ease: the Formation of Amateur Film-
making Aesthetics, 1923 — 1940. ,Film History™ 2, 1988, ¢. 3; Patricia R. Zimmermann, Geogra-
phies of Desire: Cartographies of Gender, Gace, Nation and Empire in Amateur Film. ,,Film History“ 8,
1996, ¢. 1.

3) ..Film History™ 15, 2003, ¢. 2: Small-gauge and amateur film.

4) Dwight Swanso n, Inventing Amateur Film: Marion Norris Gleason, Eastman Kodak and the Rochester
Scene, 1921 — 1932, ,Film History* 15, 2003, ¢. 2, s. 126 — 136.
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firmy Eastman Kodak, kterd formdt vyvinula a jejiz vedeni sidlilo v americkém mésté Rocheste-
ru. Rekonstrukce vyvoje a vlastniho prosazeni nového formdtu predevsim na americkém trhu vy-
raznou mérou téZi z rozhovora s pamétnici, p. Marion N. Gleasonovou, kterd se podilela na reali-
zaci prvnich filmi nato¢enych na formdtu 16mm. Jejich promitdni slouzilo k propagaci vyrobku
spole¢nosti Eastman Kodak. Pod vedenim Gleasonové byly také poidddny lektorské kurzy zamé-
fené na psanf filmovych scéndii, jez mély zdjemetim roz&ifit znalosti o jejich nové aktivité.
Predmétem druhého éldnku zaméfeného na pouzivanou techniku je historie dnes uZ 1émér po-
zapomenutého formdtu Eitky 28mm vyrdbéného francouzskou firmou Pathé pod ndzvem Pathé
Kok.” Autofi této studie vyuZivaji archivnich materidlii z vicero prameni a s jejich pomoci popi-
sujf prinik evropského vyrobece na americky trh, jeho souboj s tamni konkurenci, predeviim fir-
mou Eastman Kodak. V&imaji si specifickych stranek obchodni strategie — diirazu na bezpecnost
filmového materiglu, zfizovdni piijcoven filmi tohoto formdtu, jeho pouZiti nejen coby domédciho
kinematografu, ale také jako vzdéldvaci pomticky ve Skoldch.

Dva ,,evropské” piispévky zasazuji zkoumané kolekce rodinnych filmi do giréiho kontextu histo-
rické reflexe doby a spolecnosti. Natoc¢eny filmovy materidl se z tohoto pohledu stava dilezitym
obrazovym svédectvim zaznamendvajicim promény krajiny a jejich obyvatel, jako je tomu u przd-
ninovych filmé nato¢enych britskymi turisty pii opakovanych ndvitévach Stredomofi ve dvacdtych
a tficdtych letech minulého stoleti.” Druhy pifspévek je zajimavou komparaci ti filmovych kolek-
ci nato¢enych Svycarskymi exulanty v rozdilnych Zivotnich situacich. Na jejich zdkladé, se znalos-
ti rodinného i profesiondlniho zdzemi kazdého z filmari, autorka textu rekonstruuje tii podoby vni-
méni rodné krajiny, jak se odrdZeji ve filmové formé a ve vybéru zachycenych objektd.”

Studie zaméfené na technickou oblast a Sir&i spoledensky kontext dopliiuji texty soustied'ujici se
na historii jednotlivych dél, aniz by se omezily na jejich formdlni analyzu. Dan Streible si vsi-
m4 fenoménu tzv. lokdlnich filmi inspirovanych sérii velmi populdrnich komedii z produkce
Hala E. Roache, tzv. OUR GANG COMEDIES.” Tento dobovy jev rozkryvd na konkrétnim piikladu fil-
mu vznikajictho mimo tehdejsi americkd kinematografickd centra, a to v méstecku Anderson ve
stdté Jizni Carolina. Druhy piispévek nabizi obsdhlou rekapitulaci nalezeni a restaurovdni kdysi
propaga¢niho dokumentu o prdci lesni tézarské spolecnosti ve tficatych letech minulého stoleti.
O nékolik desetileti pozdéji existence tohoto snimku iniciovala zaloZeni regiondlniho archivu za-
méfeného na dila neprofesiondlni kinematografie.”

Problematika uchovdvani a opétovného vyuziti filmového materidlu amatérské a rodinné produk-
ce se objevuje v rozhovorech s archivdrkou a filmatkou Carolyn Faberovou pracujici se starymi
filmy pfi tvorbé svych vlastnich dél a technikem Billem Brandem zabyvajicim se pfepisem a ko-
pirovdnim filmf dzkych formdtd." Oba odhaluji uré¢itou nahodilost, projevujici se obecné pii pra-
ci s timto typem materidlu, a dotykaji se zdsadnich otdzek ohledné uloZeni tzkych formati:

5) Anke Mebold — Charles Te pperman, Resurrecting the Lost History of 28mm Film in North Ameri-
ca,s. 137 - 151.

6) Heather Norris Nicholson, British Holiday Films of the Mediterranean: at Home and Abroad with
Home Movies, c. 1925 — 1936, s. 152 — 165.

7) Alexandra Sec hneider, Home Movie-making and Swiss Expatriate Identities in the 1920s and 1930s,
s. 166 — 176. (Piivodni ¢ldnek od autorky této studie Alexandry Schneiderové je obsaZen v tomto éisle
Huminace.)

8) Dan Streible, ltinerant Filmmakers and Amateur Casts: a Homemade ,,Our Gang*™, 1926,s. 177 — 192.

9) Janna Jones, From Forgotten Film to a Film Archive: the Curious History of From Stump to Ships,
s. 193 — 202,

10) Laura Kissel, Lost, Found and Remade: an Interview with Archivist and Filmaker Carolyn Faber,
s. 208 — 213; Brian Frye, The Accidental Preservationist: an Interview with Bill Brand, s. 214 — 219.
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zda lpét na zachovéni piivodniho materidlu navzdory potizim s nedostatkem adekvatni promitaci
techniky, nebo se spolehnout na nové, z hlediska dlouhodobé archivace jesté ne zcela provéfené
nosice.

Zavérecné piispévky se zabyvaji tematikou organizovaného amatérského hnuti jednak na piikla-

' jednak popisem historie zaloZeni Amateur Cinema

du existence filmového klubu v San Diegu,
Legue, svazu sdruzujictho americké amatérské filmafe, ndsledovanym vyétem kazdoroéni desitky
nejlepsich titulé za obdobi 1930 — 1994."

Skute¢né proziravym poc¢inem je zafazeni rozsdhlé bibliografie tykajic{ se tizkého a amatérského
filmu, kterd zahrnuje ¢asopiseckou a knizni produkei v Evropé a v Americe od poédtku dvacdté-
ho stoleti po soucasnost. Pro zdjemce o amatérskou a filmovou kinematografii tak predstavuje uZi-
te¢né voditko pfi hleddni daltho studijniho materidlu.

Riiznorodost piispévki jak v okruhu zvolenych témat, tak i ve zplisobu reflexe a vlastniho zpra-
covdni vychoziho materidlu dokazuje, Ze pri sestaveni tohoto &fsla ,,Film History™ $lo spiSe o co
nejéiri postizeni problematiky zkoumani amatérského a rodinného filmu nez o jasné definovanou
tematickou linii & koncepei badatelského pifistupu. Ve srovndni s jinymi podobné orientovanymi
publikacemi, napf. se specidlnim &islem francouzského ¢asopisu ,,Communications® (¢&. 68), ze
kterého jsou dva piispévky zatazeny i v lluminaci, se zdd, Ze hlavné u textid americkych autorti
chybi snaha o vétsi zobecnéni nashromdzdénych fakti. Navzdory témto vyhraddm druhé é&islo
,Film History* z roku 2003 pfind&i mnoho zajimavych informaci z dosud jesté nepfilis probdda-
nych oblasti kinematografie a v bibliografii praci o tzkém filmu mu nélezi vyznamné postaveni.

11) Melinda Stone, “If it moves, we’'ll shoot it”: the San Diego Amateur Movie Club, s. 220 — 237,
12) Alan D. Kattelle, The Amateur Cinema League and lts Films, s. 238 — 251.

Konvergence médii
aneb bujeni intimistického prostoru

Roger Odin mluvi o splynuti nezdvislého filmu a rodinného filmu v jediném intimistickém tele-
viznim prostoru.” Ignacio Ramonet poukazuje na konvergenci médif (zejména tisku) k televizni-
mu modelu a zdroven popisuje fazi posttelevize, kdy ,,vefejnost (reprezentovand dobrovolnymi
vézni) pfimo vstupuje nikoli uz do obyéejného, jediného a pomijivého poradu, nybrz do televizni-
ho seridlu.“* Mdm za to, Ze jsme zde svédky hlubiho fenoménu, Ze se zde dotykdme symptomil
dlouhodobé tendence kultury, nebo spiSe kulturné-technického konglomerdtu jako celku.

Pokusim se zde v hrubych rysech zachytit tuto tendenci a také nékteré technicko-kulturni fenomé-
ny, které napomohly jejimu bujeni. Tento popis by mél také dat vyvstat bliZzSim charakteristikdm

1) Viz jeho élanek v tomto disle.
2) lIgnacio Ramonet, Tyranie médii, Mlad4 Fronta, Praha 2003, s. 210.
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