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Jaroslav Andél

Ve dvacdtych letech minulého stoleti se umélci a kritikové ¢asto vyzndvali ze svého
obdivu k filmu jako novému médiu a pojimali ho jako vzor tvorby pro riizné umélecké
obory. Jejich vyroky pfedstavuji svédectvi o vlivu filmu na jednotlivd odvétvi a pfindse-
ji také podnéty k reflexi na téma vztahti mezi riiznymi médii, jejich dialogu a vyvoje no-
vych médii v budoucnosti. Pfikladem takového vyroku je ndzor Svycarského historika
a kritika architektury Siegfrieda Giediona, ktery roku 1928 prohldsil: ,,Pouze film miize
novou architekturu uéinit srozumitelnou.*"

ProhldSeni upozoriiuje na dtilezitou roli filmového média v recepci architektury a nepfi-
mo i celého urbdnniho prostiedi — roli, kterd pfipravovala sou¢asné vyuzivani multime-
didlnich technologii v architektonickém a urbanistickém projektovani a v prezentaci je-
jich vysledki. PrestoZe toto téma je diky rostouci roli novych médii stdle diileZité&;si,
nebof klade zdsadni otdzku, do jaké miry zachyceni architektury na pldtné ¢i obrazovce
méni jeji vnimdni a jaky je dopad této zprostiedkujici funkce na architektonickou praxi,
nevycerpdvaji se jim zdaleka otdzky vztahti mezi architekturou a filmem.

Le Corbusier, jehoZ jméno bylo v mezivdledném Ceskoslovensku symbolem modernf ar-
chitektury, prohlésil, Ze jedinymi soudobymi uméleckymi formami jsou architektura
a film.” Mél zfejmé na mysli plisobeni obou oborti na obecnou piedstavivost, vyuZiti mo-
dernich technologii a nutnost tymové prace. Vztahy mezi filmem a moderni architektu-
rou jsou viak zakotveny jesté hloubéji, jmenovité v novych moznostech filmového média
vytviret neobvyklé asové a prostorové konstrukce, v novém zplisobu strukturovani
vypravéni, ktery je niterné spjat s moderni zkuSenosti mobility, dislokace a fragmenta-
ce, s modernizaénimi procesy urbanizace a industrializace. Proto vztah mezi filmem

1) Siegfried Giedion to prohlésil s ohledem na Le Corbusierovy domy v Pessacu. Srov. Frangois Penz —
Maureen Thomas (eds.), Cinema and Architecture. London : British Film Institute 1997, Didle k to-
muto tématu srov. David B. Clarke (ed.), The Cinematic City. New York : Routledge 1995.

2) Srov. Beatriz Colomina, Privacy and Publicity: Modern Architecture as Mass Media. Cambridge,
MA : MIT Press 1994. Dile srov. M. Christian Boyer, Le Corbusier’s Cinematic Architecture.

www.restesurbain.sal.qc.ca/files/boyer.htm.
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a urbanizaci obecné a architekturou zvldsté predstavuje pro studium bohatou oblast,
které je teprve v posledni dobé vénovéna patfi¢nd pozornost.

Tato staf, kterd pivodné vznikla jako kapitola knihy o stavebnich typech mezivileéné
architektury a jejich zobrazovani v dobové fotografii,” si prvotné véima kinematografic-
kych a kinetickych témat v architektuie mezivaledného Ceskoslovenska, mezi nimiz nej-
dileZitéjsi misto zaujimd kino jako stavebni typ. Ukazuje v8ak také, jak kino tzce sou-
visi s dalsimi motivy velkoméstského prostiedi, jako jsou svételné reklamy a projekce,
a v zavéru se dotykd nékterych paralel mezi postupy a charakteristikami filmu a moder-
ni architektury.

V mezivéle¢né dobé patfilo kino k mistiim, kterd byla oblibend jak Sirokou vefejnosti,
tak uméleckou avantgardou. Atmosféru kina, jak ji vnimali avantgardni umélei, suges-
tivné popsal Karel Honzik ve své vzpominkové knize Ze Zivota avantgardy:

Z Narodni kavarny 1 ze Sldvie se chodilo na vystavy, do divadel nebo do kinema-
tografii, vétSinou ne pro ukrdceni chvile, ale za i¢elem zhlédnuti dila, na které
nékdo poukdzal. Neodolatelnym magnetem byly pochopitelné premiéry Chaplino-
vych filmii. Ale hvézdami ndm ¢asto byli herei, ktefi unikli iroké vefejnosti, her-
ci, které slava nezahrnula svymi vaviiny [...]. Byla to napfiklad Lilian Gishov4,
Ala Nazimova nebo Hank Man. Greté Garbo prorokovali u devétsilskych stolki
velkou budoucnost v dobé, kdy se objevovala v malych a nevyznamnych filmech.
[...] A bylo to uménf beze slov. Pantomimické, klaunské, patetické, exaltované az
k hysterii. Orchestry pod pldtnem, které se snaZily podbarvovat dé&j filmu, hlu¢ely
az k ohluchnuti. Bylo to krasné!”

Okouzleni filmem vysvétluje, pro¢ kino jako stavebni typ bylo jednim z oblibenych té-
mat avantgardnich architektii. Edwin Heathcote ve své neddvno vydané knize Cinema
Builders ukézal, Ze kino je typ moderni budovy, ktery transformoval tradiéni strukturu
divadla tim, Ze odmitl historismus a pfijal jazyk nové architektury.” V mezivdleéném
Ceskoslovensku lze tento vyvoj dokumentovat fadou zajimavych piikladd. Napiiklad ro-
ku 1924 pfinesl ¢asopis Stavba ,,Ndvrh kinematografu® od Jana Kouly, jenz predstavuje
ranou ukédzku budovy biografu jako nové se konstituujiciho stavebniho typu, jehoZ pro-
gram souznél s programy umélecké avantgardy. Naznacduje to architektiiv popis projek-
tu, jenZ si zaslouZi tplnou citaci:

Disposice pidorysu je navriena tak, aby kazdy ndv&tévnik musil projiti Satnami
a odloziti dfive, nez vstoupi do vlastnich mistnosti kina. MnoZstvi vychodii z po-
strannich chodeb umoziiuje rychly tték do volného prostoru v piipadé poZdru
nebo paniky v hledisti. Na obou koncich zdvétii jsou situovany pokladny; za nimi
jsou mistnosti pro lékafe a hasic¢e. Z promenoiru vedou na obou strandch schodis-
té do 1. poradi, kde jest foyer s buffetem, spojeny vytahy s restauraéni kuchyni

3) Kniha vychdzi v nakladatelstvi Slovart v anglickém a ¢eském vyddni pod ndzvem The New Vision for
the New Architecture: Czechoslovakia 1918 — 1938 a Avantgardni architektura v avantgardni fotografii:
Ceskoslovensko 1918 — 1938.

4) Karel Honzik, Ze Zivota avantgardy. Praha : Ceskoslovensk}f spisovatel 1958, s. 60.

5) Edwin Heathcote, Cinema Builders. San Francisco : J. Wiley 2001.
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Nezjistény autor: Kino, Zlin, ¢. 1932
(architekt FrantiSek Lydie Gahura, 1931-1932)
Soukromd shirka ;

v souterrainu budovy. Na terasdch v prii¢eli kina bylo by moZno v 1é1& zatidit kavdr-
nu a restauraci. Do projekén{ kabiny kinooperatérovy, navrzené nad buffetem, vede
zvld&tni todité schodisté v priiceli kina. Projekce s vyZky jest sice méné vyhodn4,
lze ji viak paralysovati zvednutim po pf. sklonénim kinopldtna. NavrZzenym umisté-
nim projekéni kabiny ziskdvd se vSak nepferuSené misto pro buffet v 1. pofadi.

Ke kinematografu pfi¢lenéna jest mensi scéna s pfisluSenstvim, aby se v budové
dala téZ provozovati divadelni pfedstaveni ¢i predndgky nebo, aby mohly byti do
kinematografického programu vsunuty varietni vlozky, kabaretni vystupy, clowni,
ekvilibristi, tanec a zpév.

Kino jest uréeno asi pro 1200 divaka.

Ucel budovy resp. jednotlivych jejich édsti jest v souhlase s exterieurem: Hledis-
té bez oken — fotografickd temnd komora; osvétleni denni popf. vrehem, kdez za-
fizena téz ventilace hledisté. Buffet, foyer, entrée rozevieny velkymi, souvislymi
plochami zasklenych otvorti, té7 z divodi reklamnich, vzhledem na pfitazlivost
osvétlenych oken vecer.

Vnitini zafizeni: Stény hledité ipln& hladké a temné, aby kontrastovaly s bilym
¢tvercem kinopldtna, na néz md byti divak tplné soustfedén. Na sténdch hledisté
bylo by moZno instalovati svételné reklamy, jeZ by svitily pfi pfedehfe nebo v pie-
stdvkdch. Viechny ostatni mistnosti hladké, jednobarevné, bez vyzdoby. Nanejvy-
%e: Reklamnf nédpisy, fotografie, fotomontdze. Nébytek z ohybaného deva.”

6) Stavba 3 (1924/25), ¢é. 11, s. 193. Kouliiv projekt je reprodukovdn také v knize Karel T e i ge, Film. Pra-
ha : Petr 1925, s. 76-77.
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Rudolf de Sandalo: Divadlo Vlasty Buriana, Praha, c. 1930
(architekt Josef Karel Riha, 1928—1930)
Soukromd shirka

Kouliiv text spojuje program budovy s ikonografii Uméleckého sdruzeni Devétsil, formu-
lovanou v tvorbé a teoretickych statich élenti sdruzeni, zejména Karla Teigeho. Spojeni
s estetikou Devétsilu je nejpatrnéjsi v odstavei, ktery zmifiuje ,varietni vlozky, kabaret-
ni vystupy, clowny, ekvilibristy, tanec a zpév®. Tento odkaz lze oviem také interpretovat
jako p¥ipominku kofenii nového média v populdrni kultufe na konci 19. stoleti. Pocatky
kina jsou uzce spjaty pravé s prostiedim lidové zdbavy, pfedstavované riiznymi typy po-
divané, jako byly nejrizn&jif poutové atrakce, varieté, kabaret apod.” Neméné zajimavé
je Koulovo piirovndni hledisté kina k fotografické temné komore, které lze vykladat po-
dobnym podvojnym zptisobem jako jeho citace tradi¢nich forem populdrni kultury — jako
pfihldgeni se k poetice Devétsilu, kterd zdiraziiovala vyznam médii fotografie a filmu,
ale také jako nardzku na prehistorii téchto médii a na jejich specificky aparit.

Je charakteristické, Ze kina byla souédsti novych vystavnich aredlii, napfiklad na Zem-
ském vystavisti v Brné, kde budova kina s kavdrnou vznikla podle ndvrhu Emila Kra-
lika. Ve Veletrznim paldci v Praze bylo kino umisténo piimo ve vystavni budové, coz
stejné jako predchozi fefeni doklddd pribuzensky vztah kina k jinym formdm vefej-
né podivané. Kina byla také navrhovdna jako souédst projekti viceicelovych budov,

7) Srov. Tom Gunning, Film atrakei: rany film, jeho divdci a avantgarda. lluminace 13, 2001, ¢. 2,
s. 51-57.
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Rudolf de Sandalo (?): Kino Avia, an-éemavicé, 1929
(architekt Josef Kranz, 1927-1929)
Soukromd sbirka

napiiklad prazského Paldce Olympic od Jaromira Krejcara nebo Palice Morava od
Arnosta Wiesnera v Brné.

Jednou z nejvyraznéjsich ukazek kina jako nového stavebniho typu bylo brnénské kino
Avia od Josefa Kranze (1927-1929). Projekt, spojujici ve svém ndzvu moderni vyndlezy
kina a letadla, je architektonickou oslavou moderniho Zivota. Jemn4 hra svétel a stinii na
rovnych i zakfivenych plochdch priéeli této budovy upomene na soudobou vilu Stein &
vilu Savoy od Le Corbusiera. Dalsi paralelou mezi Le Corbusierem a Kranzem je pozor-
nost, kterou oba architekti vénovali fotografiim budov, jeZ projektovali. Snimky z Kran-
zovy pozustalosti nazna¢uji, Ze tento architekt se nejen podilel na dpravé fotografii své-
ho dila pomoci vyfezii a retufe, ale také navrhoval, odkud a za jakého nasviceni se
piisludny snimek ma pofidit. Jeho podil nejzietelnéji dokldd4 specidlni retusovaci lak,
pomoci néhoZ Kranz upravoval tondlni podobu fotografického zobrazeni budovy.

Série fotografii kina Avia m4 filmovy charakter: sekvence jednotlivych architektonic-
kych motivii (jako jsou schodisté, balkén, reklamni nédpisy) a vyuZiti kontrastii svétel
a stinii vyvoldvd dojem pohybu prostorem. Jinym ti¢innym prostfedkem této fotografické
série je kontrast exteriéru a interiéru, ddle umocnény stfiddnim denniho a umélého svét-
la, respektive svétla a tmy.

Promitdni na plédtno definuje film jako formu kolektivni podivané, jejiz funkei je umoi-
nit doc¢asné mentalni osvobozeni od reality a tinik do jiného svéta. Film nahradil divadlo
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Nezjistény autor: Filmové ateliéry spolecnosti A-B, Praha-Barrandov, 1934
(architekt Max Urban, 1931-1934)
Soukromd sbirka

jako tradi¢ni formu podivané novym druhem zdbavy s masovym téinkem. Budova kina
proto ziskdvala v méstském prostfedi postupné stdle vyznamnéjsi misto. Ndhrada diva-
dla biografem je nejzietelnéjsi v novych méstskych zdstavbdch, jako byl Zlin, kde novy

gr J ) ) Yy y ] ¥ y
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LA

Nezjistény autor: Kino Alfa, Osvtrava, c. 1938
(architekti Lubomir Slapeta, 1 9.3’33 Cestmir Slapeta a Arne Hosek, 1938)
Vladimir Slapeta, Praha

typ budovy zaujal ve vefejném prostoru dstfedni postaveni. V letech 1932-1933 byly ve
Zliné v provozu dvé kina s kapacitou dva tisice divdki; jedno promitalo némé filmy, dru-
hé filmy zvukové, a to pétkrat denné.” Nové kino stdlo blizko obchodniho domu — toto
sousedstvi pfedjim4 jeden z charakteristickych ryst postindustridlni spole¢nosti, jimz je
izké sepéti nakupovdni a zdbavy.

Novou etapu ve vyvoji kina oteviel nastup zvuku, kdy novy typ stavby zaujal misto, jaké
v 19. stoleti nalezelo divadlu. Uprava zvuku se stala dfilezitym oborem, co# vedlo ke spo-
luprdci odbornikti na akustiku s architekty, jako byla spoluprdce mezi Arne Hogkem,
architektem, malifem a odbornikem na akustiku, a architektem Cestmirem élapetou,
ktery projektoval rekonstrukci ostravského biografu Alfa (1938).”

8) Srov. Védclav Kaplicky, Pil dne v krdlovstvi Bafové. Zvy'eme 1932 2,1932, ¢. 3/4, s. 79-82. K Bato-
vym filmovym ateliérim srov. Petr Novotny, Kudlovskd stodola. Kulturni fenomén funkcionalisma.
Zlin : Stdtni galerie uméni 1995, s. 109-115.

9) Ame H o35 ek, Adaptace sdlu pro kino Alfa v Moravské Ostravé. Architekt 1, 1939, s. 272, Hosek vydal
nékolik ¢ldnki o akustice pravé tak jako textii vénovanych kinu, naptiklad Stavebni akustika. Stavba 9,
1930/31, s. 179; &i Kompozice, uméni, film a divadlo. Magazin DruZstevni prdace 1, 1933/34. s. 277-279.
K Hozkovu dilu a bibliografii srov. Hana Rusov 4 (ed.), Arne Hosek. Souvislost barev a tonii. Praha :
GHMP 1991. Dalsim architektem, ktery psal o akustice a architektuie, byl Josef Kittrich. Srov. Josef
Kittrich, Organisace akustického prostoru. Stavba 11, 1932/33, ¢. 10, s. 145-151.
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Otakar Vdvra, FrantiSek Pildt: Svétlo pronikd tmou, 1930
(zvétsend okénka z 35mm filmu)
Soukroma4 sbirka
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Jaroslav Andél: Kinematografickd a kinetickd témata v architektufe mezivileéného Ceskoslovenska

Svatopluk Innemann: Praha v zdFi svétel, 1928
(zvétSend okénka z 35mm filmu)
Soukroma shirka
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Dalsi pozoruhodnou vyvojovou tendenci, kterd doklddd vliv filmu na divadlo, byly sna-
hy obé oblasti spojit prostfednictvim novych multimedidlnich forem. Tuto tendenci zté-
lestiovalo avantgardni Divadlo E. K. Buriana, které rozvinulo multimedidlni formu zva-
nou Theatergraph, jez v sobé sludovala, jak jméno napovidd, prvky divadla a filmu."”
Kromé toho, Ze Divadlo E. K Buriana ve svych pfedstavenich vyuZivalo filmovych pro-
jekei, organizovalo také prehlidky avantgardniho vytvarného uméni véetné festivalu
avantgardnich film®."

Motiv filmové projekce se uplatnil také v tvorbé avantgardnich architektli, ktefi zde nd-
sledovali prikladu divadelnich rezisért a jevistnich vytvarnikd ve snaze vyuzit moder-
nich sdélovacich prostiedki a jejich kinetickych efektti. Tato snaha se projevila napii-
klad v ndvrhu pro véZovy dim leningradskych novin Pravda od Alexandra, Leonida
a Viktora Vesninovych (1924). Pfitomna byla rovnéz v tvorbé éeskych architekti, napii-
klad Zdeiika Pesdnka, ktery zapojil svétlo a filmové projekce do svych nerealizovanych
multimedidlnich projektt pro Pomnik padlym letciim (1924-1929)." Motiv svétla a fil-
movych projekei se objevuje také v dile Jaromira Krejcara, zejména v jeho ndvrhu
Ceskoslovenského pavilonu v Pa¥f#i (1936), nebo v Le Corbusierové projektu promitani
film na strop Bafova pavilonu na Svétové vystavé v PafiZi roku 1937."

Ve dvacdtych a tficdtych letech minulého stoleti Zdenék Pefdnek pretvoril svétlo
a pohyb v zdkladni vyrazové prostiedky své tvorby a stal se tak jednim z priikopni-
ka kinetického uméni. Byl také prvnim umélcem-architektem, ktery do architektu-
ry zavedl kinetické prvky prostfednictvim kinetickych plastik ve vefejném prostoru.
Roku 1930 vytvoril pro prazskou Edisonovu transformaéni stanici svételné-kinetickou
plastiku, sestdvajiei z kruhu, koule, kolmych i vodorovnyeh motivii a daldich kompo-
ziénich prvki, kterda predvadéla barevné-svételnou podivanou naprogramovanou na
dérné pasce."”

Pesdnkova tvorba ukazuje, jak bylo téma filmové projekce tizce spjato s ideou kinetic-
kého umeéni na jedné strané a s Zivotem velkoméstské ulice, zejména se svételnymi na-
pisy a reklamami na strané druhé. Peddnek pracoval piedeviim s elektrickymi svétly
a zdfivkami, jichZ vyuZival ve vefejnych kinetickych skulpturdch i ve svételné reklamé
a designu. Jednou z nejispédnéjsich realizaci na tomto poli byl Pe8dnkiiv projekt své-
telnych reklam pro prazsky obchodni diim Lébl (1933-1934), tvoieny vertikdlni své-
telnou vé#i na rohu budovy a horizontdlnimi barevnymi reklamnimi ndpisy.'”” Pedankfiv

10) Miroslav Kou¥il — Emil F. Burian, Divadlo prdce. Studie divadelniho prostoru, Praha : Jaroslav
Kohoutek 1938. K vyuziti fotografie a filmu v éeském divadle srov. Vladimir Birgu s, Fotografie v des-
kém avantgardnim divadle. In: Vladimir Birgus (ed.), éeskdfotograﬁckci avantgarda 1918—1948.
Praha : Kant 1999, s, 273—-280.

11) Srov. brozuru Jarni festival D37, 6. kvéten — 15. kvéten, 1937, Praha : D37 1937.

12) Srov. Jifi Z e m d n e k,Ve znameni hvézd — pomnik letctim. In: Jiti Zemanek (ed.), Zdenék Peidnek
1896—1965. Praha : Narodni galerie 1998, s. 82—109.

13) K Le Corbusierové projektu srov. Zdenék L uk e &, Vladimir Karfik vyprdvi. Revolver Revue 2000, &. 42
(leden), s. 272-310.

14) Jiti Zem dn ek, Svételné mésto. Pocdtky spoluprdce Zderika PeSanka s Elektrickymi podniky hlavni-
ho mésta Prahy. In: J. Zemdnek (ed.), c. d., s. 112-149.

15) Rostislav Sv 4 ¢ h a, Plénovité, nenghodné, vytvarné, Peddnkovy ndvrhy svételnych reklam. In: J. Ze -

mdnek (ed.),e. d., s. 152-161.
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Nezjistény autor: Svételné kinetickd plastika,
Edisonova transformacni stanice, Praha, 1930
(sochar Zdenék Peidnek, 1930)

Soukromad shirka
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zdmér vystihl na své fotografii FrantiSek Illek, kdyZ zminénou reklamu pojal jako monu-
mentdlni svételnou skulpturu.

Umélé osvétleni, zejména svételné ndpisy a reklamy, predstavovaly pro pfislusniky
umélecké avantgardy puls velkoméstského Zivota. Predni architekty, napiiklad Josefa
Chochola, zaméstndvala predstava svételného mésta, jak dokazuje Chocholiiv éldnek
Svételnd architektura Prahy z roku 1929. Jiz dva roky pfedtim Chochol vytvofil vy-
znamny ndvrh budovy Osvobozeného divadla, v némi ji ukdzal, jak by se jevila v noeci,
a na jeji stfechu umistil reflektor, oblibeny motiv ruskych konstruktivistickych archi-
tektli. Souddsti jiného kli¢ového a Siroce propagovaného projektu této doby, ndvrhu na
obchodni a kanceldfsky diim Olympic od Jaromira Krejecara, byla svételn4 tabule zabi-
rajici celou jednu boéni stranu budovy.

Obdiv k elektrickym a neonovym reklamam se projevil i v fadé fotografii od autorti, jako
byli Jaromir Funke, Josef Ehm a Viktor Schiick, ktefi opakovanymi expozicemi zachytili
pocit vzruchu a pohybu spjatého s no¢nim Zivotem velkého mésta.'” Jesté diive se viak
toto téma objevilo ve filmu. Nejreprezentativnéjsim prikladem v tomto sméru je stredo-
metrdzni snimek Svatopluka Innemanna PRAHA V ZARI SVETEL, jehoZ hlavnim hrdinou je
pravé umélé svétlo. Tento film patii do dilezitého Zinru filmi o Zivoté velkomésta, v némz
zaujim4 jedineéné postaveni tim, Ze je kronikou méstskych déjii od soumraku do dsvitu.'
Vznikl roku 1928, v némz Elektrické podniky pofadaly u piilezitosti desdtého vyroci
vzniku Ceskoslovenska slavnost nazvanou Hold svéila Praze. Efeking nasvicené historic-
ké pamdtky a budovy tehdy mésto proménily v jedno veliké jevité a celd udélost byla za-
chycena na mnoha fotografiich a v k této prilezitosti vydané knizn{ publikaci."
N4vstévy biografii byly oblibenou soudasti vecerniho a noéniho Zivota ve mésté. Rostou-
ci poptdvka po filmovych novinkdch vedla nejen k rostoucimu poétu biografil, ale také
k riistu filmové produkce a v jeho diisledku ke vzniku nového stavebniho typu — filmové-
ho studia —, ktery slouZil novému primyslu a pfedstavoval novy exemplaf priimyslové
architektury, pfiznaéné nazvany ,tovdrna na sny“. Tento vyvoj se projevil i v mezivdleé-
ném Ceskoslovensku vznikem modernich filmovych ateliéri v Praze a ZIiné& v tficdtych
letech.

Skute¢nost, Ze moderni praiské filmové ateliéry navrhl architekt Max Urban, jeden
z prvnich filmovych tviiret a zakladatel ASUM, jedné z prvnich ¢eskych filmovych spo-
le¢nosti po roce 1910, je jednim z éetnych piikladi vzdjemné symbidzy filmu a architek-
tury. Ateliéry postavila spole¢nost A-B na praZzském predmésti Barrandov (1931-1934),
jehoZ jméno se stalo synonymem éeskych celoveéernich filmiu pravé tak, jako se americ-
ky film ztotozniuje s Hollywoodem.™ Tyto postoje odrdZi fotografie ateliérii spole¢nosti

16) Josef Chochol, Svételnd architektura Prahy. Véstnik inZenyrské komory 8, 1929, s. 120-123. K Cho-
cholovym ndzortim srov. R. Svéch a, c. d., s. 154.

17) Snimek Viktora Schiicka Cty#i expozice na jedné desce je reprodukovany v Magazinu Drustevn prdce 1,
1933/34, ¢. 12, s. 295. K tématu svételné reklamy srov. napiiklad Hugo H i ring, Problémy svételné
reklamy. Stavba 7, 1929/30, ¢. 9, s. 129-130 (pfetidténo z Bauhaus 2. ¢. 4).

- 18) Srov. Jaroslav A nd &1, Artists as Filmmakers. In: Jaroslav And &1l — Anne W. Tuck er (eds.), Czech
Modernism 1900—1945. Houston : The Museum of Fine Arts 1989, s. 165-167.

19) Ozdfend Praha. Praha : PVV, 1928.

20) Pavel Jirsa, Barrandov I. Praha : Gallery 2004.
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A-B od Viléma Strémingera, profesiondlniho portrétniho fotografa a autora mnoha snim-
kii ¢eskych filmovych hvézd. Jeho fotografie ateliéry zachycuje tak, jako by Elo o portrét
tichvatné filmové hvézdy, o novodoby zdmek zéfici svétlem na vrcholu kopce — o skutec-
nou tovarnu na sny.

Ve druhé poloviné tficdtych let Bafa vybudoval filmové studio ve Zliné-Kudlové za uéce-
lem vyroby vlastnich reklamnich a vzdéldvacich filmii. Architektem budovy byl Vladi-
mir Karfik, ktery byl rovnéZ autorem fady dal&ich staveb ve Zliné véetné hotelu Spole-
censky diim a vySkové spravni budovy.”” Bafovy zdvody byly pravdépodobné jedinym
priamyslovym podnikem na svété, ktery postavil vlastni filmové ateliéry, v nichz vyrdbél
filmy k propagaci vlastnich vyrobk{ — v nichz filmovéd produkce byla sou¢dst{ priimyslo-
vé vyroby.

Specifickym oborem, v némZ se spojuje architektonickd a filmovd tvorba, je filmovd scé-
nografie, kterd by si zaslouZila samostatné pojedndni ve vztahu k moderni architektufe.
Signdlnim dilem na tomto poli byla architektura navrzend Bedfichem Feuersteinem pro
film PRED MATURITOU (1932), debut avantgardniho spisovatele Vladislava Vanéury, nato-
¢eny ve spoluprdci s reZisérem Svatoplukem Innemannem.

Kinematografickd a kinetickd témata v architektufe mezivdle¢ného Ceskoslovenska
mayji sviij protipél v tématu moderni architektury v mezivéleéné filmové produkei. Fil-
my vénované moderni architekture osvétluji vztahy mezi obéma obory z opacéné strany
a zaslouZily by si svou vlastni monografickou studii. V ramci této staté se v8ak omezime
jen na zminku dvou nejvyraznéjsich piikladi tohoto specifického Zanru, filmi STAVBA
(1932-1934) od Jana Kucery a SVETLO PRONIKA TMOU (1930) od Frantiska Pildta a Ota-
kara Vavry, jez doklddaji dsili avantgardnich architektt a filmait, charakterizované
citovanym vyrokem Sifgrieda Giediona, ze ,,pouze film mtiZe novou architekturu uéinit
srozumitelnou®.

Cilem Kuéerova snimku bylo zachytit proces stavby prvni praiské vyskové budovy —
tistfedi VSeobecného penzijniho dstavu. Ve spoluprdci s architekty Karlem Honzikem
a Josefem Havlickem usiloval Kudera rovnéz o to, ukdzat principy moderni architektury
prostfednictvim specifickych filmovych postupt a zvlastnich efektfi véetné techniky
¢asosbérného snimani. V élanku Film a stavba, ktery vySel ve Volnych smérech, prestiz-
nim uméleckém ¢&asopise, vyloZil autor filmu sviij zdmér zkoumat povahu stavby jako
procesu a jeji pfibuznost s filmem. Tvrdil v ném, Ze konfrontaci ,,fddu odpovidajiciho
imyslu a zmatku vznikajiciho z uskuteé¢néného miZe se na pldtné zrodit dramati¢nost,
pii¢emsz uréity patos je obsazen v jednotlivych obrazech“.”” Film viak nanestésti ziistal
nedokonéen a jeho stopdZ koupil Pierre Jeanneret (bratranec Le Corbusiertv) a pouZzil ji
ve snimku IARCHITECTURE TCHECOSLOVAQUE D’AUJOURD’HUI (1934), vyrobeném spoleé-
nosti Algiers Architects Association.”

Jinym, neméné zajimavym piikladem je snimek SVETLO PRONIKA TMOU od Otakara Vavry
a Frantiska Pildta, vénovany plastice Zdenka PeSdnka pro Edisonovu transformaéni

21) Srov. Vladimir Karfik, Architekt si spomina. Bratislava : Spolok architektov Slovenska 1993, s. 118-123.

22) Jan Kuéera, Film a stavba. Volné sméry 30, 1933/34, ¢. 2, s. 40-42.

23) Srov. Jan Svoboda. Zaddtky Jana Kucery a okruh devétsilské avantgardy. Uméni 35, 1987, &. 2,
s. 158-166.
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stanici v Praze a tématu elektfiny. Jeho autofi v ném zkoumali a ddle rozpracovdvali ki-
netické prvky Peddnkovy plastiky a jeji ikonograficky program filmovymi prostredky.””
Jak jiz bylo fec¢eno v tivodu, filmové médium umoziiovalo novou konstrukei ¢asovych
a prostorovych vztahi. Otevielo staticky rdmec tradi¢niho divadla, nebof rozbilo pevny
ohraniéujici rdm tim, Ze ho uéinilo proménlivym a pfineslo pluralitu hledisek. UmoZni-
lo tak ptisobivé tlumocit nejen pohyb pozorovanych predmétii, ale i pohyb samotného
pozorovatele. Paralely k tomuto dynamickému pojeti prostoru lze najit i u moderni archi-
tektury, kterd proti tradiénim stavebnim materidliim a konstrukeim ddvala prednost no-
vym technologiim, proti statické symetrické kompozici stavéla asymetrii, proti oddé-
lenym vnitinim prostoriim otevieny kontinudlni prostor, a proti stavéni v uzavienych
blocich, volnou fddkovou zdstavbu. Podobné jako film i moderni architektura poéitd
s pohyblivym pozorovatelem: kinetické prvky v moderni architektufe ¢i dokonce piimé
spojeni filmu a architektury se jevi jako logicky disledek paralel a vzdjemnych vztahii
mezi obéma obory.
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SUMMARY

CINEMATOGRAPHIC AND KINETIC THEMES
IN CZECHOSLOVAK INTER-WAR ARCHITECTURE

Jaroslav Andél

During the 1920s, artists and critics often expressed their admiration for film as an appreciation for new
media, conceiving it as a creative model for various artistic spheres. Their assertions are a testimony to
the influence of film on individual branches and also prompt reflection on relationships between various
media, their dialogue and the development of new media in the future. While this theme, thanks to the grow-
ing role of new media, is increasingly more important, since it poses fundamental questions, namely to what
extent capturing architecture on the big or small screen changes people’s perception of it, and what effect
this mediating function has on architecture in practice, the issues concerning the actual relationship between
architecture and film are still very much open to discussion.

These relationships are anchored in new opportunities for film media to create unusual temporal and spatial
constructions, in the new method of structuring the narration, which is intrinsically linked with the modern
experience of mobility, dislocation and fragmentation, and with the modernising processes of urbanisation
and industrialisation. Thus, the relationship between film and urbanisation in general, and architecture in
particular, provides a rich field of study which has only been given appropriate consideration in more recent
times.

This essay, which originally appeared as a chapter of a book about structural types in inter-war architecture
and their depiction in period photographs, primarily perceives cinematographic and kinetic themes in
Czechoslovak inter-war architecture, among which the most important place is assumed by the cinema as
a structural type. However, it also shows the film theatre as narrowly associated with other motifs of the city
environment, such as illuminated advertising and screenings, and, in conclusion, touches on certain paral-

lels between the approaches and characteristics of film and modern architecture.

Translated by Linda Paukertovd
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