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Dvojpohled

zeny pro mény

PN .

Soucasni ¢edti filmafi jsou natolik v podruéf liberalistické ideologie, Ze jejich snaha to-
&it spole¢enskokriticks dila se miji d¢inkem. Ani snimek ZENY PRO MENY (kdypak uZ
skonéf série infantilné dvojsmyslnych ndzvi /CESKY SEN, HRY PRACHU.../ v souéasné &es-
ké dokumentdrni tvorbé?) rezisérky Eriky Hnikové bohuZel neni vyjimkou. Autorka,
zjevné sympatizujici s feministickymi hledisky, upustila od neustéle propiraného téma-
tu redukce Zeny na objekt maskulinniho pohledu (véetné toho, jak je dokonale vyprepa-
rovany Zensky svét médnich ¢asopisi urc¢en pohledem muze) a veskerou kritickou pozor-
nost soustredila k tématu masové identifikace Zen s neredlnym mytem krasy.

Tento ekonomicky motivovany mytus je zaloZen na stereotypu ,,idedln{ Zeny* a jeho sté-
zejnim zdjmem je udrZet potenciondlni Zenu v pfedem definované roli zdkaznice. Spornd
je ovéem otdzka, do jaké miry se Zeny ztotoZiuji se Zenami portrétovanymi v ¢asopisech
a masmédiich. V nékterych p¥ipadech miiZe mit tato vazba bezpochyby zkreslujici nebo
dokonce tragicky i¢in na Zenskou identitu. Napiiklad kdyZ v rdmei psychologické su-
gesce podnécuje pocity ménécennosti a nedokonalosti, nuti Zeny vnimat své pfirozené
télesné proporce a fyziologické zmény v organismu jako problematické. Diisledky této
identifikace v8ak rozhodné nelze jednostrannym zptisobem pausalizovat, protoZe na dru-
hé strané (pokud ddme stranou otdzku fetifistické projekce a celkového ,trinftho® mys-
leni téchto dam) také existuje vysoké procento zen, kterym dodala nebo doddva sebevé-
domi. K procesu identifikace s primyslové fizenym mytem ,,idedlni* krdsy nedochdzi
plogné a automaticky, jak se prostfednictvim nékelika individudlnich Zenskych osudi
a velkého poétu statistickych éisel (odkud byla ¢erpdna a kdo je ovéfoval?) snaZi pie-
svédeit rezisérka.

Film se pokousi vést konfrontaéni linii mezi ,,my* a ,,oni“, reprezentovanou na jedné
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strané ,,anarchofeministkami® s tichou podporou rezisérky, na strané druhé mytotvor-
nym impériem Stratosféra s pfidruZenymi satelity, zasahujicimi do oblasti tisku, kosme-
tiky a modelingu. Tato konfrontace je udugena hned v zarodku a svédéf o jisté ideové nai-
vité reZisérky, kterd bez ruménce na tvafi mohla predpokladat, Ze kapitalizovand strana
nebude mit Zddny zdjem o pfimy vstup do ideologického stfetu se skupinou holek vyme-
zujicich se viidi ,,autoritativnim® strukturdm. Scéna, v niZ se reZisérka snaZi $éfredak-
torce Cosmopolitanu podsunout anarchofeministicky letdk a setkdvd se s jednozna¢nou
nevoli, protoZe ,,to mélo byt domluveno pfedem®, je v mnoha ohledech pfiznaé¢nd a kla-
de otdzku, nakolik mtiZe byt v soucasnych spolec¢enskych podminkdch natoé¢eno kritic-
ké dilo proti instituci, s niZ je navdzdna predpiipravend komunikace.

K tomu se také poji fakt, Ze oproti svym pésténych ,,sokynim* ze svéta pozldtka a prefab-
rikovanych iluzi neptisobi realisticky ,,usmudlané® a ,,anonymni* anarchofenistiky jako
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vaznéjsi kritickd opozice. KdyZ se reZisérka jedné z nich zeptd, z jakych diivodii se ma-
luje, dostane se ji odpovédi, kterd neobstoji ani na lesbické swingers pdrty. Otazkou
zjevné prekvapend dotdzand totiz odpovi, Ze se obéas ,,pfiSmrene”, ale ne kvili sobé, ale
spi% ,,jen tak® z ,hecu®. Sama rezisérka v loze zpovidajici ptisobi neutrdlné, ke kritic-
kym hodnotdm svého filmu se podobné jako pdanové z CESKEHO SNU dostdvd jaksi ,,mimo-
dék®, bez zaujmuti jasnéjsiho vlastniho stanoviska. Béhem filmu vytrvale klade zicast-
nénym Zenam jednoduchou sokratovskou otdzku ,,pro¢?“ a je v podezfeni, Ze predem
po¢itd s bandlnimi nebo rozporuplnymi odpovéd'mi, které maji dotyéné karikaturné
usvédcovat z jejich ,,jednorozmérného® mygleni.

Pokud je tomu skutecné tak, je tieba pfiznat, Ze se ji to v mnoha piipadech dafi. Na za-
¢atku filmu napt. $éfredaktorka Cosmopolitanu chvali sviij éasopis a kasd se, Ze jejich
¢ldanky o sexu oslovuji nejen Zeny, ale i muZe, Ze zkvalitfiuji a synchronizuji ¢etnost po-
hlavnich stykli u fady heterosexudlnich pdri, ale kdyZ dojde fe¢ na finanéni stran-
ku véci, na to zda kult krdsy slouZi prodejnosti vyrobki, tak oportunisticky tvrdi, Ze po
zamknuti kanceldre ji soukromy Zivot abonentii naprosto nezajimd. Podobné protichiid-
né se také usvédéuje zakladacka plechi z tovdrny Skoda, kterd je pred operaci prsou
nespokojend s tim, Ze nemd vystiih svych Satli ¢im zaplnit, po operaci zase lamentuje, Ze
)i jsou Saty malé.

Kazdé individuum vstupuje do styku s jinymi individui potud, pokud mu to diktuji jeho
osobni zdjmy, vyhody a finanéni prospéch (jak bylo ve filmu ukdzdno, ani #éfredaktorka,
plasticky chirurg, nebo fotograf nejsou vyjimkou). Lidé se na zdkladé obchodu a smén-
nych stykii sjednocuji ve sménné spolecenstvi, které nikdy nemfize byt predpokladem
vieobecné harmonie, protoZe viestranny systém vécné zdvislosti umoziiuje navenek svo-
bodnou realizaci pouze uréitému okruhu osob. Samotné penize pouze dovriuji celkové
zabstraktiiovani takového typu spole¢nosti, kterd jejich obéh predpoklddad jako nejpev-
néjsi pouto mezi lidmi, nejredlnéjsi ¢initel pospolitosti a zcela opomiji jejich odcizujiei
a zvécnujici charakter. Na tyto skute¢nosti prostfednictvim stylizovanych cenovek a sta-
tistickych titulkd, priibéZné oznamujicich, kolik se za rok utratilo za kosmetiku, ¢asopi-
sy apod., poukazuje i rezisérka. Dokonce se v hravém formalismu pokoui i o jisty druh
ideologické montdze, kdyZ prifazuje zvukovou stopu stroje na baleni médnich ¢asopisi
k stop zabérim svych aktérek.

Zévérecny titulek filmu oznamuje, zZe v roce 2002 osmndct procent Zen, které spachaly
sebevraZdu, u¢inily tak proto, Ze neodpovidaly soucasnym idedliim krdsy. Navic se do-
viddme, Ze pro netispésné sebevrazedkyné bylo v Motole vyhrazeno hospitaliza¢ni oddé-
leni. Proklamativnost tohoto vyroku pfipomind zavér Tavernierova filmu SOUDCE A VRAH.
Po scéné krvavé potlacené délnické manifestace z konce 19. stoleti, ndsleduje zabér
na osifelého chlapce u zdi, pies ktery jde titulek: .V letech 1808—-1898 zabil serzant
Joseph Bouvier 12 déti. Ve stejném obdobi jich zahynulo ve francouzskych dolech a to-
varndch vice nez 2 500.“ U Taverniera jde na prvni pohled o demagogické zjednodu-
Sovdni, kdyZ srovnavd tucet vraZd tchylného vraha s tisici obétmi z fad primyslového
proletaridtu. Tak by tomu skuteéné bylo, kdyby jeho hrany film presvédéivé nevyliéil sa-
motného vraha jako nesfastnou obéf spole¢enskych poméri.

Erika Hnikova sleduje v druhém pldanu obdobné motivovany spolecenskokriticky za-
mér, ale neni schopna jej radikdlnéji naplnit. Systematicky se pokousi u svych Zenskych
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,,0béti* zaznamendvat, jak se uvniti kapitalistickych zboZné& vyrobnich vztahé produ-
kuji rizné formy odcizenti, fetiSizace, zboz§téni, 1 implicitniho nendvidéni téla, ale na-
prosto neni schopna vyjadfit, jak jsou produkovdny samy tyto vztahy. Timto nevyhrané-
nym postojem se stavi na roveii hochfim z CESKEHO SNU a bohuZel i celkové apolitické
bezzubosti souc¢asné ¢eské kinematografie.

Zdenék Hudec
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