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Dziga Vertov — Tovdrna na fakta?
(ohlédnuti za 23. roénikem Le Giornate del cinema muto v Sacile 2004)

Le Giornate del cinema muto je od roku 1982 (nejprve v Pordenone, nyni po Sest let v Sacile kvii-
li rekonstrukei kina) mistem pravidelného setkdvani filmovych historiki, teoretikii a restaurdtort
u pfileZitosti uvddéni objevenych ¢i nové restaurovanych filmovych dél némé éry a co nejkom-
pletnéjsich retrospektiv vybranych osobnosti, tematickych nebo Zinrovych oblasti. Od pocitku
festival podporuje a upozorfiuje na diileZitost zdchrany filmového dédictvi a tuto svoji snahu od
roku 1986 ,,demonstruje® udélovanim mezindrodni ceny jednotlive@im i institucim za jejich pii-
spéni na tomto poli. Od roku 1989 nese tato cena jméno Jeana Mitryho, prvniho ¢estného prezi-
denta festivalu. Mezi drziteli Ceny Jeana Mitryho jsou napf. Kevin Brownlow, Harold Brown,
Eileen Bowserovd, Enno Patalas, Jerzy Toeplitz, Vittorio Martinelli, Naum Klejman & Gian Piero
Brunetta.

Zatim poslednf ro¢nik, konany ve dnech 9. aZ 16. fijna 2004, se soustiedil na oblast britského né-
mého filmu, prezentovanou osobnosti Anthony Asquithe, na pokracovédni griffithovského projek-
tu, ktery pravé dosihl k nejvyznamnéjsim letim reZisérovy tvorby, k dobé vzniku ZROZENI NA-
RODA. Dal¥f cyklus, vénovany prvnimu americkému méstu filmu, Fort Lee, doprovoedila bohatd
antologie Richarda Koszarskiho Fort Lee: The Film Town. V rdmci festivalu bylo také uspofddédno
prvni setkdni Mezindrodniho féra Zivé filmové hudby, kde byla zdfiraznéna role hudebniho dopro-
vodu pfi projekci némého filmu. PFitom je tfeba poznamenat, Ze kvalitni hudebnf slozka je pfi
viech projekcich béhem festivalu téméf samoziejmosti. |

Kazdy rok se v8ak tato filmovd udélost odehrdvd ve znameni jednoho tviirce a pokud moino
co nejucelenéjsi prehlidky jeho dila, a tak se tentokrat, u pfilezitosti 50. vyro¢i od jeho tmrti,
festival koncentroval predeviim ve jménu Dzigy Vertova (1896-1954) a némé etapy jeho do-
kumentdrni tvorby, uspofddané do devatendcti programii. Na ziejmé dosud nejkompletnéjsi
Vertovoveé filmové piehlidce v zahrani¢f se podilel moskevsky Gosfilmofond, RGAKFD (Rossij-
skij gosudarstvennyj archiv kino-foto-dokumentov) v Krasnogorsku a Osterreichisches Filmmu-
seum ve Vidni, jejim organizdtorem byl v soucasné dobé nejvyznamnéjii odbornik na rusky
némy film, Jurij Civjan (dnes jiZ zndmé&j&i pod poangli¢télou podobou svého jména jako Yuri
Tsivian), jenz, stejné jako Koszarski, vydal u piileZitosti a za pfispéni festivalu rozsdhlou anto-
logii pod ndzvem Lines of Resistance: Dziga Vertov and the Twenties. V publikaci nalezneme
jak Vertovovy manifesty, tak jeho ¢lanky a korespondenci, ddle éldnky o ném a texty vztahuji-
ci se k jeho dilu, pfitemZ jde vyhradné o dvacdtd léta, o bezprostfedni reakce kritikéi a pub-
licistdi na Vertovovy snimky prdavé zhlédnuté v premiéie, nikoliv tedy o pozdéjsi zhodnoceni
jeho tvorby. .

Nejrozsdhlejsi sacilska filmova retrospektiva nesla ndzev Dziga Vertov — Tovdrna na fakta jakoz-
to antonymum k hollywoodské tovdrné na sny, proti niz Vertov po cely Zivot temperamentné vy-
stupoval jako proti vemu umélému i uméleckému, domdcimi psychologicky dramaty poéinaje
a dily soudasnika Sergeje Ejzenstejna konde.

., Viechny filmy, ty minulé i ty pfitomné, nase i zahrani¢ni, af psychologické nebo detektivni, to
jsou literdrni kostry a filmové ilustrace. [...] Orientace ruského filmu na psychologickd dramata
o esti ¢dstech je orientace vedouci k jeho tipadku. [...] Co je tedy tfeba? Misto hudby, divadla,
filmu a dal$ich vykastrovanych pfemrSténosti pro zaddlek potfebujeme:

1. rddio — ucho: J4 sly&{m!

2. kino — oko: J4 vidim!

Misto kopie Zivota, montdz Zivota samého, tedy:
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1. radio — tydenik: organizované pozorovani mechanického ucha.
2. kino — tydenik: organizované pozorovani mechanického oka.*"

Tak formulovala Rada ti, tvofend vedle Vertova jeho bratrem, kameramanem Michailem Kauf-
manem a animdtorem a grafikem Ivanem Beljakovem, sviij zdkladni pozadavek na oblast rozhla-
su a kinematografie. Jejich cilem nebyla dokumentdrni tvorba, nybrz pohled kamery, jiz ¢lovék
pouze drZi v ruce a bezd&éné tak zachycuje soudasny Zivot v jakési pravdivé anarchii. Planovali
dokonce vytvoren{ Siroké sité amatérskych kino-oki po celé zemi; jeden z jejich ¢etnych nepra-
tel, reZisér Alexandr AnoZéenko, je proto nazval kino-koky (podle bakterii tuberkulézy). Vertov
se pfesto brdnil viem uméleckym kategoriim a v postavé reZiséra vidél pfedevsim organizatora fil-
mového materidlu, konstruktéra, ktery pracuje s viditelnym svétem. Konstruktivistickd terminolo-
gie mu byla pravdépodobné blizkd diky pfdtelstvi s konstruktivistickym malifem Alexandrem
Rod&enkem, po étyfi roky autorem titulki v jeho filmech. Ty byly zpocatku ¢isté literdrni, infor-
maéni, od prvni KINO-PRAVDY (1922) je vSak s Rodéenkovym pfispénim zaé¢ind Vertov konstruo-
vat, aranovat do zdbéru, hledd specificky design. Filmové titulky tak nabyvaji mnoha svébytnych
podob: expresivni, osvétlené, samopigici se, pohybujici se, emociondlné délené... Po obsahové
strance voli nejradéji titulky zvolaci, manifesta¢ni a mnoho takto zabarvenych odkazi se objevu-
je 1 v MUZI S KINOAPARATEM (1929), byt to reZisér-konstruktér popird. Cilené ndjezdy kamery na
népisy typu ,,Délnicky klub® maji ale silnou vypovidaci hodnotu a ideologicky podtext, ktery
nelze pominout. Cim vice Vertov ve svych textech zdfiraziiuje zdvaznost pouhého sniménf viditel-
nych faktil bez zvl43ini zainteresovanosti snimajiciho, tim jasnéji se v jeho filmech rysuje jisty zd-
mér. Nejde pfitom o linii narativni nebo geografickou, a to ani v pfipadé MUZE S KINOAPARATEM,
jenZ patii k Zanru méstskych symfonii, nybrz o koncepci, koncepei komunistického manifestu.
Prostfednictvim montdZe Vertov organizuje prostor tak, aby mohl tvrdit, Ze zvony, které zvoni
v Kremlu, sly&i soudruzi ve stiedni Asii, nebof moskevsky ¢as je ¢asem ndrodnim, ktery obsdhne
cely prostor v jediném okamZiku. Emma Widdisovd v této souvislosti uZivd vystizného terminu
simultaneita zkuSenosti.”

Dfive neZ se ponofime do Vertovovy filmografie, je tfeba pfipomenout jeho Zivotopisnd data; uz
proto, Ze jde o Zivot jako romén. Narodil se roku 1896 v Bialystoku, ruské ¢asti rozdéleného Pol-
ska, v Zidovské rodiné jako David Kaufman. Bratr Michail, jeho pozdéjsi kameraman a jesté
pozdéji samostatny reZisér, se narodil rok nato, 1902 pak pfiSel na svét nejmladsi Boris. (Tady se
pro Sacile nabizelo dal$i moZné rozéifeni programu o Borisovu kameramanskou préci, zejména
o obdobi, kdy byl dvornim spolupracovnikem Jeana Viga.) Uz roku 1906 zazili bratfi pogrom —
aby mohl studovat na konzervatoii, pfepsal si David jméno na Denis, které znélo méné zZidovsky.
Spolu s Michailem progel Denis bojisti prvni svétové vilky, po niz bylo jiz jejich rodisté polskym
méstem. Zatimeo Borise poslali rodi¢e na studia do Némecka, posléze Belgie a Francie, coz také |
pieduréilo jeho zahraniéni kariéru, Denis a Michail zistali v Moskvé, kde ziskali filmové vzdé-

ldni. Denis, nyni jiz Dziga Vertov (jméno vytvorené podle Sumu a pohybu kamery), se stal re-
daktorem filmového tydeniku Kinonédélja (1918 — 1919), komponovaného z frontovych zdbéri,
filmovych portrétii funkcionditi i obrazl vS8edniho Zivota. Jim vytvofené tydeniky pak puto-

valy agitaénim vlakem a slouZily bolZevikiim jako propagandisticky ndstroj konsolidace jejich

moci. Na konci obéanské vélky v roce 1920 zacal Vertov psat manifesty volajici po kinematogra-

fii nového typu a spoledné se svou pozdé&jEi Zenou, stithac¢kou Jelizavetou Svilovovou a bratrem

1) Dziga Vertov, Novoje té¢enije v kinématografiji. Pravda 15. 7. 1923. In: Yuri Tsivian, Lines of
Resistence. Dziga Vertov and the Twenties. Sacile : Le Giornate del cinema muto 2004.

2) Emma Widdis, Visions of New Land. Soviet Film from the Revolution to the Second World War. Lon-
don : Yale University Press 2003.
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Michailem zaloZil filmovy magazin Kino-pravda (1922-1925), kde trojice zac¢ala prosazovat vlast-
ni filmovy materidl. Spole¢né natoéili také viechny Vertovovy dlouhé dokumenty, spoluprdce brat-
ra skonéila tim nejproslulej$im, MUZEM S KINOAPARATEM. Vertovovu filmovou kariéru posléze pre-
rudila ideologickd kritika, Michail pokracoval jako samostatny reZisér, nedosdhl vSak takovych
tispéchii jako spole¢né s bratrem. Borisovi se po smrti Jeana Viga oteviela cesta do Hollywoodu,
kde spolupracoval s Eliou Kazanem (roku 1954 obdrzel jednoho z Oscarii za film V PRISTAVU)
a Sidneyem Lumetem. Zpét do tydeniku odsunuty Vertov zemiel v Moskvé roku 1954, piiznacné
na rakovinu Zzaludku, jeho bratfi roku 1980 — Michail v Moskvé, Boris v New Yorku. Vertovova re-
habilitace zac¢ala rokem 1957, kdy na jeho kino-pravdu volné navizala francouzska cinéma-vérité
(Chris Marker, Jean Rouch aj.).

Vertovovym prvnim dlouhym dokumentem vytvofenym z pifmo natoceného, nikoliv sestithaného
materidlu je KINO-0KO (1924), kde se objevuje fada filmovych postupil, které bude rezisér ve své
dalif tvorbé uz jen rozvijet. Cetné prolinatky, vyusiti zpétného chodu kamery (chleba se vracf do
pekdrny, vnitinosti do znovu oZivajiciho byka, skokan z vody na skokansky miistek), jejich moz-
nych @hli pohledu, nadhledy nad méstskym provozem, véetné zaclenéni animované agitky proti
onemocnéni tuberkulézou ¢i alkoholismu: viechny tyto prostiedky filmového jazyka na sebe Ver-
tov vrii, opojen dynamickym potencidlem, jimZ je mu prostor filmu. Zatimco v GOSKINOKALENDARI
(1923-1925) si vice v&imal béznych udélosti bez interpretace, v KINO-PRAVDACH (1922-1925) je
jiz ambiciéznéjii, vice experimentuje, vybizi k diskusi a pfitom hldsd, trochu paradoxné, onu
pravdu komunistické strany, jiZ sdm nebyl nikdy élenem. Kolem ¢&isla dvacet maji KINO-PRAVDY
své zvl4stni ndzvy: PIONYRSKA, LENINSKA, DELNICKA, RADIO-PRAVDA. Z dneSniho hlediska je vy-
znamnd zvlasté LENINSKA, nebof zahrmuje takika vSechny dostupné filmové materidly s Leninem,
a to od pokusu o atentdt na jeho osobu v roce 1918, pies vyhldSeni Nové ekonomické politiky
a elektrifikace, az po pravidelné informovéni o viidcové zdravotnim stavu v dobé jeho posledni
nemoci a zdbéry z pohibu za G¢asti viech vyznamnych funkciondif. V Sacile byla uvedena také
nové restaurovand, posledni RADIO-PRAVDA, zatim jesté bez mezititulkd.

V roce 1926 Vertov opoudti tydeniky a filmové magaziny a soustfed{ se na tvorbu dlouhometr4z-
nich dokument& SOVETE, VPRED! a SESTINA SVETA, kde pfedvede maximum filmového materidlu
nato¢eného po celém Sovétském svazu. Statické zabéry stavi vedle mobilnich, na zdkladé vlastni
teorie intervalu zakladd pasobivost montaze, manipuldtorsky si hraje s kontrasty, kdyZ vedle za-
béru tanéici, burZoazné vyhliZejici dvojice postavi pracujiciho v tézkém primyslu nebo vedle z4-
béru ¢ernocha na plantdZzi Zenu pred zrcadlem. Déle buddhisté st¥idaji kfesfany, poudté stepi,
chod strojii tok fek... Ve flusserovském duchu Vertov tvrdi, Ze o vSem rozhoduje aparat, ale za-
pomind dodat druhou édst pravdy o moZnostech jeho nasmérovéni.

Spolu s autorem retrospektivy, Jurijem Civjanem, bych souhlasila, Ze nejpiisobivéjsim, protoZe
formdlné nejdokonalej§im Vertovovym dilem nenfi proslulej$i MUZ S KINOAPARATEM, nybrZ jemu
distribu¢éné ptedchdzejiei JEDENACTY (1928, rozuméj 11. rok od revoluce, film vénovany 10. vy-
roéf Rijna). Pfed méstskou symfonif Vertov natoéil symfonii price, vyznacujici se poezif vysokych
peci a Zeleznych konstrukei. VySe nez élovek tady stojf stroj, nejde viak ani tolik o déel, na ném#
pracuje, jako o mechaniku jeho vykonu, a tak o filmovy rytmus. Zvl4stn{ silu majf zdbéry rozdé-
lené na dvé &dsti, kdy jedna édst je statickd a druhd plyne, napt. kdyZ nad panoramatem stavby
¢ni dva zvétfeni délnici, ktefi kladivem tlu¢ou do kovadliny. Podobné bratii pracuji se zdbéry
z manifestace pracujicich, kdy davy lidi zmnoZuji ve viceexpozici tak, ze vytvireji dojem roz-
vinéného mofte. Jednotlivé vrstvy obrazu se prostupuji, naklonéné tovarni véze vytvareji abstrakt-
ni obraz. Udajné zneuzitd vizualita konstruktivismu se ostatné objevila mezi kritickymi vyhrada-
mi, které se vzapéti via¢i Vertovovi pozvedly.

V piipadé MUZE S KINOAPARATEM (1929), jejZ dokonce sdm Vertov oznaéil jako experimentdlniho,
se rezisér rozhodl radéji film pfedem anoncovat v tisku v obavé z nadchdzejiciho nepochopeni
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a odsouzeni. Posledni spoleény snimek kino-okli predstavuje kompletaci jejich pracovnich po-
stupii, jehoZ zajimavost byli kritici ochotni pfiznat, ale nevidéli v ném skuteény obraz Ruska.
Navic dilo vyvolalo opravnénou diskusi na téma, jaky je rozdil mezi hranym a nehranym filmem.
Jde o vizi mésta, které viak nemiize byt zmapovano, nebof jeho obraz je pojat piilis fragmentar-
né? Nebo o snimek, ktery za¢ina jako dokument o roli kameramana v sovétské spole¢nosti a std-
vd se metafilmem zkoumajicim povahu pravdy ve filmu? V dvodni sekvenci vidime kamerama-
na na stiese kina, do néhoz divdci pravé pfichdzeji na film, ktery za¢indme sami sledovat, coz si
miiZeme pfedist na titulku filmu, jejZ promitaé¢ zaklddd do promitaciho pfistroje. Zdroveri jsme
tedy vné i uvnitf, coZ je postup, ktery Vertov uplatnil jiZ v nékolika KINO-PRAVDACH, jako by se
rad dival za kulisy vlastniho natd¢eni nebo pfimo do oka kamery, kterd je tady pomérné éasto
sama ¢i spolu s kameramanem v zdbéru. Vice nez o snimané realité je tento film o tom, kdo ji
snimd a co pro to musi uéinit: brodit se splavem, vystoupat na jefdb ¢i na stfechu budovy, vy-
drzet stét na jedoucim automobilu. Obvyklé vertovovské doslovné kontrapunkty tentokrat nahra-
zuje metoda koldZe a nec¢ekany smysl pro jemny humor, kdyZ se kameraman rozbéhne po most-
ni konstrukei a animovand kamera se pusti za nim. Zavére¢ny obraz rozpadu Velkého divadla tak
miiZe znamenat symbolickou destrukei starého v z&jmu nového a nebo mentdlnf kolaps élovéka
na ulici, jemuZ tempo moderniho Zivota piertistd pres hlavu.

SYMFONII DoNBASU (1930) natodil Vertov jiz bez bratra Michaila, ale ve stejnych intencich. Film
vznikl na pomezi némé a zvukové epochy, je ozvudeny, jde viak predeviim o zvuky atmosférické
povahy a reZisér ddl pracuje s vytvarnymi titulky, zakomponovanymi do obrazu. Vzhledem k ozvu-
¢enf tento snimek v Sacile uveden nebyl, ale je tfeba jej v rdmci Vertovovy filmografie alespon
zminit, nebol svou konstruktivistickou poezii odkazuje k JEDENACTEMU a symbolickd povaha
destrukce MUZE S KINOAPARATEM je tady dovedena do redlné podoby. Zatimco rozpad Velkého di-
vadla byl pouze iluzivni, zde véze kostell padaji i fakticky, aby misto nich byla vzty¢ena rudd
vlajka a hvézda a z kostela se stal klub pracujici mlddeZe. V této sekvenci se Vertovovi podafil
pozoruhodny nadladovy vykii¢nik, moznd neuvédomély, kdyZ nechal kameru bézet i poté, co se
obloha nad vztyéenou hvézdou zatdhla a tmavé mraky se po ni rozbéhly v temné predzvésti.

TR1 PISNE 0 LENINOVI vznikly ve tfech verzich: v roce 1934 verze zvukovd, o rok pozdéji verze
némad pro kina bez zvukové aparatury, kterd v Rusku existovala aZ do roku 1940 a v roce 1938 si
dobové okolnosti vyzddaly novy sestiih, nebof bylo tfeba eliminovat osobnosti, které mezi tim
byly odstranény z vefejného Zivota. V Sacile promitand némad verze tedy neni pouze zvukovou ver-
zi bez zvuku, ale obsahuje zdbéry, které zvukovd postradd. Navic, zatimco zvukovd je vice mesids-
skym filmem, vyzdvihujicim Lenina coby Nového ¢lovéka, Adama budoucnosti, verze némd m4
uspofdddnim zdbért blize k Vertovovi z roku 1920, ktery spiSe nez za Nového ¢lovéka bojoval za
ideu Nového filmu. Roku 1926, kdy vznikly filmy SOVETE, VPRED! a SESTINA SVETA, natoéil praco-
vity Michail Kaufman, tentokrat ve vlastni rezii a za pomoci Ilji Kopalina, poeticky dokument
MoskVA. Tehdy si vSak bratfi byli jesté blizei a na podobé filmu je to také zfejmé: vertovovské za-
béry mésta z nadhledu, vertikéla s jedouci tramvaji, svétlo pronikajici ocelovymi konstrukcemi. ..
Dziga i Michail evidentné radi natdceli také déti a zvifata a ani Michail si ve svém dokumen-
tu nedokdzal odpustit oblibené zdbéry, které se objevily jiz v magazinu Kinonedélja a pozdéji
dokonce znovu v MUZI S KINOAPARATEM (viz déti v jeslich, medvéd v Z0O, skoky do vody aj.).
Ostatné, muz s kinoapardtem, sklanéjici se nad Moskvou, je sdm Michail Kaufman — tedy z dnes-
niho thlu pohledu méiZzeme fici, Ze Vertov vlastné nata¢el mladsiho bratra, jak natdéi sviij vlast-
ni dokument o Moskvé! A podndzev MUZE S KINOAPARATEM této odvdZné teorii jen nahrdvd, nebof
zni — FRAGMENT Z DENIKU KAMERAMANA.

Podle Civjana ddva Kaufman, na rozdil od Vertova, pfednost apolinskému principu: jeho pozdéjsi
samostatné price jsou analyli¢t&jsi, zatimco Vertovovo dilo je predeviim dionyské, emociondlné
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ladéné. Podle Jorise Ivense se v ném kombinuje Vertovova pfisnost s humanismem Alberta Ca-
valcantiho. Rok 1929 neni jen rokem MUZE S KINOAPARATEM, ale zdrover rokem jeho zamySlené
antiteze, rokem Kaufmanova JARA, které bylo v Sacile uvedeno o néco slavnostnéji nez filmy jiné,
a to za doprovodu akordeonu, saxofonu a flétny v poddni vestrannych hudebnik{i, Ulricha Kodjo
Wendta a Anne Wiemannové. Pro doprovézejici dvojici se ukdzal tento poeticky snimek vdéénym
inspira¢nim zdrojem, nebot JARO pfedstavuje metaforu revoluce a boj élovéka s piirodou je pro
Kaufmana pfedeviim bojem za komunisticky zitfek. Zvldsté poezie vodniho Zivlu tady nabyva
viech svych skupenstvi: kry taji, feky se rozvodiuji, kandly pretékaji, obraz se chvé&je na hladiné
kaluZe, nad niZ krouZi odpoutand kamera. A pak se tu objevuje vie, co k vodé patii — od lodi po
prani pradla. Do poloviny metrdze vice filmovd esej neZ politicky manifest. Poté se ale pfemisti-
me na stavbu, proti kamefe se za¢nou rozjizdét dilni voziky, sype se pisek a drf, stroje pracuji ve
stejném tempu jako rozkvétaji louky. Nasleduje neuvéfitelné Svankmajerovskd trikovd pasdz,
v niZ se nddobfi samo skldd4d na stole, porcuje se prase, mizi ujidany dort. A opét nechybf ani sko-
ky do vody a medvéd v ZOO, kde kamera na chvili zabloudi natolik, Ze se ona jednotic{ revolué-
ni linie docela ztrati. Vedle okdzalého a hluéného Vertova je Kaufman mo#nd opravdu skromnéj-
&, umirnéné;si, jak tvrdila kritika, kterd dosdhla toho, Zze Vertov dozil sviij filmovy Zivot jakoZto
anonymni editor NOVOSTI DNA, ale co je bratriim spoleéné: ani jednomu se nedafi svilj materidl
nalezité dramaturgicky uchopit a vygradovat. Filmové i ideologicky pokornéjsi Kaufman konéi
svd dila — stejné jako vybojnéjsi a experimentdlné rozméachlejsi Vertov — zvlds$tné do ztracena, ja-
koby v pfedzvésti nejasné budoucnosti své i celé zemé.

Spor s bratrem, podpofeny snad pfedeviim touhou dvou silnych osobnosti po samostatném uplat-
nénf, prfedchézela kritickd slovn{ potycka mezi Vertovem a Sergejem Ejzenstejnem. Civjan sice
naznaduje, Ze v pozadi byla vzdjemnd animozita kviili Zené, vyvolala vak zajimavy souboj dvou
teorif.” Zatimeco nékte¥f kritici vidéli v Ejzen&tejnové STAVCE (1925) prvnf skuteéné proletdisky
film, Vertov reZiséra ostfe napadl pro jeho oportunismus a tvrdil: ,,Co je nejlepsiho na STAVCE,
bylo vzato z KINO-PRAVDY.“” Vertoviiv povésiny ndzor na umélecky film jakoZto opium pro divi-
ky, napadédni kazdé vymy&lené a naaranZované akce v3ak bere za své, kdyZ si uvédomime s jakou
ndpaditosti sdm v obraze aranZoval napf. svého kameramana, jak d@imyslné s divdkem manipulo-
val prostfednictvim paralelni montaze atd. Navic, stejné jako Ejzenstejn, natoéil vlastni pfedsta-
vu o dobyti Zimniho paldce, a to dokonce v rdmci dokumentdrniho materiélu (!) ke tfetimu vyroé¢i
této uddlosti. Podstatné proziravéjsi Ejzenstejn se také nenechal unést k déleni filmu na umélec-
ky a neumélecky, vyznam vertovovského tydeniku nikdy nezpochybnil a pouze zdiiraziioval vy-
znam uméni jakoZto esencidlni podminky rozvoje lidské spolecnosti.

Vertovovskou retrospektivu v Sacile ddle rozvijely podobné ladéné dokumenty jeho soudasniki,
vybizejici ke srovnani. Lily Brikov4 a Vitalij Zemd&uznyj, tvfirci snfmku STEKLIANNY] GLAZ (SKLE-
NENE 0KO, 1928), stejné jako Vertov vidéli v hraném filmu jen ,,opium pro masy* a sviij film kon-
cipovali podobné jako v téze dobé uvddéného MUZE S KINOAPARATEM. Bez Vertovovych technic-
kych nédpadd, aviak i tady se objevuje kamera ve funkei lidského oka, které miize bez zvldstnich
omezeni pozoroval cely svét kolem sebe. (Prekvapi odvdzné dlouhd sekvence z operace zaludku.)
Dvojice pfitom ale vyuZivd jak vlastniho materidlu, tak riiznych kompilaci. V tomtéz roce byl
u moskevského publika velmi populdrni SANGHAJSKIJ DOKUMENT (SANGHAJSKY DOKUMENT, 1928)
Jakova Blocha, ktery opét nijak neexperimentuje, paralelni montaZ je mu vsak dilezitym ideo-
logickym ndstrojem, stejné jako Vertovovi: stdvku proletaridtu vystfidd sekvence s americkymi
interventy, déti na kolotoéi déti pracujici. V souvislosti s projekei MUZE S KINOAPARATEM by bylo

3) Y. Tsivian,e.d.
4) Dziga Vertov, Kino-glaz o Stacke. Kino 3. 2. 1925.In: Y. Tsivian,c.d.
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zajimavé uvést rovnéz BERLIN — SYMFONIT VELKOMESTA (1927) Waltera Ruttmanna, film spole¢né
dynamické exprese, kdy se priimyslové obrazy dovoldvaji basnické podoby. Ruttmann viak sbird
filmovy materidl o Zivoté mésta od tisvitu do soumraku podle uréitého symfonického klice, coz je
tendence, jiz Vertov nesdili. Jeho tendence nemad jednotici linii a film se odehrdvd spi%e ve zna-
meni zamérného rozt¥isténi a prekvapeni.

Pomineme-li technickou ekvilibristiku, vytvarnost konstruktivisticky orientovanych zibéri
a z dnesniho pohledu naopak dimyslné generalizace (konkrétni tovdrna jakoZto symbol indust-
rializace celé zemé aj.), maji Vertovovi soudobi kritici v mnohém pravdu. ,,Vertovovou Achilo-
vou patou je absence scéndie, dramaturgie, vystupiiovdni, pfedeviim: vidy chybi pointa!* jed-
noduse, ale vystiZzné shrnuje Vladimir Jerofejev.” A Osip Brik, jehoZ slova jen posflila narfistajfef
rozpor mezi bratry, k tomu doddva: ,,.Samoziejmé, Ze absence tematického planu ovliviiuje také
prdci kameramana. Pfes viechny Kaufmanovy technické brilance nejde nikdy o vic nez o de-
monstraci jistého predstaventi, které by mohlo byt stejné dobfe sou&dsti jiného filmu. Chybi tedy
prvek reportdZe a polemického Zurnalismu. Jde o vynikajici zdbéry lokacf, nehrané sekvence
hraného filmu.“” Vertov je podstatné silnéjif v detailu nez v celkové stavbé, pro filmové ndsle-
dovniky by jeho tvorba méla byt neopomenutelnym podnétem, nikoliv viak cilem. Ostatné, jak
z jeho ndzort, formulovanych v textech ¢i na filmovém pdsu, vyplyvd, neglo mu o dilo jako tako-
vé, ale o vytvofeni nového filmového jazyka, ktery by tuto disciplinu definitivné emancipoval.

Briana Cechova

5) Vladimir Jerofejev, Kino-glaz. Kino 21. 10. 1924. In: Y. Tsivian,c. d.
6) Osip Brik, Odinnadcatyj Vertova. Novy; LEF 1928, ¢. 4. In: Y. Tsivian,c. d.
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