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FILMAR SNU:
JAROSLAV ROSSLER

Josef Moucha

Fotogenie, technicky termin,
znamend jakoust shodu fotografie s kinematografii.
Jotogenické jest to, co se rodi ze svétla.

Karel Teig(f“

Fotograf Jaroslav Rassler (1902-1990) zemfel pied patndcti lety jako autor pouhych
dvou samostatnych vystav. Monografii se nedockal... A pfi tom tento umélec svétového
vyzhamu nejenze osobité reagoval na dobové nélady, nybrz se plivodné a bezprostfedné
podilel na obou kulturnich epochdch, jimiZ euroamerickd kultura za jeho Zivota prosla —
moderné 1 postmoderné. Bylo to mozné jediné diky jeho vasni pro film, médium, které
inspirovalo i dalsi prislusniky avantgardy. Jaroslav Rossler muze slouzit jako klasicka
ukdzka toho, jak rozhodujicim — byf paradoxné piehlizenym — zptisobem se filmova pro-
grese do uméni fotografie vepsala.

V momenté, kdy Jaroslav Rassler 1. zafi 1920 povySoval u firmy Drtikol a spol. z uéné
v tovarySe, mél jiz hotové svou nezdobnosti nanejvys prekvapivé snimky. Cekala ho
hvézdnd hodina, v niz se do déjin zapiSe jako prvni fotograf ¢eské avantgardy. Jaromir
Funke a Josef Sudek se zacdtkem dvacatych let k progresi teprve rozbihali — a to z pozic
cticich malebnost fotografického obrazu... Ta byla vlastni také Karlu Novdkovi, ktery
prisel do Prahy po prvni svétové valce z Vidné, aby zalozil studium fotografie a kinema-
tografie na Stdtni grafické $kole. A rovnéz Frantiek Drtikol vyzndval do konce desitych
let piktorialismus.

Jaroslav Rissler sdilel spolu s avantgardou vkus, ktery bylo tfeba prosazovat proti pre-
vlddajici médé a jez nakonec proméni literdrni raz dosavadniho symbolismu. Ale Jaro-
slavu Rosslerovi nikdy nepiijde o prazdné efekty. I s nejrafinovanéj$imi technikami
bude pracovat oduSevnéle. Proto jeho fotografie netrpi neosobnosti.

Dokud byla i vécnost pro umélee prodchnuta vy$&im principem, drtikolovsky feceno
»bozskou jiskrou®, nebylo nutné vyhrotit roztrzku mezi umélosti uméni a nezprostied-
kovanymi redliemi. Malitstvi i socharstvi se mohly vénovat iluzionistické snaze o vy-
stizeni svéta vezdejsiho. Tento tibéznik ztratil béhem prvni svétové vilky pritazlivost

1) Karel Teige, Vecer fotogenie. In: Ty 7, Film. Praha : Vdclav Petr 1925, s. 63.
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pro mnohé — i kdyz zdaleka ne viechny — tviirce. Nemuseli byt nutné pfimymi dcastniky
krvavych bitev, aby se jich kataklyzma bytostné dotklo. JiZz dvod Drtikolova védleéného
deniku je otfesnou sebereflexi jednoho z milion& zmanipulovanych pésdki. Aé si to
pisatel nechce pfipustit (,,naklddali lidi jak dobytek®), patfi k tém, co ostatni odesilaji
na frontu. A hned dva z prvniho regimentu se pfi odjezdu vlaku sami zastieli.”

Na podzim 1922 vysla Teigova prognéza Nové uméni proletdrské jako anonymni tivodnik
I. svazku edice Devétsilu:

Bylo by tézko dohadovati se, jaké postuldty polozi socialistickd spoleénost v usta-
leném porevoluénim fadu svému uméni. PoZadavky, s nimiz pred né piichdzi dnes
proletar-ctendr a divdk jsou na biledni. [...] Netfeba jich moralisovati, jsou nej-
piirozenéjsi. Vidyfl vime, Ze lid a dav md o sobé vidycky pravdu.”

Seifert, Teige i Drtikol s Rosslerem se doZiji pozndni, jak oSidné dobrozdani tu obecny
vkus dostal... Srazka s onémi socialistickymi parametry uméni zplisobf, Ze déjepisci vy-
tvarnictvi génie vizuality prehlédnou a Drtikola i Résslera bude tfeba znovu objevovat.
Nicméné zaroven Teige fotografii poprvé z avantgardnich pozic klasifikuje v jejim umeé-
leckém dosahu:

Vyndlezem fotografie pozbylo zpodobovaci, reprezentujici maliistvi svého d&elu.
Pravda fotografie na tomto poli bude vidy pravdivéjsi, bude tedy pravdou silnéjsi-
ho. [...] Fotografie miZe byt uménim, ba, miZe za jistych okolnosti témér presta-
ti byt fotografif a stdti se malifstvim a grafikou (nebof na technice nezélezi), pra-
vé tak jako film nékdy mize byti prekrasnym divadlem; prvé dokdzal americky
fotograf na Montparnasu zijici, Man Ray svymi abstraktnimi fotografickymi listy,
jez lze pFirovnat ke grafice Georges Braquea ¢ Juana Grise; druhé americky kino-
rezisér Griffith. [...] V novém svété je novd funkce uméni. Netfeba, aby bylo orna-
mentem a dekoraci Zivota, nebof krasu zivota, holou a mocnou, netieba zastirati
a hyzditi dekorativnimi pfivésky. Neni tfeba uméni ze Zivota a pro Zivot, ale umé-
ni jakoZto souddst Zivota. Je to jind ne# artistni koncepce.”

Jaroslav Réssler prisel za Karlem Teigem ve chvili, kdy chtél fotografovat prazskou vy-
stavu Archipenkova absolutniho sochafstvi. Jeji organizator Teige byl oslnén ,,optickym
kouzlem™ exponadti; zdroj této kvality pricital fotogeni¢nosti produktii soudobé mecha-
nické civilizace: ,,autor snaZi se formou usmérniti a spoutati pad a tok svétla®.” Takika
soubézné s katalogem Alexandra Archipenka zvefejnil Teige prosluly ¢ldnek Foto Kino
Film, v mezindrodnim méfitku prvni ucelenou manifestaci avantgardniho postoje k foto-
grafovdni.”

2) Srov. Frantifek Drtikol, Deniky a dopisy zlet 1914 — 1918 vénované Elisce Janské. Praha : Svét 2001,
s. 16.

3) Jaroslav Seifert — Karel Teige (ed.), Revoluéni sbornik Devétsil. Praha : Vecernice 1922, s. 16.

4) K. Teige, Unéni dnes a zitra. In: J. Seifert — K. Teige (ed.), c. d., 5. 195-196.

5) K. Teige, Archipenko. Praha : Devétsil 1923, s. 9, 10.

6) K. Teige, Foto Kino Film. In: Jaromir Krejcar (ed.), Sbornik nové krdsy Zivot Il. Praha : Umélec-
kd beseda 1922, s. 156n.
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Jaroslav Rissler: bez ndzvu, 1923
(Cernobila fotografie 19, 3x 21, 1 cm)

O dva roky starsi Karel Teige nabidl jednadvacetiletému vrstevnikovi vstup do Umélec-
kého svazu Devétsil hned zjara 1923. Jeho prace pry privital vykiikem ,,vzdyf je to lepsi
nez Man Ray®.” TamtéZ ¢teme i rozvinuti Rosslerova autobiografického svédectvi o vzta-
hu k Devétsilu: ,,nic se tam neplatilo, tak jsem tam vstoupil; na schiizi jsem byl asi tfi-
krat, ale jd na to nebyl™.

Teige ¢asem otiskne Rosslerovy prdce v mnoha dilezitych devétsilskych publikacich:
nasel v nich totiz onu svrchovanou nezdvislost na tradi¢nich slozich, povazovanou za
predpoklad nového, nedekorativniho vytvarnictvi. Jak zndmo, programem Devétsilu bylo
rozpustit akademickou izolovanost disciplin v poezii pro patero smysla:

7) Martin Stein, Jaroslav Rissler. Zavérecnd teoretickd prace na katedfe fotografie FAMU, Praha 1984,
s. 19,
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Jaroslav Rissler: bez ndzvu, 1923

(autoportrét, cernobild fotografie 20, 5 x 20, 9 ¢m)

Dnesni ¢lovék, tézce zdpasici o svou existenci, md piili§ mdlo kdy a nedosti chuti
zabyvati se dutymi a velkovymluvnymi akademickymi dily. Systemem dnesni
doby zmechanizovany a zotro¢eny ¢lovék chee pfirozené krdtké, strucné, preg-
- Wi . A 8)

nantni a divé poetické znaky [...].

Hlasatelé obratu od artismu se oznacovali za poetisty a brojili na zte¢ v ¢ele s Teigem,
vlajkonoSem obrazové poezie, tak odligné od stavajicich vytvarnych forem. Fotografie Ja-
roslava Risslera, stejné jako jeho experimenty s jinymi médii, dokdzaly prechylovat té-
W R W s d # v, O iV # v ! ” v ” it W Il w
Ziste z vnejsw.h namétt k vniténi motivaci, a tim prekunaval lo, co pudle Teiga privadeé-

lo ,.do deliria faledné impresionisty®; i o Rosslerovych dilech by mohl fiei:

Snad podvédomé inspirovdny, jsou v plném jasu védomi realisovdny: bdsni nové
skuteénosti, nové kvéty, novd svétla, diriguji film vzruSeni a dojeti, vytvareji ultra-

fialuvj,f, uadvé(lﬂlny" svel.”

8) K. Teige, O humoru, clownech a dadaistech. Pestry tyden 2, 1927, ¢ 29, 5. 17.
9) K. Teige. Ultrafialové obrazy, ¢ili Artificielismus (Pozndmka k obraziim Styrského & Toyen). Rel)
1927/28, ¢. 9, s. 316.
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Jaroslav Rossler: Transmise, 1923 — 1924
(fernobild fotomontdz 24 x 24 c¢m)

Kdy# se na podzim 1927 poprvé objevila Revue Svazu moderni kultury Devétsil, nesla na
obdlce dilo Jaroslava Rosslera, oznacené v obsahu celého roéniku jako Foto. Signalizova-
lo to zimér redakéniho stanoviska: pied malbou ¢ kresbou dostalo prednost médium ve-
lebené co zdroj opakovatelné projekce a relativné vérné polygrafické reprodukovatel-
nosti. Vzezieni obdlky ale ukazuje, e se o Eistou fotografii sotva mohlo jednat. Snad
vznikla ,,kombinaci fotogramu s technikou olejotiskového tétee™."” Nenf vylouceno, ze

10) Antonin Dufek — Jaroslav A nd él, Pretvoreni fotogramu. Pritkopnické dilo Jaromira Funka a Jaro-
slava Rosslera. In: J. Andél (ed.), Uméni pro vsechny smysly. Mezivileénd avantgarda v Ceskosloven-
ski. Praha : Ndrodni galerie 1993, s. 58.
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Jaroslav Rossler: bez ndzvu, 1926
(Cernobild fotografie 22, 2 x 21 c¢m)

unikdty Réssler fotograficky reprodukoval nejenom v pripadé dolozeném Vladimirem
Birgusem, a sice exponatem Tanecnik Ore Tarraco (1922), ktery pii vernisdzi retrospek-
tivy ,,Jaroslav Rossler Fotografie, koldZe, kresby* v Uméleckopriimyslovém museu roku
2001 nahrazoval zpozdénou zapijcku bromolejotisku ze sbirky Moravské galerie v Brné.
Rosslerova obdlka Redu odpovida nejen Teigovu redaktorskému vkusu, ale i ¢lanku Pie-
ta Mondriana Neoplasticismus a malifstoi:

povstdva tedy nové uméni, — malifstvi bez zobrazovaciho kolu, bez tlumoc¢eni
prirody: maliistvi vytvaiejici ¢isté poméry jediné liniemi a barvou. Toto maliFstvi
ploch barvy a nebarvy (positivnich a negativnich barevnych ploch) vyvinulo se
z onéch stile vice a vice k abstrakinu krok za krokem sméfujicich smért, jako:

. - . . 11
kubismus, futurismus, purismus etc. :

11) Piet Mondrian, Neoplasticismus a malifstvi. ReD) 1, 1927/28, ¢. 1, s. 26.
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Jaroslav Réssler: bez ndzvu, ast 1924
(¢ernobild fotografie 20 x 20, 2 em)

V pamdtném Redu se Rissler objevoval ve vybrané a inspirativni spoleénosti: Paul
Strand, Hans Arp, Pablo Picasso, Jindfich Styrsky, Toyen, Josef Sima, Constantin Bran-
cussi, El Lissitzki, Wassily Kandinsky, Paul Klee, Vladimir J. Tatlin, Francis Picabia,
Fernand Leger, Vit Obrtel, Ives Tanguy, Jacques Lipschitz, Piet Mondrian, Max Ernst,
Frantisek Muzika, Ldszlé Moholy-Nagy, Viking Eggeling, Man Ray a Henri Chomette,
Hans Richter... Vedle dél takovychto osobnosti byly zafazovany zpravodajské fotografie,
letecké a podmoiské snimky, mikrofotografie, reprodukce africkych masek, scénografic-
ké projekty, zabéry moderni architektury...

Rissler sdilel s Teigem nadseni pro fotografické, vytvarné i literdrni pokusnictvi, svét
stitbrného pldtna a progresi viibec. K tomu se nechdval povznaset divadlem. Jenze fil-
mafi ani fotografové se na rozdil od divadelnik nemohli opfit o tradici, na jejimz pozadi
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Jaroslav Réssler: bez ndzvu, asi 1923
(cernobild fotografie 24 x 22, 9 ¢m)

by byly jejich kreace vnimdny jako duchaplné i Sirsim publikem. Kinematografie méla
v Résslerovych zacdtcich mezi estéty cejch lidové zdbavy a ta byla pokladdna za pokles-
lou také v rozhodujicich — protoze majetnych — kruzich. Cesk4 avantgarda se tudiz dlou-
ho filmového platna zmociiovala toliko fantazijné.

Ze ani v PaifZi na tom nebyli prospektofi novych médii zdsadné lépe, o tom svédci
memodry Man Raye: ,,nikdy jsem nevydélal tolik, abych mél zaruc¢enu moznost filmo-

l 12y

vat d4

12) Man R ay, Vlastni portréi. Praha : Artefact 2002, s. 146.
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Jaroslav Rissler: bez ndzvu, 1925

(Cernobild fotografie 9 x 9 cm)

Jak rdd by byl Rissler uvedl své sny do pohybu! A viibec v tom nebyl sdm: ,,Filmovy re-
ferat v Redu nema o ¢em referovati. Chtél by upozoriiovati na dila moderni kinematogra-
fie, ale na programech prazskych kin jich letos viibec neni.*"”

Dilezity je dopis, adresovany Rosslerem 2. ¢ervence 1923 budouci choti Gertrudé
Fischerové: ., Nesouhlasim s vybirdnim z filmii, vidim v tom pohodlnost, amerikanismus
(ale ten kZeftovni®).” Ani Drtikola neuspokojil tento pokus o sériovou vyrobu fotografii
zvefejnény Janem Mlc¢ochem pii vystavé , Frantidek Drtikol Fotografie z let 1918-1935%;

o létech fotograf vzpominal:
I 4 I

13) E., Film. ReD 1, 1927/28, ¢. 3, s. 159.
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Jaroslav Rissler: bez ndzvu, asi 1923
(Cernobild fotografie 9 x 9 ¢cm)

Z celé dlouhé pdsky se mi v8ak nepodafilo vystiihnout ani jeden snimek, na némsz

by byla aspofi ponékud uspokojujici harmonie pohybi: A nejvice rusila tsta: tu
g gio o i s e 14

smé&né zkiiveni, tam veliky zejici otvor.™

Neni tedy divu, nachdzime-li mezi nejstar$imi Résslerovymi fotografiemi kompozi-
ce s detaily projekéniho piistroje a fragmenty filmového pdsu. Kinematografie patif

14) Frantidek Drtikol, Oc Siroce oteviené. Praha : Svét 2002, s. 33.
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Jaroslav Rossler: bez ndzvu, 1927
(ernobild fotografie 20, 4 x 19, 9 cm)

ke zdrojiim imaginace — a to nejen pro umélce v zaddteich. Ziistane Zivotnim snem, jak
doklada i Rosslerem praktikovany a vyrobei zaslany zlepSovaci ndvrh, dovolujici po-
stupné zatmivdni v kamefe Admira 8 B, k tomu i¢elu neuzptisobené." ﬂpravu kamery
dolozil fotografii, kterd se zachovala bez jakéhokoli popisu na rubu, chybi i privodni
dopis, ktery by dovolil dataci. Résslerova decera oviem pamatuje jednak otcovy rodin-
né kinematografické dokumenty (piikladné svou svatbu v roce 1956), jednak volné
filmovdni pfi vychdzkdach. Pifipomind tfeba, jak v padesdtych letech doprovizela otce
na Hrad, aniz by v priibéhu natdéeni néjak asistovala nebo pézovala. Navie uvadi, 7e si

Jaroslav Rossler ptij¢oval i kameru na Sestndctimilimetrovy film.

15) Srov, Karel Kamen ik, Amatérsky film od A az do Zet. Praha : V. Kadecka 1942, s. 16n.
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. lt ?‘-.q

Jaroslav Rissler: bez ndazvu, 1927

(Cernobild fotografie 20, 6 x 20 ¢m)

Nicméné vyroba filmu vzdycky vyZzadovala vySSi investice nez fotografovani. Estetické
kreace tedy Rossler praktikoval predeviim jako fotograf. Oproti rytmizovanému filmové-
mu tvaru (a v krajnim piipadé pohyblivé svételné féerii utvdrené na zpusob hudebni
kompozice) byl nucen ddvat prednost jedineénym optickym senzacim: inscenoval tedy
sobéstacnd skladebna dramata a jasové basné.

Umélcliv prvni monografista o Rosslerové kinematografickém angazmd v souvislosti

s parizskym zaméstnavatelem uvadi:
Fakt, Ze Studio Lorell se zabyvalo natd¢enim filmi a Ze v jeho zdpiscich se zacho-

vala fada libret krdtkych filmi i s podrobnymi technologickymi pozndmkami, by

mohl svddét k domnénce, 7e také Rissler pracoval v této oblasti (tuto hypotézu by
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Jaroslav Réssler: Krajina, 1963
(Cernobild fotografie 20, 6 x 20 cm)

mohl podporovat i jeho vyndlez ndsobice pro filmovini nebo motivy kouski film
v nékterych fotografiich), ale zatim chybi ditkaz ve formé jediného prokazatelné
Résslerova filmu.'"

Decera Jaroslava Résslera opatruje sefit, kam si umélec naértdval predstavy fotografii
i divadelnich a filmovych scén. Tyto ndvody k realizaci praci zndmych, nezvéstnych,
anebo neuskute¢nénych jsou zvlagtnim prispévkem déjindm c¢eského umeéni.

16) Vladimir B irgus, Jaroslav Rossler. Praha : Torst 2001, s. 53.
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Jaroslav Réssler: bez ndzvu, 50.—60. léta
(Cernobild fotomontdz 20,5 x 27 cm)

Tvirce skicdk oteviel v lednu 1926, kdy pobyval v Pafizi, aby se tam uchdzel o prdci.
Zaméstnavatele ziskal k 1. tinoru téhoZ roku v majitelich Spole¢nosti moderni umélecké
fotografie, coz byli bratii Gaston a Lucien Manuelové. Ale jiz v druhé poloviné éervna se
Réssler coby nastdvajici manzel vraci s Gertrudou Fischerovou do Prahy, aby tu 7. zd¥i
privedli na svét deeru Sylvu... Jakmile se jim naskytne moznost nového francouzského
pobytu, za¢ne druhd zahrani¢ni etapa Résslerova dila. Zahdji ji ndstupem do paiizského
Studia Lorell pred Védnoci 1927. Segit zvolna doplnovanych tviiréich ndiméta bude po-
kracovat na tfiatficeti strandch az do 2. ¢ervna 1964.

Résslerovy pisemnosti si ¢lendfe podmani naléhavosti deniku dobyvatele novych pevnin,
aby spolu s fotografickym dilem obnaZily intimni rezonance tviiré¢itho védomi. Skicdk
predstavuje hdjemstvi, v némz Rossler vystaéi sam se sebou, kde nemusi nikomu porou-
et a prece md pod kontrolou rezii svych vidin. Le¢ nd¢rtnik plnény koncepty soubé&iné
doklddd, Ze vytvarnost ¢i fotografovani nelze nahradit pojmoslovim.

Résslerovi rozhodné nechybéla scénickd ndpaditost. Na jare 1927 si kupiikladu zakres-
lil znacku & jako osnovu pro fotomontdz pripominajici jeho Zensky Akt (1923), sesta-
veny z papfrovych forem a piedjimajici Driikolovy abstrahované figury. (Ze se jedna
o zdmérnou skladbu prdavé takovych geometrickych ploch, aby evokovaly sedici Zenskou
figuru z profilu, se dd bezpecné vyéist z ndkresu, pfipojeného na volném listu k se-
znamu exponatil Résslerem chystané vystavy; u schématu nechybi ani vroc¢enti realizace.
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Jiny, strojopisny vycet dél — doplfiovany inkoustem psanymi vsuvkami — obsahuje po-
zoruhodny preklep: na fadce ,.Sklenénd sldanka — fotogram™ je perem autora opravena
datace z letopoctu 1926 na 1924: Résslerovy fotogramy tudiZ vznikaly nejpozdéji od
udaného ¢asu.) Aviak jak to, Ze rosslerovské reliéfy plisobi enigmaticky a Drtikolovy
zpravidla ploge?

JednodusSe vzato, u Drtikola jsou pozdni prace doznivdnim lepSich ¢asti. Ale rozdil je jes-
té v né¢em jiném nez v tom, Ze mladistvy Réssler srSel zdjmem, byl na vzestupu a in-
vence rutinou nezatizeného tviréiho potencidlu z jeho snimki zrovna sdld... TrebaZe
Rosslerovy piedstavy nepostradaji zaimér a jeho prace vznikaji pod vlivem dédictvi sym-
bolismu, je to symbolika inovovand. Neni lexikdlni. Obrazy neopisuji teze tak, jako
u Drtikola, ktery tvrdival, Ze neobdivujeme dilo, nybrz ideu, kterd je v ném obsazena.
Rissler naznacduje své obrazné figury prvky, které pfipominaji skute¢nost jen vzdalené.
Idea tu divdctvu dochdzi postupné, tak jako v kinematografii. Pravé proto ani letitad zku-
Senost s Rosslerovymi snimky nebrdni zdZitku z opakovaného zhlédnuti. A myslenka tu
miize predchdzet vypracovdni, aniz by realizace vyznivala nedokrvené. Takovy obraz
nezavisi na Zivotnosti modelu, o ktery zndzornéni opird ve vrcholnych letech Frantigek
Drtikol. Drtikolovy figurky pozdniho obdobi jsou pochopitelné stylizované, jenze je to
stylistika doslovnd. Proto divdk postradd télesné gesto. Kankdnové taneénice vypadaji
prosté jako nakrocené tane¢nice. Maji-li symbolizovat néco jiného (nejmenuji se Kankan,
nybrz Figurdlni kompozice), potom se jejich vizudlni vjem oddéluje od zvéstovanych
myslenek: ,,P¥iroda je projeveny Biih, je zena.”'"

Obdobou kinematografického postupu pieddvani predem stanoveného smyslu béhem
prohlidky dila je i pfileZitostné paradoxni pojmenovavani obrazti. Réssleriv snimek mi-
mézy v kvétu z roku 1930 vzbudi na prvni pohled dojem zcela jiny, nez evokuje ndzev
Abstrakce (opét dolozitelny naértkem a popisem v poziistalosti). Protimluv titulu vyzni
jediné v nedélitelné srostlici s vjemem figurativniho vyobrazeni. Dilo tudiz neni do-
plitkem sobésta¢ného konceptu; Zadny popis nenahradi dynamiku rozbusky, roznécujici
nase podvédomi, posouvajici vécnost do pasma snu. Tak dobyvd vztah ke skutecnos-
ti uméleckd fotografie: nikoli popisem vidéného, nybrz sklenutim elektrického oblou-
ku vidéni.

Dokonce i zdti&{ citil Rossler dynamicky: ,,Nékteré véci v zdtidi v pohybu,” podtrhéva si
ve skicdku pocdtkem roku 1926, ,,na ¢as — dvakrite (nékolikrat) exponovdno, vidy pfi
jednom exponovini nékterd véc v pohybu. Pdd mi¢e na rovnou (Sikmou) plochu. Smérem
od apardtu (do ddlky).” Svisle podél celého zdpisu stoji versalkami p¥ipis ZRCADLO.
Rissler rozhybal uz v prvni poloviné let dvacdtych zdroje osvétleni. A znovu se k tomu
vraci: ,,Pohyb reflektoru (svétla). Osvétlené zatisf s pohybujicimi se stiny. Cdst osvét-
lend mald, aby pohybujici se svétlo mélo neexponovanou ¢édst pro pohyb. — PouZiti
zreadla?”

Skicdk nadhazuje variace vidin, které by Rissler umél vykouzlit kinematograficky. Kres-
lil si, kam postavit kameru, kam svétla, kde nasadit figury a jak v poloviné dvacatych let

17) Cit. dle Karel Funk, Mystik a ucitel FrantiSek Drtikol. Praha : GEMMA89 1993, s. 66. Podrobnéji
k otdzkdm Drtikolovy a Risslerovy symboliky viz J. M oucha, Ustdlené Svétlo. Fotograf 2003, ¢. 3,
s. 90-95.
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ozvuéit némy film: ,,Pdsky staniolu na perforaci — automaticky zapindno relais — hudeb-
ni ndstroje — idery — atd —.* To ov8em neni kinematograficky priimysl. to je underground
roku 1926."

Mnozi spisovatelé zveiejiiovali svad libreta, o jejichZ zfilmovéni vlastné neuvazovali, po-
névadZ je méli za svébytné slovesné ttvary.” Rissler si naproti tomu zapisoval napady
tak, jako by k realizaci mohlo piilezZitostné dojit, aniz by nehledanym sloviim propiijcoval
literdrni jakost. Ale i tak maji jeho technické pozndmky poeticky ndboj. Staéi si predsta-
vit, co simuluji. Tak tfeba v srpnu 1927 to byla scéna, kterou misto klasického, staticky
plsobiciho divadelniho portdlu vymezuji soufadnice proménované zddnlivym pohybem
na zptisob neonovych reklam: sloupem vlevo mohou vertikdlné (od shora dolii) probihat
napisy, nahofe zndzorni dvé vlnovky horizontdlni pohyb (zleva doprava). Neokédzale kon-
struktivistické scéné dominuji tfi bilé, pravoihle vymezené plochy. Jednak do nich mize
byt komponovin doslova ,,jiny déj (Buster Keaton)®, ¢ili projekce filmovych zdbéri, ane-
bo diapozitivy proménlivych perspektiv, jednak se dalsi vystupy maji odehrdvat pred té-
mito plochami: nejsou to tedy iluzivni ¢i dekorativni kulisy realistické konfese. Do této
chvile pripominaji tfi odkazy. Pfedné je tu narysem podobnd ..Scéna z Hoffmeisterovy hry
Nevésta, kterou hrdlo Osvobozené divadlo za reZie J. Honzla,” jak doslova zni popisek
jedné z reprodukei Résslerova snimku.”” Za druhé lze vzpomenout Krejeartiv ndvrh pala-
ce Olympic, kde na bo¢ni fasddé najdeme svisle probihajici ndapisy Svételnd reklama

" A kone¢né si evokujme pohyb-

a vodorovnou linii zkratky TSF (Télegraphie Sans Fil).
livé kulisy Fernanda Légera z 'Herbierova filmu LINHUMAINE.” Nicméné Rissler ddle
poéitd, ze k zvySenym édstem jevisté povede schody, po nichz budou herci vstupovat
,»do bilé plochy a tim do déje®. V nejhlubsim pldnu vzty¢i veliky oto¢ény kruh, v némz se
stifdaji bilé a ¢erné vysele (dohromady jich je Sest). Materidly k projekci predem kom-
ponuje do formdtu vyseéi. Zména poloh vyse¢i méni postaveni herce v déni pohdnéném
vztahy mezi jevovymi pldny a jednotlivymi vystupy. Pfi urc¢ité piedvolbé kostymu se
pootoc¢enim scénického Zernovu postava ztrati, ¢i vynofi, aniz by se po jevisti premisto-
vala. Scéna ma tedy abstraktni pldn, ale podili se na divickém dojmu nanejvys aktivné.
Ozivd projekcemi filmi, diapozitivii i ostie bilym osvétlenim. Celd podivand nese ozna-
¢eni, které Rossler uzival pro filmové vize: Kino.

Jaroslav Réssler zaujme také holdem Thalii. Jako fotograf zacal na podzim 1926 spolu-
pracovat s Osvobozenym divadlem, zejména s rezisérem Jindfichem Honzlem. Nékde)si
kurdtorka fotografické sbirky Uméleckopriimyslového musea v Praze, Katefina Klarico-
va charakterizovala prislusné Rosslerovy snimky u piilezitosti vystavy k Roku ceské-
ho divadla: ,velice zfetelnd retu$ dotvdii ptvodni fotografii ke koneénému vytvarnému

18) Cely namét viz: Vladimir Birgu s, Fotografickd tvorba 1919 — 1935. In: Ty Z (ed.), Jaroslav Rassler
Fotografie koldze kresby. Praha : Kant 2003, s. 16. Jiny piiklad filmové predstavy z roku 1926: Ty z,
Jaroslav Réssler. Praha : Torst 2001, s. 51n.

19) Viz Viktoria Hrad sk 4, Ceskd avantgarda a film. Praha : Ceskoslovensky filmovy istav 1976.

20) Novinky z prazskych divadel, Pestry tyden 2, 1927, ¢, 27, 5. 17.

21) Ze zvefejnéni této piedstavy Jaromira Krejeara zminme to, pfi némz se potkala s Rosslerovymi fotogra-
my a s pétici jeho divadelnich snimkii: FrantiSek Halas, Vlad. Prisa, Zdenék R ossmann, Bed-
fich Vdclavek (eds.), Fronta. Mezindrodni sbornik soudobé aktivity. Brmo : Fronta 1927, obr. 139,

22) Srov. Karel T eige, Film. Praha : Vdclav Petr 1925, s. 101.
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zaméru autora. Retusdi se zdiraziuji scénické plany — Rossler vytvdii fotografické scé-
nické kolaze.**" Historicka uméni Anna Farovd, zakladatelka sbirky doty¢ného Umé-
leckopriimyslového musea, pro jehoZ fondy ziskala mimo jiné 1 historické unikaty Riss-
lerovych fotografif, klasifikovala Résslerovy zdbéry z Osvobozeného divadla jako
pozoruhodné vzddlené ,.divadelnim portrétim Drtikolova stylu. Jsou vlastné prvnimi
modernimi divadelnimi fotografiemi u nds.**"

Jindfich Honzl netihl k pdsmu vystupil, ozvldstiiovanému promitdnim typu bio illusion.
Jednalo se mu naopak o projekce konkretizujici mista déje ve snaze postihnout piiznad-
né lidské charaktery a Zivotni tilohy. Vitézslav Nezval napiiklad zaznamenal, kterak po-
zvedl ,,dosti chatrnou Gollovu satiru Methusalema®.” Ke jmenované hie (se scénou Ota-
kara Mrkvicky) se vdaze dalii Rasslerova obdlka Revue Svazu moderni kultury Devétsil,
neboli fotomontdz k pravé citovanému monotematickému ¢éislu, Sborniku Osvobozeného
divadla. V Risslerové ndértniku je k rozvahdam kolem Methusalema uptena zvySena po-
zornost (a vyplyvd odtud chybnd datace Fotomontaze pro Osvobozené divadlo k ,,Methu-
salemu® Ivana Golla v prvni monografii: byt byla obdlka ReDu realizovina zjara 1928,
reprodukuje Rosslerovu préci z predchoziho roku).

Résslerovy ndcérty zndzorfiuji promény zastinéni a nasviceni hercli na scéné pfi posu-
nech vyznamnosti jejich podilu v déji. Méni tak vystupy i s aktéry v prvky spoluurcujici
ladéni predstaveni. Reflektory pfi tom mohou vypichovat scénické detaily... A detail,
jeden ze zdkladnich kameni filmového dramatu, pfenasi Rossler na pédium i prostied-
nictvim diapozitivni projekce. Vraci jimi dokonce pred publikum béhem hry stejny
ziabér. Maze byt uZit i na zplsob vzpominky, nicméné vzhledem k Rosslerové povaze
bylo opakovini zamysleno spiSe coby opticky refrén. Tim jsme v horizontu roku 1927
u neotfelé koncepce, jak je ziejmé z Vérou Ptackovou vypracované chronologie integra-
ce fotografie a filmu do divadelnictvi. Pocdtek systematického vyuzivani projekei mezi
zakladnimi jevistnimi prostfedky bude pozdéjsi. Emil FrantiSek Burian s nim vyrukoval
v Ndrodnim divadle v Brné: v listopadu 1929 uzil p#i inscenaci Syngeovych Jezdeil
k mofi na scéné Zdetika Rossmanna projekefi abstraktnich fotografii Jaromira Funka z let
1927 a7 1929.*

Svételné inscenace D 35 — D 41 tvofi vrcholnou etapu divadla i Burianovy spolu-
prace s Miroslavem Koufilem. Film je tu prostfedkem dramatickym, basnickym
i prostorotvornym: rozklad déje na jednotlivé sekvence, montdz, zabéry z riiznych
ihld, stiidani celkti s naddimenzovanymi detaily, moznost paralelniho vedeni
déji, viechny tyto nové scénografické postupy pfimo ovlivnily reZii i pojeti
a skladbu dramatického dila. Presnou a esteticky zndsobenou souhrou herecké
akce s filmovou projekei ziskal tak KoufilGv a Burianfiv prostor nové moZnosti

27)

herecko-obrazového sdéleni.

23) Katefina Klaricov4d, Z historie divadelni fotografie (1910-1950). Liberec : Naivni divadlo 1983,
nestr,

24) Anna Fdrov 4, Jaroslav Réssler. Brno : Diim uméni 1975, nestr.

25) Vitézslav Nezval, Nékolik poznamek k tvorbé Jindficha Honzla. ReD 1, 1927/28, &. 7, s. 269. '

26) Blize Vladimir Birgus, Fotografie v ¢eském avantgardnim divadle. In: Ty Z (ed.), Ceskd fotografickd
avantgarda 1918-1948. Praha : Kant 1999, s. 273.

27) Véra Ptaékov 4, Ceskd scénografie XX. stoleti. Praha : Odeon 1982, s. 111.
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Zavéreénd teoretickd prace Martina Steina na katedre fotografie FAMU, obhdjend roku
1984, zachytila vzpomindni Jaroslava Risslera na pokus o komeréni uplatnént vyndlezu
soustavy otoénych zrcadel, uréené k prostupovani obrazii ve filmovém zdbéru. Rossler
adresoval roku 1927 nabidku firmé Metro Goldwyn Mayer. OvSem bez schématu, poné-
vadzZ jim by byl trik prozradil. V tomto za¢arovaném kruhu z obchodu seslo. Nicméné vy-
zva k zasldni podrobnosti svédéi o jisté mife zdjmu... Z Rosslerova zapisniku jsou zrej-
mé konkrétni pfedstavy o efektech zrcadleni: ,Utelem vitbec jest pfi pouZivani zrcadel,
Ze na promilaci plose jest nékolik riznorodych scen k sobé nalezejicich, hrana kazd4
v jiném prostfedi — interier + plenair atd.” Jiz thel dvojice zrcadel dovoluje, aby se
jedna postava pohybem zménila v druhou, aniz by doslo k pferuseni zdabéru. — Jak tu
nevzpomenoul nejstarsi zndmy film ceské avantgardy? Vidy( pointa BEZUCELNE PRO-
CHAZKY Alexandra Hackenschmieda bude roku 1930 postavena pravé na dvojim zdvoje-
ni protagonisty...

Naznacend souvislost nemusi byt ndhodnd. Oba tviirci byli tou zasvécenéjsi stranou ve
sporech o moznosti filmu. Médium, které jim lezelo na srdei, nejenze nepatiilo k zave-
denym disciplindm uméni. Estetika si nepfipoustéla odliSeni technickych obrazt od
prithledu do redlu, aé¢ tfeba kasirovaného. Ostatné jesté koncem 20. stoleti jsem v deba-
té s filosofem Petrem Rezkem narazil na to, Ze fotografii vidi o¢ima Vaclava Tilleho, jenz
v ¢ldnku Kinéma roku 1908 o charakteru filmové produkce uvedl:

V kinematografu ohrani¢eni obrazu neni rimcem uméleckého dila, naopak obraz

je jen V)?sekem skutecnosti rimcem neomezené a musi nechat divdka zapomenoul,

% 2L 2 ve e » 28)
7e se diva do 7ivota (‘,tyrhrannym otvorem.

Ziska-li snimek raz preludu, tfeba diky dvojexpozici, ziskd i neoddiskutovatelné autor-
stvi: neni v ném uz mozné vidét prosty vysek skutecnosti. Hackenschmied 1 Rossler méli
pro tuto konfesi jedno slovo: surimprese.

Na jare 1927 symbolizuje Jaroslav Rossler vizi uskutec¢nitelnou pomoci pdru zrcadel
biblicky kontrast protikladt, personifikujicich plodnou asymetrii zptisobem, jaky ho dle
zdpisu z 2. ¢ervna 1964 trvale zajimal. — To je oviem jind nez artistni koncepce. ..
Risslertiv prispévek oboru fotografie patif k svétové nejvyznamnéj&im a zdroven nejta-
juplnéjdim. Vzdor éetnym rozbortim — z@istdv4 totiz nedocenény. Nicméné je povzbuzu-
jici, fika-li si Jaroslav Réssler 1 posmrtné o dalsi a dalsi nastudovdni: dobrodruZzstvi
objevovani jeho uméni nekonéi!

27) Viclav Tille, Kinéma. Novina 1, 1908, ¢. 21-23. Cisteéné preti§téno: Studio 3, 1931, ¢. 2, s. 29,
Cit. dle Lubomir Linhart, Proni estetik filmu Viclav Tille. Studie k jeho teoreticko kritické ¢innosti
v oboru filmu, bibliografie a redakce vitbec proniho souboru viech jeho tisténych stati a rukopisnych poznd-

mek o filmu. Praha : Ceskoslovensky filmovy dstav 1968, s. 97.
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Josef Moucha (1956)

Vystudoval fakultu Zurnalistiky UK v Praze (obor periodicky tisk a filmova a televizni Zumnalistika). Po abso-
lutoriu (1980) byl mimo jiné ¢inny v redakei ¢asopisu Revue Fotografie. Nynf piisobi ve svobodném povoldni
a je ¢lenem redakénich rad mezindrodnich pololetnikii Fotograf a Imago. Loni vydal v bratislavském na-
kladatelsivi Fotofo v teském origindle knihu ZdZitek arény s podtitulem Eseje o historii fotografie a technic-

ff_fr‘fr obrazech.

(Adresa: l;‘]m.rnuu(ff‘vnllly.('r.)

Citované filmy:

Beziicelnd prochdzka (Alexandr Hackenschmied, 1930). L'Inhumaine (Marcel L'Herbier, 1924).
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SUMMARY

FILMMAKER OF DREAMS: JAROSLAV ROSSLER

Josef Moucha

Photographer Jaroslav Rossler (1902-1990) died as the author of only two solo exhibitions. He did not live
to see his own monograph, although, today, there are already two in existence. Yet, this internationally
acclaimed artist not only responded in his own special way to period ambience, but. with originality and
immediacy, he also shared in both cultural epochs which Euro—~American culture experienced during his
lifetime — the modern and post-modern. This was possible solely thanks to his passion for film, a medium
which also inspired other members of the avantgarde. For the writer of this article, Jaroslav Rossler is
an example of how decisive — if generally overlooked in Czech theory — the influence of film progression was
on the art of photography.

Jaroslav Réssler was captivated by photographic, artistic and literary experimentation, and by the world of
the silver screen. Except that neither filmmakers nor photographers could lean on a tradition against whose
background their creations would have been perceived back in the 1920s — by the general public as well —
as ingenious. When Réssler was starting out, cinematography had the stamp of folk entertainment among
aesthetes, and this was also considered tawdry among the influential echelons — perhaps because they were
wealthy. Consequently, for a long time, the Czech avantgarde only held a fictional sway over the film screen.
That prospectors of new media were not that much better off even in Paris, is testified in the memoirs of Man
Ray. Nevertheless, a film which has survived to this day was made in 1923 in the studio of photogra-
pher FrantiSek Drtikol, where Rossler trained at the end of the 1910s and then worked to the mid-1920s.
It served for the production of a series of photographs of a posing model, exhibited this year in the Museum
of Decorative Arts in Prague; the author was not satisfied with them, however, and he abandoned any further
experimentation of this kind. But even at that time, at the very least, cinematographic aids became a source
of inspiration for Réssler in his photography work.

Jaroslav Réssler’s daughter has a note-book in her possession containing the artist’s sketches for photographs.
stage designs and film sets. These preparatory guidelines for works which are known, were lost or were never
realised constitute a special contribution to the history of Czech art, which is the main subject of the essay
published now. It focuses in particular on Jaroslav Réssler’s innovative scenic imagery, developed at
the beginning of the latter half of the 1920s, and on the endeavour to apply the invention of a system of
revolving mirrors, designed to penetrate images in a film shot. In 1927 Réssler approached the company
Metro Goldwyn Mayer with an offer but without providing any diagram for his invention, so as not to give his
trick away. In this vicious circle, the business plan came to nothing. Nevertheless, the invitation to send
details, surviving in his estate, testifies to a certain measure of interest... Rissler’s note-hook clearly shows
specific ideas about the mirror effects: “The overall purpose of using mirrors is that there are several assorted
scenes belonging to one another on the screen, each is played out in a different environment — interior +
open air ete.” The angle of a pair of mirrors allowed one character, in a single movement, to change into
another, without having to disturb the shot.

The article thus recalls the earliest known film of the Czech avantgarde, since the essence of Alexander Hac-
kenschmied’s AIMLESS WALK would, in 1930, be based on this double duplication of the protagonist...

Film production required greater investment than photographing, thus Réssler put his aesthetic creations
into practice chiefly as a photographer. In contrast to the rhythmical film form (and. in extreme cases.
the mobile light-magical image abstractly created in the manner of a musical composition), he was forced to
give precedence to superlative shots.

Translated by Linda Paukertova
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