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CESKY DABING - CHOROBOPIS

Ndstin krize dabingového prizmyslu a pokus o diagnozu

Ivan Zacek

1. Uvod

SlyZeli jste nékdy mluvit hluchonémé? I u lidi, u nichz nastalo ohluchnuti az v priibéhu
zivota, dojde postupné k drastickému zchudnuti, profidnuti jejich fonetické vybavy —
byf méli predtim vymluvnost Diogena — a skonéi nakonec, jsouce bez sluchové korekce,
u jakési jedné univerzdlni sykavky. Univerzdlni, le¢ Sislavé. Stagili fsak escé Salosit $fa3
nesysisich... Upfimné se jim omlouvdm, nemdm v nejmensim timyslu utahovat si z téz-
ce postizenych lidf. Ale potfebuji tento piiklad pro dalsi. Cesky dabing totiZ postihl po-
dobny osud. Také — uprostied plodného tviirétho Zivota — ndhle ohluchl. Nékdy to
uz opravdu vypad4, jako by do tohoto pomyslného ,,svazu nesly$icich® vstoupili v8ichni
dabingovi Zivnostnici v Cechdch. Dneni komeréni dabing se na vyrazovou rozmani-
tost nejlepsich dél zlaté éry miize uz vskutku jen rozpominat. Bude také Sislat? Skonci
u jedné standardni modulace hlasu pro vyjddient libosti, a druhé pro vyjddfeni nelibos-
ti? Nic mezi tim?

S hluchymi to, jak zndmo, chodi tak, Ze zatimco oni jsou relativné v pohodé, nejvice je-
jich hluchotou trpf okoli. Odn4si to ten, kdo jim to trpi, éesky divdk. Ten, ktery zatim sly-
§i dobfe — a ma dosud v paméti, jak se dabovalo dfive. Ten nemohl preslechnout, co se
teskému dabingu v poslednich letech stalo, jakd zld choroba ho postihla. Toto ,,odborové
sdruzeni je pevné organizované, vichni neslysici éeského dabingu drii soliddmé pri
sobé a maji dnes bezméla monopol na vyrobu ¢eského znéni. Jejich hluchota se pro-
jevuje i tim, ze nechté&ji ani slySet o jakékoli, byl sebelépe minéné kritice své prace.
Nechté&ji, aby se s éimkoli hybalo, tento stav jim plné vyhovuje.

A tak divdk musi naslouchat prapodivnému, nepfirozenému jazyku, kterym herci z obra-
zovky promlouvaji. Jazyku, kterym nikdo na svété kromé nich nemluvi. Jazyku, ktery
nezni¢itelné generuje své bezduché vzorce plné slovnich prefabrikatt a balastu. Ktery
zcela rezignuje na funkci dramatického dialogu, schopného nést filmovy pribéh, a stava
se smutnym vysméchem modern{ hovorové ¢estiné. A nejen CeStiné. I prosté lidské
soudnosti. JestliZe existuje fada dél, kde sly&ite svého oblibeného dabéra hrat v péti ro-
lich (a nejsou vyjimkou ani p¥ipady, kdy potkd sdm sebe v jedné scéné), jestlize stéle
existuji reziséfi, ktefi dopusti, aby étyfletou holéi¢ku namlouvala tenounkym hldskem
pétactyFicetiletd Zena [sic!], nelze to nazvat jinak, nez pohrddnim divdkem.
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Bidu souéasného dabingu citf jisté kazdy. Stalo se aZ jistou médni posedlosti si na néj
neustdle stéZovat. Mezi intelektudly to ostatné patiilo odjakZiva k bonténu uz z princi-
pu — to je viak jind otdzka a sem, do tohoto pojedndni, nepatii. Tento ¢lanek se nechce
kriticky vymezovat vii¢i dabingu jako takovému, nebof ten nem4 alternativu (podtitulky
jsou nouzovym feSenim, nejvys pro pdr klubovych kin) — jen vii¢éi Spatnému dabingu.
Kazdého pravda péli trochu néco jiného. Kazdy Cech se citi odbornikem, pokud jde
o0 jeho materStinu. OvSem ani mezi odborniky nepanuje naprosta shoda, pokud jde o pii-
¢iny soucasného stavu. Tak pro¢ a jak se stalo, ze dabing ohluchl? Pokusim se v tomto
¢lanku na tuto nelehkou otdzku odpovédét za sebe.

Budu se, jak jsem uZ naznadil, zabyvat pfedeviim nejpokleslejsi vrstvou, dabingem pro-
dukovanym v komerénich studiich. Divody jsou ziejmé. Tato velkovyroba v pribéhu
90. let zaplavila domdci trh a dnes vypliuje bezmadla cely obsah pojmu ¢esky dabing.
Na tom nemfiiZe nic zménil ani ta ¢dst kvalitni produkce, jeZ se snazi vytvdret stile jesté
pfijatelné podminky tviirciim, a zajistit tak 1 v dneSni dobé& medidlni zahlcenosti jakousi
kontinuitu kvality. Postaveni CT, jez az doneddvna platila za garanta jisté trovné, je —
tvaii v tvar ekonomickym tlakfim — stdle vratsi. Definitivné toto vysadni postaveni CT
ztratila poté, co se jeji dvere oteviely soukromym studiim — a to nejen tém relativné kva-
litnim, ale i tém, ktefi chtéji jen rejZoval penize.

Jsou mezi nimi prevdzné lidé, ktefi na to, aby mohli vykondvat tak ndroénou disciplinu,
nemaji sebemensi uméleckou kvalifikaci. Bohuzel nemaji ani soudnost, a tak je nad
slunce jasné&jsi, Ze se nedaji presvédéit, aby odedli, Zddnymi jinymi argumenty, nez
ekonomickymi. Cesky divak v té véci délat moc nemfize. Ale jedno prece: MUZE JE
VYPNOUT. MiiZe pfibouchnout dvefe viem tém, jeZ se mu tenounkym medovym hlds-
kem snazi namluvit, Ze jsou jeho maminka. VyuZzivd této moznosti?

Na ¢eském trhu se miZe prosadit i zmetek, pokud je na néj atraktivni sleva — 1o je zfej-
mé jeho specifikum. Zlatokopové ¢eského dabingu dokazi stladovat své naklady a zvyZo-
vat svou konkurenceschopnost tim, Ze najimaji na prdci levné Zolddky, lidi beze jména.
Za pdr let, aZ se néco nauci, az ziskaji jméno, zkuSenosti a zakdzky, a bylo by nutné je
lépe zaplatit, se s nimi rozlou¢i a najmou si nové lidi, ktefi zase nic neumi.

Kromé téchto ziejmych diivodi, pro¢ jsem si vymezil tak neutésené téma, jsou zde jesté
divody idedlni. Nejde tu jen o jedno zkaZené logo, o jednu vytunelovanou obchodni znaé-
ku. Nehraje se tu o zkaZeny saldm. Hraje se o ¢esky jazyk, o ¢eskou kulturu. O vkus ces-
kého divdka. Hraje se o to, aby ¢esky dabing nezacali délat Vietnamei. Ti by nepochybné
vyfadili ze hry i kované éeské zlatokopy. Budeme jesté jednou volat: Zlati zlatokopové?
Dabing md zna¢ny dopad na kulturu feci, ale je to konec koneti jen preklad, jehoZ kva-
lity limituje predloha. Jde tedy téz o to, co se nakupuje a &ifi medidlnimi kandly, dnes
dokonce i kandly vefejnopravni televize. Kazdy drogovy dealer vi, Ze chce-li délat kef-
ty, musi si nejprve zajistit odbyt, ,,nauc¢it™ své zdkazniky na drogu. Soukromé televize uz
si svého odbératele vychovaly davno. — Méjme tento hypoteticky piiklad: pfedstavme si,
ze by néjakd komer¢ni televize predstoupila pfed ceského divdka pied dvaceti lety,
uprostied predlistopadového marasmu (za predpokladu, Ze by uz tehdy existovala) s né-
¢im podobnym jako feknéme venezuelskd telenovela! Do tydne by zkrachovala a nepo-
mohl by ji ani Ustfedni vybor! Divék zelenkovskych seridlli, obtéZzovany ideologii, ale
uvykly na zdkladni femeslny standard, by chvili jen nevéricné ziral —
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Jak pétiletd holéicka s rozkoSnymi copdnky pldce, Ze ji umfela maminka — uz to
samo je tézko ke straveni, pokud pfi tom usly&i, jak tam snaZivé posmrkuje dva-
nactiletd ceskd prepubescentka — jak se po cely dil schdzi veskeré pribuzenstvo, az
od dalekého Orinoka, a jak viichni pldaci a vrhaji se navzdjem do ndruce: Ach boze,
Geraldina byla tak dobrd Zena! Jak viichni ubohou osifelou hol¢icku hladi po vids-
kdch, jak jim utece na balkon, za dédeckem, jak na néj upfe tu nevinnou modr svych
oci: Dédo, pro¢ umiraji dobfi lidé? Jsou chvile, kdy i muz smi uronit slzu. Ale kdyz
na néj zamrkd Fasami: Proé musela moje maminka umfit? — NedokdZe pohlédnout
do téch cistych oft. Pred celym svétem by se za své slzy nestydél, ale pFed svou ma-
lou holcickouw. .. Jen tlumené vzlykne... a rychle odvrdti tvdr. ..

— a rovnéz on by rychle odvratil tvdr a pfivolal nékoho, jen aby se ujistil, Ze se mu to
nezdd, a pak by oba chvili tlumené vzlykali a po tvdrich by se jim koulely slzy smichu.
Ne, nestydéli by se za né ani trochu, ale pak by tu bednu vypnuli. A dobfe by si hlidali,
aby ji ve ¢tvrtek v 16:15 nejblizéiho pilroku nikdy nezapnuli. — Po néjakych deseti le-
tech eilevédomé prace dosahly soukromé televize v Cechdch toho, Ze si lidé preklddaji
své dovolené, aby nepfisli ani o jeden dil Labyrintd vd$né... Protoze pfisti dil — bude
pohieb. A oni od obrazovky neodtrhnou oéi, a po tvdfich se jim budou koulet slzy. Jako
tomu dédovi... A pisi dopisy: Nemohli byste zacit Labyrinty vysilat ¢astéji? Jsem stary
nemocny muz a bojim se, Ze se nedoziju jejich konce... Pohled na placiciho starce je
stradny. Pohled na plac¢ici ndrod horsi. Zapla¢eme 1 my, az k ndm dorazi telenovely z Mo-
zambiku? Budeme jesté jednou volat: Zlata Venezuela?

* ok ok

Ted se v3ak zac¢ind hrdl jesté o néco vie. Zacalo druhé kolo. Pred vradtky pribyl dalsi
uchazec¢, preslapuje tu spolu s Novou a spol. a v8ichni volaji medovymi hldsky na sva
kiizldtka — Mné oteviete! Ne, mné! Jd jsem vaSe pravd maminka! — a odstrkuji se navza-
jem. Vefejnopravni televize usoudila, Ze nesmi ziistat stranou boje o tohoto léty svobody
dobre pripraveného divdka. Méla by svym konkurentiim byt vdééna za to, jak dikladné
mu vymyli mozek. O to se tu hraje. Je§té pfed pér lety ndm mensinovy kandl CT 2 zdvi-
déla celd kulturni Evropa. Dnes je jen otdzkou ¢asu, kdy se na ném definitivné usidli
Esmeraldy.

Jen nékolik ¢isel. Klasicky filmovy dabing stdl zhruba pfed dvaceti lety tehdejsich 100 az
150 tisic K&. CT vyrabéla v poloving 90. let dabing za 80 — 120 tisic K&. Dnes se ji poda-
filo pod dumpingovym tlakem stla¢it jeho cenu i kvalitu téméf na polovinu. Ve Zliné je
jedno soukromé studio, které piijede s vlastnim autobusem a dodd ¢esky dabing na klié¢
za 10 tisic. Zhruba tolik stoji telenovela, povinné pfihazovand na televiznich festivalech
do kupovaného baliku. Aby nevzniklo nedorozuméni: nikoli jeden dil, ale celd série.

2. Pracovni diagnéoza

Cim tedy ochorela soucasnd dabingovd deStina? Mezi jeji nejtypic¢té&jsi rysy patii:

1. ndsilnd, ¢estiné cizi a ¢asto zavddéjicl intonace, pasivné, nekriticky prejimajici melo-
. e v re v s # et ” . o ~ v .4 T

dické vzorce a pFiznakova kadenc¢ni schémata jinych jazykd, predeviim angli¢tiny

a v poslednich letech i $panélstiny;
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2. umél4, ztejmé z reklamnich klipti p¥evzatd modulace muznych, sametovych barytont,
na niZ dnes presedlala polovina prazskych hercti, snazici se barvit hlas do potemnéle
atraktivnich odstinfi, vypoé¢itanych na to, aby zpracovavaly divacky svymi skryté erotic-
kymi konotacemi;

3. nedstrojné fradzovani, vzniklé mechanickym, necitlivym, kontaktnim prekopirovdnim
rytmiky origindlu, zvrastiujici éeskou vétu a rozrusujici jeji stavbu az do neprehlednosti,
nezdivodnitelné ani psychologif postavy ¢&i situace a popirajici p¥irozeny rytmus a spad
cestiny;

4. chybné rozmisténé, nelogické diirazy, dokonce vicendsobné, porusujici jednu z hlav-
nich zdsad rétoriky, pravidlo o jednom vrcholu ve vété, které v lepsim piipadé znéji ne-
pfirozené, bizarné, ale vét§inou méni dpravcem zamysleny smysl véty;

5. jakysi verbalni minimalismus, zpfetrhand, $kobrtajici, le¢ rddoby dynamickd mluva
akénich thrilleri, nervézni, zmatend, nekontrolovand, ¢asto étendfské chyby nepfiprave-
ného dabéra maskujici logorhea, kulometny pfival ze standardniho zdsobniku vyprazd-
nénych slov.

3. Trocha historie

Cesky dabing se vyviji uz pres Sedesdt let. Jiz v 60. letech dosshl i mezindrodné uzna-
vané vysoké drovné. Od té doby se zacalo hovofit o ¢eské dabingové skole. I kdyz po-
jem sdm je ponékud vdgni a obtiZzné definovatelny, skuteénost byla takovd, Ze Cesky
dabing svou redlnou trovni prakticky pomdhal vychovavat nejen ceského herce, ale
1 divdka.

Kli¢ovym slovem dabingu je slovo ,,synchron®. Je to trochu hantyrka, jazykové neprilis
¢isty, le¢ beznadéjné zavedeny vyraz. Spravné by mélo byt: synchronnost ¢i synchroni-
cita — ale kdo by se s tim vyslovoval, kdyZ se to pouZivd neustdle. Konec koncii nezna-
mend to nic jiného, nez soubéh. U filmu tedy soubé&h obrazu a zvuku, u dabingu konkrét-
né soub&h obrazu postavy, zvldsté jejich st, a dialogu, jejz prondsi. V dabingu je dobry
synchron takovy, ktery divdka nerusi, takze miaze vzniknout — pfi troSe dobré vile — ilu-
ze, 7e postava na pldtné mluvi ¢esky.

Cesk4 dabingovd $kola se v evropském kontextu vyraznéji profilovala svym akcentem
na umélecké aspekty, predeviim na literdrni slozku. Pii srovnani dabingové produkce
z 60. let tento rys vynikne takika okamzité: v jinych evropskych zemich s rozsdhlou dis-
tribuéni siti, pfedeviim v matefské zemi povdleéného dabingu, Itdlii, ale i v Némecku
a Francii, se kladl aZ jednostranny diiraz na technické kvality, na precizni synchron.
Zde vétsinou ambice tviirct v téchto zemich koncily. Naproti tomu klasicky cesky da-
bing vzdy razil pojem ,,vnitiniho synchronu® a ve svych spickovych dilech usiloval vidy
o to, aby jej prakticky napliioval. Dabing jako specifickd odnoz prekladatelské tvorby je
predeviim uménim moudrého kompromisu, prameniciho z pozndni, Ze nelze soucasné
vyhovét viem pozadavklim. Specifiénost éeské skoly byla v tom, Ze nad pozadavky tech-
nického, fonetického synchronu iist kladla dfiraz na psychologickou vérohodnost, na to,
aby byl ¢esky text realizovany v co nejvétsi shodé s kompletni gesticko-mimickou akef,
jejim souhrnnym rytmickym pribéhem. Vychdzelo se z presvédéeni, ze nedokonalosti
literarni, necisté stylové vedend postava, charakteriza¢ni, vécné, socidlni, historické
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nepresnosti, stejné jako fadni, vyrazové nepropracovany herecky vykon, divika rusi nej-
méné tolik, jako nedokonaly technicky synchron.

* ok ok

Rezisér pracoval ve zcela jinych podminkdch. Mél k dispozici fadu véci, které dnes uz
nemd. Béhem predrealizacni fdze mu stiiha¢ (profese, kterd v dne$nim dabingu uZ ztra-
tila sviij ptvodni zdsadni vyznam) filmovou kopii rozstfihal na smycky. To byly zhruba
dvacetivtefinové dseky, i del3i (délka se fidila hustotou i ndaro¢nosti dialogu), uréené pro
zkouSeni — v klasickém filmovém dabingu skute¢né néjakych 5-20 metra filmového
pasu, jehoZ konce se slepily, spolu s blankem obsahujicim startovaci znaménka a ¢isla
3 — 2 — 1, a zalozily do stroje, odtud ndzev smycka. Mezitim se v této pripravné fizi se-
znamoval se scéndfem ¢eského znéni, jenz byl vysledkem ndro¢né a vysoce specializo-
vané ¢innosti dvou lidi, prekladatele a dpravee dialogt, kli¢ové postavy dabingu viibec,
tviirce, ktery pfeklad synchronizuje s obrazem a bez jehoz kvalitni préce se nikdy nemi-
ze nato¢it dobry dabing. Poté, co si ujasnil herecké obsazeni, mél k dispozici seznamo-
vaci projekci — uz druhou (prvd byla pro néj, produkéniho, prekladatele a upravce) — pfi
které se herci hlavnich roli mohli sezndmit s pfibéhem, s celkovym rytmem vypravéni
i charakterem filmového jazyka a samoziejmé s hereckym stylem svého predstavitele —
coZ jsou véci poznatelné jediné takto, z celkového ndhledu.

Ale predevsim, kdyz vypuklo vlastni natac¢eni: mél dost ¢asu na detailni praci. Tyden
¢i dva, ale rozhodné dost na to, aby mohl ve podle svého nejlepsiho védomi vypilovat.
Mél dost ¢asu zkouSet obtiznd mista tak dlouho, dokud mél pocit, Ze vyrazova krivka
hercova vykonu jesté stoupd. Mél dost ¢asu, aby si hned ve studiu dal KOPR, tzv. kon-
trolni projekei, pokud si vySe Fec¢enym uz nebyl jist, a porovnal si spolu s herci nékolik
verzi, nebof — a to znf jeho dne&nimu kolegovi jako pohddka — jeho zvukar, povaite, si
vEechny pracovni verze uchovdval tak dlouho, dokud se reZisér pro jednu z nich defini-
tivné nerozhodl! A to pfesto, Ze to bylo technicky mnohem naroénéjsi nez dnes, v dobé
harddiskového nahrdvani. Mél dokonce tolik ¢asu, Ze si mohl dovolit udélat po par ho-
dindch prdce prestavku, aniz produkéni obracel o¢i v sloup. Mohl si dovolit vyhodit
vSechny ze studia a jit s herec¢kou na kafe, kdyz mél pocit, Ze se ,.zasekla® a potfebuje
se uvolnit, nebo si néco v pojeti role ujasnit. Pak svéfil natoc¢eny materidl ntizkam stfi-
hace — tehdy to byly opravdu nlizky — a ten mél opét dost ¢asu na to, aby jimi kouzlil tak
dlouho, dokud piesné nesedéla i ta posledni véta. Mél dokonce tolik ¢asu, aby spoleé-
né ve stfizné pomohli dialogu nejen technicky, ale nékdy i pokud §lo 0 umélecké vyzné-
ni. A nakonec, na michackdch, kde se vysledek celé dosavadni préce, ¢eské dialogy,
spojuji s dal§imi zvukovymi pdsy, mél dost ¢asu na to, aby peclivou mixdzi dosahl opti-
mélnich intenzitnich proporei mezi slovem, hudbou a vedkerymi zvuky, atmosférou i ru-
chy. Tedy, aby dosdhl toho, ze cesky dialog znél Zivé, plasticky, srozumitelné, ve sprdv-
né zvukové perspektivé, v 1i¢inné kombinaci s hudbou, a zasazen do prostfedi, jehoZ
zvukovou charakteristiku se podafilo presvédéiveé vytvorit. Kratce a dobie, mél dost
¢asu. Mohl spolu se viemi zii¢astnénymi pracovat na ¢eské verzi tak dlouho, jak uznal
za vhodné. Aby mohl nakonec odevzdat vysledek, pod ktery se nemusel stydét se pode-
psat. Dnes se stdle ¢astéji objevuji (i ve vysildni, na kazetdch je to pravidlem) ¢eska
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znéni, kde tviirci bud’ viibee nejsou uvedeni a nebo jen souhrnné — co? je ostatné poru-
Senim autorského zdkona. ..

Prdce ve studiu probihala tak, Ze se herci smyé¢ka promitala tak dlouho, dokud nenabyl jis-
toty, nenaucil se dokonale text a neprobral s rezisérem jeho vyrazové ztvarnéni. A dalsi
véc, kterd v dnesnich studiich neni zdaleka samoziejmosti: pokud herci bylo vie, byli
vSichni pfitomni ve studiu, v jednom ¢ase a prostoru. Jejich dialog, af uz to byl rozhovor,
hddka, souboj ¢i spole¢né dechy pii milostném aktu, se tedy rodil ze vzdjemné interakee,
podobné jako na divadle, odkud v naprosté vétsiné piichdzeli a odkud si i prinaseli své he-
recké zkugenosti, samoziejmé véetné stereotypu. Jako partnefi se vzdjemné slySeli, mohli
na sebe reagovat, ovliviiovat se, inspirovat se, ano, 1 se navzdjem jeden od druhého uéit.
Nakonec blikla ¢ervend, kdyz uz se na to herec citil, a jelo se naostro. Coz znamenalo —
a ted pfijde to klicové! — Ze se vypnul zvuk. Dabériv sluch byl uvolnén, v naprostém
tichu studia, pro kritickou kontrolu vlastniho hlasového vykonu a byl osvobozen od origi-
ndlni pfedlohy. Herec se dival na pldtno, sledoval vyraz tvare a mohl se jim inspirovat.
Text smycky, tedy maximadlné dvé, tii repliky, zpravidla uz umél, ale pro pocit jistoty jej
mél promitnuty tésné pod filmovym platnem, takze odskocil-li sem o¢ima, neztracel kon-
takt s obrazem. Ani ndstupy nemusel odchytdvat: na zacédtku repliky mu stfiha¢ nasadil
bilé ,,kolecko®, predsazené o praxi vyzkouseny ,,reakéni® interval, coz bylo osm filmo-
vych okének, tedy zhruba tfetina vtefiny. Toto kole¢ko byla nesmirnd pomoc, o niz se
dnesnimu dabérovi, stresovanému tim, aby vcas nasadil, miZe jen zdat. A to pFitom syn-
chron nebyl jeho problém: jak jsem uz uvedl, filmova technologie pfimo poéitala s tim, Ze
se herctiv vykon jesté dotdhne ve stfizné. Mohl se naplno soustfedit na tvorbu, na psycho-
logicky nejvystiznéjsi pretlumoceni role. Na to, aby se svymi hereckymi prostfedky,
odvozenymi ze své materstiny, pokusil znovavytvorit uvniti pevné dané casové
struktury svilj ¢esky pendant pivodniho hereckého vykonu. Za téchto podminek
se mohl dabing realizovat jako tviiréi herecky akt.

4. Soucasny stav

Dnes je situace zcela odlisnd, pokud jde o lidi, i technologii. Obrovskd konjunktura na za-
¢dtku 90. let zptisobila, Ze se ndhle vSichni vrhli na dabing, vyhlidka na dobré zisky pfi-
ldkala podnikavce vSeho druhu. Kazdy se ndhle citil povolan. Kazdy, kdo mél hlas,
namlouval, kazdy, kdo mél doma slovnik, pfeklddal, byt stéZ{ svedl napsat dopis tetic¢ce.
Po desetileti sloZité ujasiiované a kultivované estetické postulaty vzaly za své takrka pres
noc. U masové komer¢ni kazetové produkce, jez béhem nékolika let zaplavila ¢esky trh,
se vytratily jakékoli vy$si umélecké cile. Podnikatelsky zdmér byl jasny: domaef video si
v porevoluéni euforii ze svobody pofizoval kazdy a skoro nikdo z nadgenych budovatelii
domdcich videoték neumél anglicky natolik, aby rozumél filmu. Kazety, které mluvi ces-
ky, to bude terno! Ze v tom likavém ndpise ,,Cesky dabing!* neni v pofddku ani prvé, ani
druhé slovo? Zadny zdkon, ktery by technicky vymezoval, co je dabinga co pouhy ,.voice
over”, dosud neexistoval. A prznéni ¢estiny lze rovnéz provozovat beztrestné.

Pro potfeby téchto masokombindtd, chrlicich své klamavé vyrobky, tu velmi rychle,
bez jakékoli priipravy, vyrostla skupina dabingovych specialistil, spikril, dnes uZ ¢asto
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technicky velice zbéhlych, ostiilenych, ale bez jakéhokoli divadelniho zdzemi, praxe,
uméleckého rozméru. Mnohému se jisté naudili, ale jedno plati dodnes: problém dabin-
gu se pro né vycerpdva tikolem technicky se vejit do synchronu.

Lamentuje-li dnes laickd vefejnost tolik nad tdrovni ¢eského dabingu, nemd ovSem na
mysli ani tak synchron. Nepfesné nasazeni, pretazené konce replik, nepokryté retnice —
to véechno jisté dnesni dabing nezdobi, ale on stond mnohem vaznéji. Tyto véci rusi jen
soustfedéného odbornika, ale primérny divdk, pokud je zaujat piibéhem, néjaké ty ret-
nice piehlédne, nikdy v8ak nemiiZe preslechnout fale$nost v hlase dabéra. Sly&i, Ze nenf
pfipraven, Ze lext pouze ¢te, Fikd slova, déld pauzy.

Jde tu o &irsf krizi Geského herectvi viibec. Ceskému divadlu se dnes paléivé nedostdva
osobnosti. Je to logicky poznat i v dabingu, byt uz divadlo neni zdaleka vyhradnim do-
davatelem hereckych talentti jako v minulosti. Herectvi dnes v dabingu nahrazuje atrak-
tivni hlasovy témbr. To je hlavni kritérium pfi obsazovdni. Onen vemlouvavy ,eroticky
baryton™ jde na dracku, vznikla i jeho damska obdoba, zastfeny, zajimavé ,,nakoufeny*
alt. Jako by se tu péstovala néjakd jind disciplina, jakdsi kréni gymnastika. Nedostatek
prozitku je nahrazovan kfikem, velkym hlasem, interesantni modulaci. Je to fale$ny
patos, dosazeny technickymi prostredky, a to divdk vyeiti. Poznd, Ze je to viechno umé-
Ié. Chtél by, aby to bylo jako na divadle. I tam je emoce zahrdna, slzy nejsou opravdové.
Ale on dostdvd — na dobrém divadle — aspon tu iluzi.

* ok ok

Dnesni podminky dabingové prdce, tak, jak se ustdlily v poslednich tfech dekddéch,
jsou vyslednici fady zasahéi do nata¢eciho procesu, jejichZ spole¢nym jmenovatelem je
zjednoduSeni, zrychleni vyroby a sniZeni jeji pracnosti. Nékteré redukce mély své racio-
ndlni opodstatnéni, jiné vedly ke zhorSeni podminek pro uméleckou prici. Ze viech
zmén, kterymi postupné televizni technologie prosla, je jedna zcela zdsadni a d4 se vy-
jadrit jednou vétou: neto¢i se jiz na obraz, ale na zvuk.

Nejde ani tak o to, Ze v souvislosti s pfechodem na TMZ (televizni magneticky zdznam)
v roce 1977 se projekéni pldtno klasického filmového dabingu zmensilo na televizni mo-
nitor s nesrovnatelné niz&im rozliSenim. I dne&ni drastické zkrdceni natdcecich casi je
¢dstedné kompenzovdno nespornym faktem, Ze hereckd technickd pripravenost i impro-
viza¢ni pohotovost od té doby velmi vzrostla. A diky pohodIné, snadno ovladatelné, hlad-
ce plynouei technologii mozno dnes pracovat ve studiu vysoce efektivné a mnohem rych-
leji. Jde tu vSak o néco jiného: o zdsadni posun v hercové pozornosti. O to, éim
jsou zaméstnany jeho smysly.

£

Dnesni dabér film v celku viibec neznd, netusi zhola nic o dramatické zdpletce, na
udich md neustdle sluchdtka, kde sly3i origindl, nékdy 1 hlas partnera vyto¢eného o dva
dny dfive, pokud m4 to §tésti, Ze nastupuje az po ném, v opac¢ném piipadé se musi h4-
dat sdm se sebou, coZ je velmi trudné a stéZi miiZze vést k presvédéivému vysledku, bo-
juje s neznamym textem, prevdazné sklonén nad scénafem, Spatné pfistupny pokyniim

reZiséra, nebof, jakmile jen md volnou chvili¢ku, neustéle si nervézné pro sebe drmoli
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text. Jak by ne, kdyZ se po ném chce, aby to, co vidi prvné v Zivoté, fikal hned napopr-
vé spravné!

Text se uz nepromitd herci tésné pod obraz, protoze bylo pracné zaklddat do epidiasko-
pu pro kazdou smyc¢ku nové papiry. Pfitom by se dnes jisté naglo néjaké pohodlné elek-
tronické fegeni, jak promitat zvétSeny text dpravy pfimo pod monitor. Herctiv pultik se
scéndfem, to je pohodlné feSeni — pro herce. MiiZe si v ném ¢ist, dokonce si opfit ruce
a pfipadné si k nému i sednout. Se sklonénou hlavou toho z filmu pravda moe neuvidi.
Tak vznikla ,,logickd* potieba sluchatek, které ho vedou misto obrazu. Veskerou potieb-
nou rytmickou informaci dostdvd do usi.

Pokud jde o tzv. vytdceni, to si zase prosadili produkéni, za vydatného prispéni zvukar.
Vytdceni, neboli oddélené, postupné nahrdvani do vice zvukovych stop, se oviem délalo
vzdy, jenZe divody, jez k nému vedly, vyplyvaly z charakteru konkrétniho mista (zahus-
ténd zméf hlast, ¢asto prekiikujicich sbor — na trhu, pfi demonstraci, v nabité hospodé),
a ne z produkénich divodi. Natdéeci pldn se pochopitelné davd mnohem lépe dohroma-
dy, pfi dneéni vytizenosti hercii, odpada-li nutnost, aby se oba partnefi sesli pred mikro-
fonem. Na druhé strané, musi se viechno natacet nékolikrat po sobé, do vice zvukovych
pasii, takZe natdcect ¢as ve studiu se prodluzuje. Kromé toho, a tento argument md svou
platnost i v dobé digitdlniho nahrdvdni, Sumy jednotlivych pdsi se séitaji. V Zddném pii-
padé nelze takto, pokud jde o vérnost, pfirozenost zvuku, dosdhnout lepsiho vysledku —
¢im vice stop, tim vice mikrofonniho Sumu a dalsich druht zkreslenti, to vi dobfe kazdy
mistr zvuku. Pravé zvukafi si vSak tento styl prdce oblibili, je pro né jednodussi, kdyz
maji kazdého herce zvldst, ,,na jiné klice”. Nemuseji tolik dbdt na sprdvné zvukové pro-
porce mezi hlasy uz pfi natd¢eni, nebof si mohou jejich hlasitost pfi micha¢kdach samo-
statné upravovat, dokonce i tehdy, ba pravé tehdy, jdou-li do sebe.

Velky technologicky pokrok doznal v jistém sméru stfih. V dneéni digitdlni off-line stiiz-
né se pracuje mnohem pohodlnéji, efektivnéji, rychleji, nez v poédtcich televizni techno-
logie. Jesté par let a budeme moci Fici, Ze presnost digitdlniho stfihu bude srovnatelnd
s filmovym stfihem z padesdtych let. Véru hezky dspéch — po pill stoleti! Poéitace dnes
umozniuji Fadu sofistikovanych trikd, jak upravovat ¢asovy pribéh v jednotlivych pdsech.
Krdtkou repliku je moZné natdhnout tak, Ze si toho takika nikdo nevsimne — rozumi se,
mezi ¢leny klubu nesly$icich. A brzy budou k dispozici digitdlni frekvenéni délice, kte-
ré umozni pracovat s délkou nezdvisle na vySce hlasu. Pofad je to viak velmi pracn4,
a tedy drahd metoda, jak napravit to, co bylo ve studiu nato¢eno asynchronné. Pro produ-
centy sledujici ostfizim zrakem rozpocet se tedy digitalni dostiih v nejblizsi dobé stézi
stane preferovanou metodou a stdle plati, Zze hlavni diraz na synchron musi byt uz pfi na-
ta¢eni. Domnivdm se ovSem, Ze pokud md dabing viibec néjaké technologické rezervy,
které by mohly pomoci zlepsit jeho uméleckou tiroven, je to pravé digitdlni dostfih. Pred-
stava, Ze by rezisér mohl Fici dabérovi: mluvte, jak vdm veli cit a ¢estina, a nestarejte se
o synchron, my uz si to néjak srovndme, je velmi sviidnd. On to, hodné potichu, miize fici
uz dnes, pokud mad to §tésti, Ze si vybojoval off-line stfiZznu, ale standardni metodou pra-
ce to zatim rozhodné nazvat nelze. Ironii je, Ze prdvé tato idea byla kdysi nedilnou sou-
¢asti planu prechodu na novou televizni technologii. Ale néjak se cestou vytratila.

Asi takto néjak se dabing postupné omezoval, az se dospélo k dne$nimu stavu. Dnesni
studio pfipomina spiSe technologicky spolehlivé a rychle fungujici manufakturu nez
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tviiréi, délné prostiedi. Vytacky jsou typickym piikladem, kdy zvitézily produkéni poza-
davky nad pfirozenosti a psychologii herecké tvorby. Jesté mnohem drastiétéjsim piikla-
dem je viak sluchdtkovd metoda, kterd se prosadila predevéim z ekonomickych divoda.
Nenapravitelnym zpiisobem totiZ v hercich ubiji kreativitu, jak se budu snazit blize uka-
zat v piistich kapitoldch.

V dne&nim dabingovém studiu plati, Ze dabér ma oba smysly, nezbyiné ke kontro-
le uméleckého vykonu, plné vytizené pouze informaénimi, nikoli tviiréimi ka-
nily. M4 je zahlceny pouhymi daty, predpoklady vykonu.

5. Trocha fyziologie

Dnesni dabér svého herce takika viitbhec nevidi, musi &ist text. Nevidi nic z toho,
co postavu jemné psychologicky dokresluje: vyraz tvére, doprovodna gesta, zptisob chii-
ze. Unikaji mu vegkeré nuance, vSechna ta povytazend obo¢i, kradmé pohledy, bleskové
prostfihy na naslouchajiciho partnera, zdrodky pohybu ufatych vptli, jemné zacukani
v kouteich ust.

Pokud jde o sluch, neni na tom o nic lépe. Ve chvili, kdy si nasadi sluchaitka, dojde
u néj k viznamnému preformatovani, prestrukturovani sluchu.

Za normdlnich okolnosti se u ¢lovéka pfi vnimdni vlastniho hlasu (na rozdil od hlasu ji-
nych lidi) uplatiiuje smés bubinkového a kostniho slySeni. (Pravé proto sebe slysi jinak
nez ostatni, pravé proto si stéZuje, Ze se z magnetofonu nemitiZe poznat, zatimeo ostatnim
to nepfijde. ) Jen tato smés se mu sklddd v pfirozenou barvu jeho hlasu, jen tato smés
obsahuje vyvazené frekvenéni i sekunddrni alikvétni spektrum, na jaké je zvykly: jem-
né vnéjsi slySeni, zpracovavajici vlnéni, $ifené vzduchem a dopadajici na plochu bubin-
ku, je v jeho hlavé dopliiovdno temnéj$imi, dunivéj$imi tény pfimé vnitini rezonance. Ve
sluchovém analyzatoru v mozku se vyhodnocuji a spojuji v jeden komplexni pocitek
vlastniho hlasu obé tyto informace:

1. ta, jeZ byla zachycena uchem, frekvenéné vyrovnanad, zajisfujici prenos celého spek-
tra véetné nejvyssich kmitoctd,

2. ona rezonanéni piidavnd slozka, $ifend pfimo z hlasivek do lebky kontaktnim kostnim
vedenim, a tedy s velkym ttlumem na vyS8ich kmitoétech.

Kdybychom tuto slozku chtéli vyabstrahovat, mohli bychom o ni fici, Ze je podstatné
intenzivnéjsi, pokud jde o kvantitu, ale neni tak jemnd, vyostiend, jako vnéjsi sluch, je
hrubsi, temné&;jsi, dutéjsi, a md mensi rozliSovaci schopnost. Ostatné, abychom prilis
neteoretizovali, tuto situaci si miize kazdy experimentdlné velmi presné navodit tak, zZe
si beéhem feci ndhle co nejtésnéji ucpe obé usi a zaposlouchd se do zmény ve vnimani
vlastniho hlasu. Rozdil moZnd nékoho prekvapi: uslySime se mnohem hlasitéji, ale zdro-
ven jaksi nepfirozené, zdrsnéle, zahuhlané. Hifista by mozna rekl: znf to, jako kdyby-
chom k zesilovadi pfipojili jen basovy reproduktor. Skute¢né, kostni slySenti je jen pii-
davnd slozka k néc¢emu, co je uz samo o sobé dokonale vyvdzené, sobéstacné. Tato slozka
je viak zodpovédnad prdavé za onen dojem vlastniho hlasu. Lze dokonce Fici, Ze kohokoli,
kdo na nds promluvi, sly§ime objektivné, akusticky vzato kvalitné&ji, vérnéji, frekvenéné
vyrovnanéji, nez sebe sama. Neni to podbarveno, ba pfimo zkresleno, tim nasim doma-
cim wooferem. JenZe nds hlas je nds pan. His master’s voice.
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V dneinim dabingovém studiu dokonala kontrola vlastniho hlasu neni princi-
pidlné mozZnd. Pfirozené proporce dabérova slySeni jsou se sluchdtky na usich znac-
né naruseny. Kontrola usima, kli¢ovd pro svou presnost a jemnost, se u néj prakticky
neuplatiiuje, zbyvd mu pfevdiné jen rezonanéni kostni slozka. Mira jeji praktické oka-
mzité prevalence je ddna jednak technicky, typem sluchdtek (tlumici ¢initel héZnych
zavienych sluchdtek predstavuje -20 az —40 dB, i vice), jednak tim, jakym zpfisobem si
je herec nasadi, pritiskne na usi.

K tomu oviem ddle a pfedeviim pfistupuje, a pfirozenou ¢eskou dikei také nejzhoubnéji
ohroZuje, skute¢nost, ze se dabérovi v usich a hlavé zcela rozhosti origindlni jazyk. O tom,
Ze to neni fér vii¢i cesting, nelze vést jakykoli rozumny spor. Karty v dabingu jsou dnes
rozddny tak, Ze je fyziologicky zvyhodnén originalni jazyk, ktery neustdle ,tece”
dabérovi do hlavy. A je dobie zndmo, Ze binaurdlni, sluchdtkové slySeni, tfebaze nepriro-
zené, je velmi intenzivni, bohaté na detaily vSeho druhu. Vlastni smysl a cil ¢innosti
dabéra, jeho vysledny, divdkovi prezentovany ¢esky projev, mize byt tedy efektivné kon-
trolovdn pouze diky kostnimu vedenti, jez funguje v rdmeci jeho komplexniho slySeni jako
pouhd rezonanéni, nesobéstaéna slozka. Diky témto fyziologicky danym faktdim mi-
ze dabér spolehlivé vnimat jen zdkladni, rytmické kontury své promluvy, ale neni scho-
pen jemnéjsich korekei.

Je to néco, ¢emu se zdravy rozum zdrdaha uvéfit. Dité by mohlo zvolat: Cisaf je nahy!
A slepy! A hluchy! Jak miize dabovat?!

6. Smyckova versus kédova technologie

Absurdni tragi¢no celé véci je v tom, Ze i se sluchdtky na usich dabér stile miize — né-
jak — dabovat. A Ze i naddle bude takto dabovat. Souc¢asny stav je petrifikovdn a nikdo
ze zicastnénych nemd zdjem ho ménit. Tento styl prace se nemusi tak zhoubné projevo-
vat ve studiich, kde se nata¢i smyékovou technologii. Zde je relativné dost ¢asu, tie-
ba i pét natd¢ecich dni a kazdd smycka se jede vickrdt, nez se rozsviti ¢ervend.

Avsak toci-li se kédovou technologii (kdy zac¢atek kazdé repliky je oznacen ¢asovym
kédem), tedy kontinudlné, bez zkousek, hned z prvni vody naéisto, jsou sluchétka schop-
na napédchat mnoho zla. Dabéri, hozeni rovnou do vody, se snazi vylhat se néjak z té nut-
nosti okamzité, prima vista zpracovat tu zdplavu informace a podléhaji origindlu bezdéc-
né. Ten jim v mofi nejistoty poskytuje aspon néjakou berli¢ku.

Co udéld ¢lovék, naprosto spontdnné, kdyZ mu nasadite sluchatka na usi, a on se bude
snazil na vds mluvit? Bude mluvit pili§ hlasité a vibec vielijak podivné, preryvané
a nesouvisle. Bude zadrhdvat v zdvislosti na charakteru a intenzité zvuku ve sluchat-
kdch. Teprve kdyz se ho se smichem zeptite, pro¢ tolik kfi¢i, si to uvédomi. Dabéfi, vy-
cepovdni léty tvrdé praxe, se uz ddvno naucili v této zdtézové situaci sviij hlas néjak
zvlddat — byt jejich prvé setkdni se sluchatky, a je to dobfe vidét na kazdé nové tviri, jez
prijde do studia, je vidy néco jako Sok.

Nejlépe dokazi kontrolovat rytmus. Tam jsou uz z principu velmi dobii a lze Fici, Ze slu-
chdtka jim zde pomahaji. Pozdéji se k tomu ovSem dostanu blize. Nauéili se dokonce po-
stupné ovladat, do jisté miry, 1 dynamiku. Tato schopnost kontroly je jen relativni v tom
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smyslu, Ze jde spiSe jen o zdkladni hrubé nastaveni drovné hlasitosti, s jakou priibéZné
hovofi na mikrofon, nez o detailné&jsi praci s mikrodynamikou. Ale v tom by celkové
problém nebyl: to si vidy dokdze zvukar ohlidat, nejpozdéji na michaéce. Podstatné hiife
jsou na tom, pokud jde o melodicko-témbrové kvality feci. Chtit po nich jemné fine-
sy intonaé¢ni, aby zmodulovali hlas do jiného odstinu, to je, jako kdybyste stdli na b¥ehu,
pékné v teple a v suchu, a chtéli po tonoucim, aby svym zoufalym vykfikiim, jeZ se mu
derou z hrdla zpola uz zaplaveného vodou, dodal trochu jiné kadence. Ze ne zcela rozu-
mite, o¢ mu jde, ze by si mél jinak rozvrhnout p¥izvuky...

Je to také véci inteligence, jazykového citu a v neposledni fadé hudebnosti sluchu. Mu-
zikdlni typy to zvladaji nepomérné lépe. V kazdém piipadé vak tato situace piirozend
neni — pfekondvani handicapu kombinace binaurdlniho a kostniho slySenf stoji dabéra
neumérné mnoho sil a na tviiréi hereckou prdei se mu uz zpravidla nedostdva energie.
Kontinudlni dabing neni sdm o sobé takové zlo, jako ¢asovy stres. Ten je oviem s touto
technologii pravidelné spojen. Umim si predstavit, Ze i touto metodou by se dalo pomér-
né seriézné pracovat, kdyby bylo dost ¢asu na zkouSeni — tfeba i deldich tseki, utva-
fenych podle okamzité situace ve studiu, inavy hercii, obtiznosti scény. Koneckoneifi je
to jen technologie a dilezitéjsi jsou vidy lidé. Ale co pii kédovém dabingu nejvice po-
Skozuje kvalitu prdce, je, Ze se toc¢i rovnou po velkych celcich, do prvni chyby — pridemz
za chybu je povaZovan teprve neoddiskutovatelny Suml. Dabér se soustiedi na svij kéd,
precetl si ho ve scéndfi, a ted’ éekd, az se objevi na obrazovce. UmoZiiuje mu, aby se jakz
takz trefil do své repliky, i kdyzZ film vidi poprvé v Zivoté. Je to vSak dalsi odvadént po-
zornosti od slova, véty a jejiho obsahu, k néjakym ¢islim, které mu — se vtefinovou pies-
nosti, tedy neuvéfitelné p¥iblizné — napovidaji, ,,kdy to piijde”. A pro& tam jsou tyto
nadbyteéné zatézujici udaje, které nemaji s dramatickym obsahem dialogu nic spoleé-
ného? Protoze herec neumi ani slovo anglicky a nemd se éeho chytit. Proto mu mus{
lipravce nesmirné pracné vypisovat kédy, coz ho stoji mnoho hodin timorné price. Jde tu
uz o zcela zvriacené poméry: jen samo kédovini hotového scéndie stoji dpravee vice
¢asu, nez pozdéji reziséra natodeni celého filmu! Napadlo nékdy nékoho z tviirct této
obludné pracovni metody, Ze by stadilo isek nékolikrat projet a herec, i ten, ktery neumf{
anglicky, by se zorientoval a své repliky by se nauéil rozezndvat i bez kéda? A to nemlu-
vim o tom, Ze by se predevsim dostal do logiky situace, do vyrazu, mohl by si rozvrhnout
své herecké prostredky!

Pri této rychlovyrobé je reZisér nucen ,.kupovat“ i to, co by na divadle nemohlo projit ani
jako ,,prvni étend®. Vidyf dabér jesté bojuje s textem, casto polotovarem mizerné kva-
lity! A nékterym — to nutno uznat — se dafi docela Sikovné maskovat, Ze jej vidi poprvé
v zivoté. Bohuzel darfi za tento styl prdce je velkd. Dabing herce silné opotiebovava,
v jeho dikci se postupné uchycuji specifické profesiondlni artefakty. Do jeho projevu se
vkradd rutina a jakadsi zvlastni forma hlasové neurdézy, kterou bych popsal jako
synchronem podvazany vyraz.

* %k ok

Zname vsichni ty cudné spolknuté konecky vét, kdy herec dobfe cili, Ze uz pretekl,
a tak se to snazi aspon schovat. Nebo koutkem oka zjistil, Ze nastal konec véty, kterou
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m4 intonaéné ,,rozjetou” jinak, a tak aspofi na posledni chvili klesne hlasem uprostied
slova. Intonaéni stavba celé vély se tim sice téZce deformuje a stdva nesmyslnou, ale
dabér je jak? takz synchronni. Rytmicky priibéh repliky je zvrdsiiovdn netistrojnymi pau-
zami, nelogickymi pieryvy dasto jen z prostého divodu, Ze to dabériv pretiZzeny zrak
prosté nestihd ,,uéist™, nebo mu dosel dech, ktery si jesté ani nestacil rozvrhnout — a Lo
zatim nemluvime o sugestibilité origindln{ rytmiky!

Radu véci dél4 jako rutinni profylaxi. Zcela charakteristick4 je ,teckové fébie®. Dnes
taktka neusly&ite herce fddné ukondit vétu a odsadit. Ostiileny spikr se te¢ce uprostied
repliky vyhybd jako ¢ert kifZzi — pokud mu za ni tipravce nevyznacil pauzu. Vi, Ze tecka
predstavuje riziko pro synchron. Pro fecovy projev spikra je viibec typické, ie se snaii
akustické obrysy své promluvy co nejvice zamlzit. Cilem je, aby nebylo pfesné rozpozna-
telné, kdy nasadil a kdy skon¢il. Dafi-li se mu to, je v soukromych studiich uctivédn a vy-
hleddvan: producent miiZe jesté vice Setfit na kvalité dpravy, nebof vi, Ze tento zkuSeny
spikr se tim vizdycky néjak prohekd. A tak neustédle vyrdzi rizné doprovodné ,akéni*
zvuky, jimiZz hlasové zhmotnuje sviij ndro¢ny fyzicky pohyb v obraze, podbarvuje jej
vzruSenym dechem, obaluje slova vSelijakymi vzdechy, pfidechy, nddechy, mru¢enim,
pokagldvdnim, pohekdvdnim — kratce: hlasovym balastem v$eho druhu, ktery nem4d jiny
smysl, nez Ze mu umoziuje byt hned napoprvé pfijatelné synchronni. Viechny tyto ali-
bistické zvuky na hldsku ,,h*, &i jen prosty dech, maji totiz jednu velkou vyhodu — kro-
mé toho, Ze se jim pripisuje akénost ¢i dokonce sexudlni podtext — jsou na rtech mini-
malné rozpoznatelné a lze je tedy pouZivat jako drobnou retu$ synchronu. Asi jako kdyz
si difve médnf fotograf pomazal objektiv sadlem, aby m&kce kreslil a maskoval nelicho-
tivé detaily pleti.

Ze jde skuteéné o profesni nemoc, o t&%kou chronickou neurézu, svédéi skutednost, Ze
spikrovi tyto ,,hlasové tiky* ukapdvaji i tam, kde to viibec neni nutné. I souvislou pro-
mluvu si neustdle proklddd rozmanitymi citoslovei, jez si iniciativné ,,pfeloZil” z anglié-
tiny sdm, ponejvice ,,0u!, ¢i jeho diislednéji z¢esténou verzi: .01 apod. Nejvétsi pro-
blémy mu déld poklidné vedeny komorni rozhovor, v némz jde o vyménu myslenek.
Logicky: ve filmech, jeZ je tento spikr zvykly dabovat, jde spi%e o vyménu sekreti.

Je to zvl4stni druh sportu a nékteff jsou v ném velmi Sikovni. DokdZi se vylhat z velice
oSemetnych situaci. JenZze vSechny tyhle bizarnosti, jazyk proSpikovany v&im timto
neurotickym balastem, vytvdfi ve svém souhrnu onu ,,prazvldsini fe¢, kterou nikdo na
svété nemluvi®, a podle niz pozndme spolehlivé i z kuchyné, Ze v telce pravé zacal néja-

ky dabing.

* sk ok

Dabing doka&zal zkazit mnohy herecky talent, i pro pouZiti na divadle. Postupné se z nich
stdvaji ,,chyta¢i kéd@“. Dokazuje to jen, jak je proces fedi kiehkd, komplexni zdleZitost
a jak uz od kolébky tihne k automatizaci. Fixace ndvykd, $patnych i dobrych, nastupuje
velmi zdhy po jejich osvojent jako néco pfirozeného a nevyhnutelného. Nejen fecové, ale
i obecné fonaéni stereotypy vykazuji spontdnni tendenci sestupovat do nizSich, subkorti-
kdlnich vrstev mozku a zde pak poéinaji fungovat zmechanizované a vymykat se védomé
kontrole. Jsou dobfe zndmé pripady, kdy si kolegové z divadla stézuji, Ze se s jistym her-
cem nedd hrdt, protoZe pofdd mluvi jako ta a ta postava ze seridlu, v némz dlouhodobé
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ti¢inkuje. Fixuje se ¢asto nejen hlasovd poloha, charakteristicka dikce, ale 1 zplsob nd-
dechu, a postihuje to i znamenité herce ¢i herecky. Jak dlouho napf¥. trvalo Jifiné Boh-
dalové, nez se dokazala zbavit typicky chytlavého , kfemilkovského™ nadechu i ve viz-
nych psychologickych rolich! Dost moZnd, Ze by se ho nezbavila nikdy, kdyby ji na
to nékdo cizi neupozornil. Nebo pfiklad z jiného oboru: kolik ¢eskych opernich pévei
svadi marny boj s nadmérnym vibratem, a to uz v mladém véku! Rada z nich se dokon-
ce, zcela mylné, domnivd, Ze je nemozné zbavit se nééeho, co bylo do hlasu pevné zabu-
dovino jako zdkladni a konstantni prvek tvorby ténu.

Je tedy nutné hledat stdle nové, neopotrebované, a také neoposlouchané hlasy. Pricha-
zeji do studia, ¢asto rovnou ze Skoly, jsou trochu vyjukani, ale maji tfeba nesporny talent,
jesté nejsou zastraSeni, ubiti. A pak jim nasadite sluchdtka a kladivo jim za¢ne mlatit
do hlavy. ZkouSel jsem velmi obtiZzné misto s jednou konzervatoristkou: musela Stkat
a do toho se smét a koufila pFitom cigaretu a silné kaslala. Slo to jen s odfenyma ugima.
A tu mé napadlo, Ze bych ji mohl pomoci a sluchatka ji sundat. A najednou to £lo jako
po mdsle. Ndhle se rozjela, byla pfirozend, mohla beze zbytku uplatnit sviij talent a scé-
nu jsme nato¢ili hned na prvy pokus — po pfedchozich asi deseti neiispésnych.

# sk ok

Lze to shrnout takto: V priimérném, stiedné hustém dialogu sluchitka, ve spoje-
ni s ¢asovym kédem, umoznuji, aby dabér byl prijatelné dobry hned na prvy
pokus. Jakési zdkladni drovné je tu dosaZeno hned napoprvé. Zaddme-li té7 preciznost,
vyraz, herectvi, musime herclim a reZisérovi umoznit, aby pasdz nazkougeli a pak namlu-
vili do ticha. Pak mohou byt mnohem, mnohem lepsi. Bohuzel, sluchitka a kédovani zvi-
tézily na celé ¢dre proto, Ze dnesni dabing je metodou prvého pokusu.

7. Trocha psychofyziologie

w

Cesky dabér m4 origindlniho jazyka doslova plnou hlavu, a pfitom nerozumi. Plati ovSem,
Ze ¢im méné rozumi, tim vice se uplatiiuje melodicko-rytmickd sugestivita origindlni dik-
ce a tim vice origindlu podléhd. Zvladsté kombinace angli¢tina — ¢estina, v dneinim da-
bingu zdaleka nejéasté&jsi — je velmi nebezpecnd. Jde o dva jazyky se zcela odlisnym in-
tonaénim i rytmickym apardtem — fekl bych dokonce, 7e bychom si museli dat
velkou préci, abychom nasli dvojici jesté nepiibuznéjsich jazykd, aspon mezi evropsky-
mi, pokud jde o melodii feci, rytmus i ténickou charakteristiku. Angli¢tina je neporov-
natelné pestiejsi v melodii, vrtodivéjsi, pokud jde o stéhovavé akcenty, jejich razanci
a rozmisténi. Anglickd véta v tomto smyslu mnohem vice odrdzi stav duse, vzrufeni, zma-
tenost, rozéileni, ale i temperament — neZ ¢eskd véta, kterd znd jen jeden piizvuk, az tro-
chu stereotypné, bez vyjimky umistovany vidy na prvé slabice, at je citové vychylend,
nebo af jde o chladné sdéleni. Zejména britska angli¢tina, s jeji vyraznou ténickou plas-
ticitou, velkymi kontrasty mezi .svétly a stiny™, zni silné expresivné pravé ceskému
uchu, které se jen obtizné orientuje v jeji dynamické zvrdasnénosti a snadno preslechne ty
slabiky, jez Angli¢an ve spddu Feci takika spolkne. Mnohdy i to, co je v angli¢tiné béznd
standardni melodie, zni nepfivyklému ¢eskému uchu jiz ponékud exaltované. Naopak.,
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zvukovy dojem, ktery md Angli¢an pfi povrchnim poslechu éestiny, je, Ze jde o jazyk
neobycejné melodicky 1 ténicky monoténni a nudny — coz samoziejmé vibec neni prav-
da, a mize se to zddt jen cizimu uchu. Pro dabing je podstatné, Ze ¢eského dabéra mize
i nepfili§ subjektivné zvrdsnénd anglickd véta, obsahujici konvencionalizovand kaden-
¢ni schémata, snadno zavést, nebof ta zde maji trochu jinou sémantiku, nez jak je
on zvykly ve své materstiné.

Pokud jde o rytmus, fekli jsme, Ze jej citi velmi pfesné, ba nejlépe ze viech sloZek své-
ho projevu. A vskutku: nechd se ¢asto strhnout a d4 prednost originélu i pfed frdzovanim
tipravy. Mnohokrdt jsem se presvédcil o tom, Ze udéld, jako papousek, pauzu i tehdy,
kdyz ji nemd v textu psanou. MiiZe oviem byt, Ze jde o $patnou dpravu, nenf to dnes nic
vzacného. Ale svédomity tipravce se musi citit oprdvnéné dotéen, kdyZ herec nerespek-
tuje, co mu s rozmyslem pripravil. V tomto smyslu je vyhodnéjsi, je-li dpravce zdroveti
rezisérem — tim toto mozZné zkresleni automaticky odpadd. V kazdém piipadé by rezisér
mél, stoji-li za vipravou, tvrdé volat herce k pofddku a trvat na tom, aby bylo natoceno,
co stoji psano.

% % %

Fyziologickd logika, jak jsem ji popsal, vede k tomu, Ze dabér pii prdci spontdnné inkli-
nuje k preferovani synchronu ,,zvuk:zvuk*. Podvédomé tihne k tomu, aby se pasoval
na originalni hlas.

Dostdavame se ted o patro vyse, do roviny psychologie. A tu tfeba hned zkraje fici, Ze
problém se déle komplikuje. Nejde jiz jen o popsané limity, posuny v dabérové slygent.
Ukadzali jsme si, Ze se aspon s nékterymi dokdze relativné ispé&né vyrovnat. Ale jde
o délbu prace ve studiu. O spoluprdci mezi hercem a reZisérem, kterd by méla odrd-
zet pozndni toho, ¢im je herctv projev svazovdn. BohuzZel, tyto limitace jsou nebezpec-
né pravé svym skrytym, aZ zaludnym charakterem. Jinymi slovy, nejde ani tak o to,
ze herec podle sluchdtek toci, ale ze podle sluchdtek premysli, uvazuje o synchronu.
Jenze: vysvétlujte nékomu, Ze Spatné slydi! Je to trochu jako v tom détském vtipu:
,,Halé pane, pockejte! Mdte v uchu bandn!* — ,,CoZe? J4 vds neslySim, pane, j4 mdm
v uchu bandn!* S ¢eskym dabérem je to jesté horsi. On nevi, Ze md v uchu bandn.
A tvrdite-li mu to, neuslysi vds. A kdyby vds i zaslechl, neuvéri. ProtoZze druhému vé-
fime, jen kdyZ nds vyndsi do nebe, v opaéném piipadé je to pro nds blb, ktery ni¢emu
nerozumi. ..

Dabér tedy véii svym sluchdtkim, ddvd se vést origindlni verzi, a daleko dilezitéjsi
synchron ,,obraz:zvuk* prevdiné zanedbdvd. Laik ted moZnd namitne: CoZ to neni
jedno, ¢im se dabér idi? Neni mezi obrazem a zvukem origindlu jednota? Neni. Oba
pldny origindlni filmové kopie, pldn zvukovy a obrazovy, vykazuji nékdy az prekvapivé
velkou miru neshody. Dobry tipravce z toho dokaze tézit, mél by jen védét, kdy a jak.
Jednak je tu problém — mnohem ¢astéjsi, nez se obvykle soudi — $patného postsynchro-
nu v origindlni kopii, kde je — doslova — o¢ividné, Ze pasovat se na jejich asynchronni,
posunuty zvuk je mirné fec¢eno hloupost. Predeviim viak hlavni inkongruence spadd na
vrub skute¢nosti, Ze fe¢ je vizudlné reprezentovdna na piedni, viditelné ¢dsti mluvidel

podle pomérné slozitych a svérdaznych zdakonitosti, které jsou u kazdého naroda, dokon-
ce jednotlivee trochu odlisné. Mezi pohyby obli¢ejového, kréniho svalstva, ¢elisti, rta,
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jazyka a fe¢ovym pribéhem neni zdaleka rovnitko. Pro dabing je dilezité, Ze fada téch-
to pohybu vypada jako fe¢, a¢ ji neni a naopak, nékteré vizualné malo vyrazné hlasky
umi néktef{ herci pronést takika jako bfichomluvei. Jesté vétsi volnosti, nesvdzan do
posledni slabiky origindlem, miiZe, ba mél by tpravce vyuzivat pii odvrdcené tvari, za-
krytych dstech, vétsi vzddlenosti od kamery. A nejvy3si volnost md samoziejmé tehdy,
kdyZ mluvici postava je zcela mimo obraz. Ov8em tato tipravecem milovand znacka (MO)
miiZze byt zrddnd. Rozhodné nezaruduje vidy klid a dobry tipravce se ji také nedd uko-
lébat. Miize byt, Ze kli¢ové slovo postavy (MO) se promitd do vyrazu (VO) naslouchaji-
ci osoby, miiZze byt a dasto se stdvd, Ze rytmus a prubéh repliky (MO) jesté jinak souvi-
si s obrazovym kontextem zdbéru, s ruchy ¢i hudbou.

Originalni film se ve své komplexnosti dabérovi zredukoval na zvuk ve slu-
chatkach, nic vie z néj nestiha zachytit. Podle mych odhadi stihne primérny dabér
zahlédnout maximélné 5-10 procent z celkové metrdze, spis jesté méné, a 20—30 pro-
cent ze své role, a to jesté jen ti nejlepsi. Pokud jde o technicky synchron, vétsinou to vy-
hovuje: asi v 60 procentech se herec miize spolehnout, ze jej sluchdtka provedou véemi
tiskalimi repliky — za pfedpokladu, Ze md pred sebou dobrou dpravu. V téchto pfipa-
dech, kdy hlas i obraz spolu tdzce koresponduji, ¢asto v detailnim zdbéru, je to, co herec
sly§i ve sluchdtkdch, pomérné spolehlivym voditkem. Ale co s témi zbylymi 40 procen-
ty? Kopirovat i tehdy rytmus origindlu je zbyteény, ano i Skodlivy luxus, pokud je znasil-
fiovdn pfirozeny spad ¢edtiny. To oviem miiZze posoudit jen rezisér: herec témér nikdy
nepostiehne, jsa sklonén nad textem, Ze pravé nastal ,,volnéjsi rezim®, Ze miize par vte-
fin svobodnéji dychat a rozehrat se k prirozenému projevu. Tim spise, Ze klasicka upra-
va, velice pracné vyrobend, kde je obrazovy kontext do detailu vyznacen specidlnimi
znac¢kami, se stdvd pomalu vzdcnosti, z komerénich studif se vytratila zcela. Je pro dnes-
ni dobu pfilis ndroénd. A pfi zdej$im tempu préce je sporné, zda by to dabér, uz tak pre-
tizeny, stihl v8e preéist a Fidit se tim. Je to oviem celé nesmysl: pravé tyto znacky mu
maji pomdhat, aby se citil volnéji. Prortstaji organicky celym textem, rytmizuji jej,
hierarchizuji a jsou pro néj mnohem uZite¢néjsim voditkem nez kéd, ktery — blokové
a hrubé — stanovf jen priblizny zaéstek repliky. Rikaji mu néco jako: Ted si miizes dat
pohov... ano, jesté... dobfe... dobfe... ted trochu zrychli... dobfe... tak, a ted pozor,
pfijde prostfih!... a zase volné, mds dost ¢asu... Ted slabiku predsad’, abys to stihl...
A zase pohov...

& sk ok

Kdyby méli v komeré¢nich studiich dost ¢asu, tak by pravdépodobné zjistili sami, pri
peclivém prihlédnuti k obrazovému kontextu, Ze vétsina oné retuse, slovniho i hlasového
balastu, viibec nebyla nutn4. Ze tato tinavn4 ,.akéni logorhea®, jez znechucuje a odrazu-
je spoustu divdkd, aby zhlédli sviij oblibeny film, kdyzZ si jen predstavi, Ze je nadabovan,
je tézkym omylem komeréniho dabingu. Pravdépodobné by zjistili sami, Ze i souvisly
rozhovor se dal nato¢it mnohem pfirozenéji — kdyby si herec hledél vice pfirozené logiky
dialogu a méné toho, jak zamdznout, prehekat kdejakou pauzu, ¢i, naopak, jak ji vzkost-
livé vydrzet. Mnohokrat jsem se o tom presvédcil, kdyz jsem analyzoval monitorované
filmy. Moje dlouhodobd zkuSenost je ta, Ze se dobra ¢tvrtina viech pauz, domnéle
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vynucovanych anglickou rytmikou, dala docela dobre pieklenout, ne hekem,
le¢ slovem, a to bez jakékoli viditelné §kody na obrazovém synchronu a cel-
kové logice, a deskd véta by vyznéla mnohem lépe.

L

Bohuzel nékdy ono nechdpavé pedantstvi p¥ichdzi i z mist, kde bychom to necekali,
2 CT. Zde komunikaéni $um na ose tipravce-dramaturg vskutku prekvapuje. Stalo se, ze
z dramaturgie vratili dpravei, dokonce tipravei vlastniho prekladu Hamleta, text s tim, Ze
nesouhlasi pocet slabik — coZ je ostatné velmi mechanické a nevyhovujicf kritérium —
a kdyz se dotyény zkuSeny shakespearovsky prekladatel brénil tim, Ze ,,z toho Hrobnika
je v té chvili vidét tak akordt ta lopata, a Ze snad také jde o blankvers a poetické kvali-
ty*, dostal p¥izna¢nou odpovéd’: ,,délka musi vzdy souhlasit, jinak by to pletlo herce™.
Lze k tomu néco dodat?

8. Je viechno Spatné?

Komunikacni osa herec-rezisér je tedy tim ndroénéjsi, ¢im mensi panuje ve studiu sho-
da o tom, Ze je obraz tim nejvys§im soudcem. Cfm méné je herec s rezisérem zajedno
v tom, 7e, dojde-li ke kolizi obou hledisek, musi vidy prevdzit hledisko obrazového
synchronu — tim obtiZné&jf, a tedy i pomalej3{, je prdce ve studiu. Ne, neni to lehké.
Rezisér je ve chvili, kdy se jede naostro, ve zcela jiné situaci ne# dabér: jakmile se roz-
sviti ¢ervend, rozhosti se ve studiu naprosté ticho, zatimco herci naopak za¢ne busit
kladivo do hlavy. Je to neustdly urputny boj se sluchdtkovym myslenim dabéra.
Reziséra zajimd vysledek: vyraz a obraz. Co obrazové nerusf, to nehraje roli, nebof
jen obraz zfistdvd i v ¢eské verzi, jen on je tou invariantni sloZkou dabingu. To, jak se
dabérovi podaiilo piesné se napasovat na sloZitou rytmiku origindlu — je jedna velkd he-
reckd iluze. Casto z toho, v hovorech mezi sebou, usuzuji na své profesiondln{ kvality.
Privé tohle podle nich déld dobrého dabéra. Ale pfesné tohle divdka viibec nezajimai,
protoze origindl neslysi. Vidf jen obraz, a slySi jen tu neurdzu v hlase dabéra, tu krutou
dan synchronu.

Opritka sluchdtek, do které dabér strkd hlavu ¢asto s velkou diivéfivosti, vskutku miize
byt pro vysledek smrtici. Jak k této situaci vlastné doglo? Sluchdtka byla plivodné zave-
dena jako pracovni, hrubé orienta¢ni voditko. Filmovy dabing sluchétka viibec neznal,
ale i v televiznim dabingu byla zprvu, od poéitku sedmdesatych let pripusténa jen pro
ndcvik. V okamziku, kdy se zacalo natddet, se zvuk vypnul a dabér mluvil do ticha. Jenze
se ukdzalo, Ze se mu s nimi pracuje pohodlné&ji a dokonce rychleji, a tak uz je nechtél
sundat z hlavy. Odpad4 zdlouhavé memorovdni textu, nemusi o¢ima neustile preskako-
vat ze scéndfe na obraz. Sluchdtka se stala jeho viiddcem.

Heose sk

Jaké to véechno md diisledky? Dosti neblahé. Kromé jiz podrobné popsané zavislosti in-
tonaéni a frazeologické, kromé fyziologicky dovozené neschopnosti kontrolovat jemné
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témbrové i mikrodynamické kvality hlasu zjisfujeme navic, 7e ani s rytmem neni vie
v pofddku, pokud mdme na mysli absolutni nasazeni: Tim, Ze svého herce vidi jen obcas,
dabér ztrdei trvalou, soustavnou moznost anticipace. | mladi dabéfi, u nichz lze
¢ekat rychlou reakei, nasazuji pravidelné o nékolik desetin sekundy opozdéné. Obéas se
trefi, to kdyZ se zrovna divaji, ale neni na to spolehnuti. (Coz je pravé to nejhorsi: kdyz
se dabér standardné opozduje, dd se na néj pfi michackdch ¢i dostiihu nasadit offset
feknéme 4 okna, a problém je vyfefen.) Zadatek repliky se mnohem lépe odhaduje,
kdyz dabér svého herce vidi — podle nddechu, &i pouhého otevieni iist, vyrazu tvire, ale
i celkového drZeni téla, zptisobu chiize, gestikulace. Vizudlni kontakt je kli¢ovy nejen
pro nasazeni, ale i pro celkovy rytmus replik. Umoziiuje dabérovi 1épe pochopit posta-
vu, jeji herecky styl. NezFidka jsou drobné nuance dramatické situace obsazeny
vyhradné v obraze. Ve zvukovém pasu tu informaci dabér prosté nedostane. Film je,
pravda, primdrné obrazové umén.

Obraz je principidlné mnohem lepSim vodi¢em nez hlas proto, Ze zrakovy analyzi-
tor v mozku mtiZze diky své antropologické zkusenosti daleko 1épe odhadovat, co postava
udéld v pristi vtefiné, nez ucho, které je vidycky ,tak trochu zaskoceno®. Kolik penalt
by asi mohl chytit fotbalovy branka¥, kdyby se nemohl divat na mi¢ a hlavné na rozbiha-
jiciho se hrdde, na smér jeho pohledu, na rychlost a thel, pod kterym se rozbih4, na
thel, kterym zasahuje mi¢ a na rotaci, kterou mu ddva — a byl odkdzdn na to, a7 usly-
§i zvuk kopacky zasahujici mi¢ a teprve pak mohl reagovat? Troufnu si tipnout, Ze by
nechytil ani jednu penaltu z tisice.

Tento priklad nds ovSem musi vést k jedinému moZnému zdvéru: dnesni sluchdtkova
dabingovi technologie je zaloZzena na zcela chybnych premisach a ignoruje
zakladni fyziologické principy smyslové percepee. Piiklad s mladou hereckou,
kterd obtiZznou pasdz zddrné vyfesila aZ poté, co ji byla z usi odstranéna sluchitka, ne-
ni zdaleka ojedinély a presvédéivé dokazuje, Ze tento instrument dabérovi vice bere nez
ddvd a Ze prdci ve studiu v posledni instanci komplikuje. Vndsi silné nezadouef rozkol,
percepéni nesoulad mezi reziséra a herce, nebot oba stavi do principidlné zcela
odli$né situace. Coz konec koncii vede k nekompromisné tvrdému zjisténi v tom smys-
lu, Ze kdyz se rodil mezi dabingovymi pracovniky ndpad pfejit na tento styl prdce, ne-
byl patrné mezi nimi p¥itomen nikdo, kdo by mél aspon elementdrni znalosti z fyziolo-
gie, psychologie a mediciny.

”

9. Trocha filosofie

I zlatokopové ¢eského dabingu dnes uz védi, Ze kvalita na trhu se po dvodnim ,velkém
kazetovém tfesku® prece jen zvy$ila a Ze naprosty Sunt jim uz neprojde. Naudili se roz-
liSovat zjevné chyby — Spatny technicky synchron. V ném nalezli ono jednoduché mé-
fitko, které potiebuji pro poméfovani rliznych vyrobki na trhu. Jim jde o efektivitu na-
kladi — o prodejnost, nikoli pravdivost ¢eského dialogu. Odchylky od piesného znénf
origindlu prece takrka nikdo nepoznd. Jen ti, kdoz maji moznost bezprostifedniho srov-

nani — ale dudlové vysildni stdle neni u nds pFili§ roz&ifené. Zato Spatnym synchronem
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se dabing usvédéuje sdm: nesouhlas mezi tim, jak klapou tsta v obraze a jak to bylo na-
dabovino, vidi a sly$i kazdy, kdo md o¢i a usi.

¥ ok ok

To, Ze je v synchronu spatfovdna primdrni kvalita dabingu a Ze se podcefuje stranka lite-
rarni a vyrazovd, ma ziejmé 1 sviij $ir¥i spolecensky rozmér. Souvisi to s celkovym stavem
spole¢nosti, s jeji stdle vzriistajici povrchnosti. Obsah je nahrazovan designem. Uméni
je mrtvé, Je v désivé uvétitelném dohlednu doba, kdy bude symfonie prerusovédna rekla-
mou. Moderni artificidlni hudba prakticky, spolec¢ensky existuje uz jen ve formé minima-
lismu. Generujeme své primitivni bezduché vzorce s asiatskou ubijejici repetitivnosti.
Nastdavd vék rapu a videoklipu. K ni¢emu vétsimu uz nedokazeme upnout svou pozor-
nost. Rozpadd se jako paperback po jednom prolistovdni. Nectou se romdny, ¢te se kata-
log lkey. Hibety knih. Nastdvd vék uniformity. A diktatury mddy, jeZ v tichosti pfebird
vlddu na svétem postmodernismu, pasujic se na jeho monopolniho ideologa. Ulice se
hemzi jednotné odénymi divkami, pfesné ve stylu posledniho Cosmopolitanu, poslusné
odhalujicimi pupicek, jak jim pfikazali, a zahalujicimi pupicek, az jim to zase zakdZou.
Viemu vlddnou simulakra véci. Ikony. Falsa. Repliky. Virtudlni stiny. Platén by se divil.
Nase fe¢ — ndstroj mys$leni — plani. Na mySlenku nenarazite. Aspon ne ve vefejnych pro-
jevech. Jazyk prestdvd sdélovat véci. Reflektujeme jen gramatiku. Uchycuji se v ném
prazdné floskule. Cim prazdn&j&i, tim vétdi jistota, e se rozsifi. Stdle vice lidem vadi
stdle méné véci. Je to vieobecny tprk z nitra ke vnéjsi slupce.

Diiraz na synchronnost dialogu, vira v jeho samospasitelnost, je pravé takovym presu-
nem hodnot. Utékem k ikoné fedi. Ke vnéjii slupce. Opticko-akusticky aspekt Fedi
se tu nahle stdva dulezitéjsim, nez jeji obsah. Sly3el jsem na renomovaném diva-
delnim festivalu uvddét herce z domdciho divadla jakousi hru. Z péti jmen, jeZ mél
uvést, étyfi zkomolil, a viibec prondsel holé nesmysly, le¢ snaZzivé sonornim, vemlouva-
vym, mékce posazenym hlasem, jenzZ se piijemné nesl sdlem. Neuvddél hru, uvddél sdm
sebe. Kolik jich dnes stoji pfed mikrofonem dabingovych studii! Spikri, prodédvajicich
sviij hlasovy orgdn a zcela lhostejnych k tomu, CO fikaji! Kolik knih dnes vychazi v lu-
xusnf tpravé, drahych encyklopedii pro celou rodinu, jejichZ bélostny kiidovy papir je
potiitén spoustou pestrobarevnych obrdzki, jez maji odlakat pozornost od plytkosti, ne-
smyslfi a véenych chyb, jimiZ se to v textu jen hemzi! Ubyvéd étendid, pribyvd podnika-
teltl, a ti na to nemaji ¢as. A stézi to bude lepsi, nebot mezi détmi uz necte skoro nikdo,
viechny si hraji jen s virtudlnimi stiny. Pfibyvd a bude piibyvat technickych specialis-
td, ydyjoti, étoucich — pardon, listujicich stédle vétsim brakem na kiidovém papite.
Dabing jen odrazi ndg svét. Odrazi istup nasi klipovité roztékané pozornosti od feéi k ra-
pu, od jazyka ke zvuku, od vyznamu ke vnéj§imu rytmu. Dobfe je to vidét na frdzovani.
Cestina je zndsiliovdna nékdy a% neuvéiitelnym zpfisobem jen proto, aby se kazdd po-
mlcka vérné obtiskla i do CeStiny. Ale tim nebyla pfeloZena pomléka, bylo jen tupé
piekopirovdno misto jejtho vyskytu. Casto podle hesla ,,padni, kam padni®. Producenti
jsou spokojeni. Viechno je pokryto. Dne&ni dabing se spokojuje se zddnim — jde mu
jen o vnéjEi slupku, o to, co je odeziratelné na rtech. Jak dlouho mu to bude prochdzet?
Jak dlouho budeme trpét toto trestuhodné zcizovdni origindlu, kdy synchronnosti bylo
dosaZeno jen za cenu zkomoleni vyznamu?

69




ILUMINACE

Ivan Zédek: Cesky dabing — chorobopis

10. Co déla dobrého prekladatele

Dobry prekladatel zraje dlouhd 1éta. Musi znét dokonale vychozi fe¢ — ale to je jen nut-
nd, nikoli postacujici podminka. Pfedevsim musi byt literdrné zdatny v cilovém jazyce.
Musi aktivné ovlddat veskeré jeho stylové bohatstvi. Musi umét fici tutéz myslenku na
deset zptisobii, podle situace. Musi se dobfe vyznat v daném prostfedi, znit viechny jeho
finesy, jeho ¢asto tzce specificky jazyk, odbornou hantyrku, slang, dialekt, historické
vyrazy. To vie zajisté musi umét, ale to hlavni, to, co nenf obsazeno v ni¢em z piedcho-
ziho, tu dosud nezaznélo: musi byt prekladatelem.
Vysvétlim tuto zvldstni tautologii. Chei tim ¥ici, Ze musi byt vyucen v piekladatelském
femesle — jakymkoli zpisobem. Ne, nemusi na to Skoly — ale pak to musi mit od boha,
coz je jesté lepsi. Také to mize byt i samouk. Je celkem jedno, jak k tomu pfisel, ale mu-
si to prosté umét. Musi byt prekladatel.
MiiZzete dokonce skvéle ovlddat oba jazyky, ale ani to nestaéi! Jen prekladatel ovlada ony
paralely MEZI nimi. Jen on vi, co éim prelozit. Jak tfeba prevést gramatickou formu,
kterd v ¢estiné nemd obdoby — coZ je konec koneii to nejmensi. Jen erudovany a talento-
vany prekladatel, dokonale ovlddajici vychozi jazyk, mize porozumét origindlnimu
textu — tematicky i stylové — v jeho slozité, dialekticky rozporné jednoté re-
prezentovaného a reprezentujiciho, a to jak v roviné denotativni, tak konota-
tivni. V roviné toho, co bylo fe¢eno — i v roviné toho, co bylo zaml¢eno. Jen piekladatel
dokonale vlddnouef cilovym jazykem je schopen svymi vyrazovymi prostiredky pre-
klenout éasto propastnou odlifnost obou jazykovych struktur. Jen on dokaze
rozpoznané stylové kvality origindlu co nejvérnéji rekonstruovat i v eilovém
jazyce.
Prekladatel znaly aspon zdkladii teorie své discipliny ovSem také vi, Ze mnohdy lepsi
metodou, nez hledat pfimé lexikdlni paralely mezi dvéma systémy, s cilem nalézt to,
¢emu se s tak nezfizenym optimismem fikd dvojice ekvivalentu, je predstavit si jesté tre-
Ii systém, tfeti mnozinu. Mimojazykovou mnozinu lidskych situaei. A v té pdtrat po tom,
jak by asi v obdobné situaci reagoval Cech. Co by asi fekl na toto a na toto. Jinymi slo-
vy. odskoéit nejprve do této mimojazykové mnoziny, a pak teprve si hlidat prevod slovi-
¢ek. Prekladatel, usilujici o to, aby byl jeho preklad co nejtrefnéjsi, jeho jazyk soudoby
a mluvny, by mél vychadzet z cilového jazyka, z toho, co uz je v éestiné pfirozené obsa-
zeno. Ne od vychoziho jazyka k ¢estiné, ale zdanlivé nelogicky, proti sméru prekladu,
vede cesta moderniho piekladatele: od ¢estiny zpét k vychozimu jazyku. Toho nelze,
pravda, dosdhnout vZdycky, ale pfesto by pravé toto mélo byt hlavni maximou preklada-
telské prace.

* ok ok

Piekladatel by ddle mél byt Siroce erudovany, mit aspoi povédomi o vétginé obort lid-
ské &innosti, mit celkové kulturni zdzemi. Dobrého prekladatele ale pfitom nedélaji ani
tak jeho encyklopedické znalosti, jako spiSe specifické kvality jeho talentu: 1. drzost,
2. pokora a 3. ¢éich.

1. Drzost potfebuje k tomu, aby pfeklddal bez slovniku, dokud to jde. Jinak si nevydéla
na suchy chleba. I kdyZ tfeba nékteré slovo vidi v té chvili poprvé, miize si presto pfi
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troSe talentu poradit se zdarem, rozumi-li dokonale celkové lidské situaci, eiti-li, o co
tém dvéma jde.
2. Pokoru potiebuje k tomu, aby naopak sahal, pln pochyb, po slovniku, volal expertim,
dohleddval po knihovndch, obtézoval odborné istavy, neni-li si jist. Aby podeziral kaz-
dy neznamy obrat, neskryvd-li se za nim né&jaky zasuty, slangovy, nebo pieneseny vy-
znam, slovni hiic¢ka, idiom, skrytd nardzka na u nds neexistujici redlii a podobné.
3. Cich kone&né potfebuje k tomu, aby rozpoznal, kdy jde o prvy a kdy o druhy pfipad.
Aby ze zkuSenosti védél, Ze nerozumi-li situaei, nemd Sanci misto pfelozit spravné, byt
zdanlivé zna vSechna slovicka. Aby byl moudfe smifen s tim, Ze bez porozuméni je pfe-
kldddni jako plavba po zaminovaném mofi. JistéZe miiZe se §téstim, naslepo chvili pro-
plouvat, ale nakonec to musi zdkonité skoné¢it katastrofou: Nerozumi.
Pochybnosti délaji dobrého piekladatele. Vi-li, Ze nevi, je z nejhor§iho venku. Know-
ledge is power (even if negative). Vi-li, Ze nevi, je to velikd védomost: ji se lisi od hlu-
pdka. Ten nevi ani to.

* k¥

K filmovému prekladu se dnes dostala fada lidi, ktef v nejlep$im piipadé spliuji jen
nékterou z uvedenych podminek, ale nejsou to ani piekladatelé, ani literdti. Typickym
prikladem je manzelka velvyslance, kterd fadu let pobyvala v zemi a ted se po ndvratu
hodld realizovat jako prekladatelka — znd prece dokonale jazyk. A protoze md diky své-
mu postaveni vyte¢né konexe, tlispésSné ubird prdci tém, ktefi to umé;ji lépe.

Dal&im problémem je, Ze i z odbornych kruht zac¢inaji silit hlasy, Ze dabing nemd mit
zddné literdrni ambice, Ze je to jakysi zdkladni servis origindlnimu filmu, aby mohl byt
ispésné distribuovdn v dané zemi — a Ze se tudiZ od néj zadd maximalni pfesnost, vér-
nost, nic vic. Autofi podobnych vyrokii netusi, ze dosdhnout vérnosti — nikoli ovSem
vyménou za zradu smyslu — je viibec to nejtézsi. Podle této scestné predstavy takovy pie-
klad prosté tak néjak mechanicky vyjde. Jako tajenka v kiiZovce. Spravné feSent je jen
jedno: jednic¢ka. Nula je Spatné. Snad abychom to zadali robotfim.

Skoro by se feklo, Ze tyto naivni pfedstavy o vérném prekladu jsou ddvno prekonané a ze
se daji s mirnym pousmédnim smést ze stolu. Celé generace prekladatel uz si to jednou
provzdy vyfesily. Uz ddvno se vi, Ze — pokud jde o vérnost a krdsu — s prekladem jsme na
tom jako se Zenou: musime se rozhodnout pro jedno ¢i druhé. Oboji nelze.

Jiz Cicero, Horatius a mnozi dalsi hldsali, Ze vérnost neznamena doslovnost. Preklada-
tel nemiize preklddat kazdé slovo, ale musi o kazdém slové uvazovat. Kazdé
by se mélo v celku véty nakonec néjak rozpustit. Jak? Pokazdé jinak. Na to ne-
existuje recept. Prekladatelstvi je uméni.

Presto jsou tyto ddvno a hluboko zakopané zdechliny stdle znovu a znovu vytahovdny na
bozi svétlo. Jaké mohou byt pfedstavy o filosofii této prastaré discipliny, kdyZ dnes pre-
klddaji teticky, manzelky, stry¢kové, syndckové!

* ook ok

Hle, outsiderové, piichozi odjinud, prdavé dorazili ke stolu, bratru dva tisice let starému.
Vzhledem k jejich lehkému zpozdéni by myslim bylo spravedlivé — viiéi ¢eskému dabin-
gu — aby na né nezbyly ani ty kosti...
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Tento druh oviem prochdzi viemi staletimi a je, zdd se, nevymytitelny. Jazyk, ziva véta,
individudlné zabarveny diskurs, to je pro né pouhy sled slovi¢ek, nikoli myslenka jako
celek. Napodobuji predlohu tak vérné, aZ ¢estina tpi. Preklddaji doslovné idiomy, zné-
silfiujf pfirozeny rytmus feéi, stdvaji se mnohdy nejasnymi. Dokonce zachovivaji i slo-
vosled piedlohy. Jejich preklady lze, tak jako v interlinedrnich glosdach, dochovanych ve
stiedovékych kanonickych textech, i dnes podlozit piimo pod pivodni text. Ze 4. stole-
ti pochdzejici maxima sv. Jeronyma, kterou si uvédomil p#i prdci na prekladu bible:
,,Preklddat ne slovo slovem, le¢ vyznam vyznamem® se k nim jesté nedonesla. Uz viibec
nemluvé o Durdikové postuldtu na adresu uméleckého prekladu (Kallilogie, 1873):
»Spise odpustime prekladu néjakou odchylku od pivednich pojmii nez od piiwodniho ryt-
mu pojmi téch®, a¢ pravé pro filmovy pifeklad a dpravu md svou relevanci.

Jen namatkou par piikladii: question tags (pfiklonky). T¥ebas tento seznamovaci dialog
na ulici: ,Fiona, aren’t you?* — Yes, I am.* — Co uz miize byt prostsiho? Jenze ta pros-
tota je zradnd. Zkuste si to sami. PreloZite-li, celkem spravné, ..aren’t you* jako ..ze*, do-
stanete se v druhé replice do problémi. Tak se i stalo v nasi ukazce: ,,Fiona, ze?* —
NaceZ nasleduje bez nejmensiho zavihani: ,,Ano, jsem.” (Nemyslim, tudiz jsem. Ale
bud'me jesté rddi, mohlo zaznit i: ,,Ano, jd jsem.”) Pfi onom ..Ze?" musime sice ocenit
piekladatelovu odvahu k licenci, jenZe pravé tim si to celé zkomplikoval. Kdyby to pre-
lozil takto: ,,Nejste Fiona?* —,,Ano, jsem.* — pak by ¢estina nedostala tolik zabrat, ,,7ze*?
To jiny tviirce jde za vérnosti piiklonce pifmo se zatatosti yorkshirskych buldokii, o kte-
rych se tu pravi: ,,They are so dreadful, aren’t they?* — ,,0Ont jsou tak strasni, nejsou?"
Tady to vypadd, Ze ptekladatel predloze viibec neporozumél: ,,Byla jsi fantasticka™, ¥ika
otec hrdinky, kterd se tvrdé a neohrozené prostiilela az k happy endu. ..Jsem tvoje dce-
ra.”, dcerka na to, odklddajic kulomet a deset zdasobnikii. gt’astn}? otec své ratolesti jem-
né odporuje: ,,Ano, ano, ale ty jsi ta, kterd ji vyuZila.“ — Ani my nerozumime. Skoda, §lo
o posledni vétu filmu a chtéli jsme si to uzit. Poplakat si.

Nastavuje se vatou. Udéld se cokoli, aby délka souhlasila. Postava miize fikat sebevétsi
koniny, ale hlavné, Ze to ,,sedi na pusu®! Krdtké véty se nékdy dotlaci do nalezité délky
opravdu z poslednich sil. Tohle zoufalé napinani na skfipec vzniklo, véfim, az ve studiu
(za v8eobecného lani vpravci): . Kampak jenom my ty kvétiny dame? Kampak jd je mdm
ted’ honem jenom ddt?* — Kterypak rosfdk jenom ji je asi pfinesl? Ano, byl to Juan Ma-
nuel. JenZe tomu Juanovi je padesdt, a ona mluvi k nému. Ne k dvouletému décku...
Cestina nékdy plisobi, jako by stéle jedt& nevyrostla ze svych obrozeneckych plenek, ze
kterych kdysi vykukovala, pilné pogilhdvajic po svych velkych sousedech. Zikruty na-
Sich déjin jsou ponékud bizarni, a tak se stalo, Ze vyfasovala, uz v dospélém véku, jesté
jedny plenky. Nebyly pravé od firmy Pampers, trogku v nich vdzla ventilace, i kdyz byly
z ostnatého drdtu. Nastésti to byl takovy socialisticky zmetek, takZe se nakonec rozpad-
ly samy od sebe. Ale stejné se v nich tak oprudila, Ze z toho ma komplexy. A snaii se to
dohnat. Ted’ poSilhdvd pro zménu po Zdpadé. A z angli¢tiny si ukrajuje velkymi sousty.
Nékdy se bojim, aby se nezaddvila. Ona je totiZ ta nase Panf CeStina vlastné takovy sta-
romilsky pecividl. Md takovou svoji schizofrenii. Cizi, hlavné anglickd slovicka, to ona by
tuze rdda, jenZe si nemiize dovolit tak neziizené hltat. Neumf to pak strdvit. Déld ji napf.
neuvétitelné systémové potize asimilovat cizi zvukovou podobu slova. Kazdé si
potfebuje prezvykat do své domdei fonetiky. Uz proto, aby k nému, jako flexivni jazyk,
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mohla pfipojit ¢eskou koncovku. Vystiihnéte perfekini francouzitinou treba .,Francois
Mitterand™! — .,[fras"a mitera]“? Bravo. Tak a ted to pfesné takhle feknéte v ceské véte
a dejte to tieba do dativu. Budete pro smich. Logika ¢eStiny vam to nebude tolerovat.
Tu svou frandtinu do ni prosté nevpaSujete. A tak. cheete-li byt pfirozeny a neplisobit
jako zakomplexovany emigrant, ktery myl schody nékde v pafizském metru, a ted’ tady na
nds déld veltmana, chté nechté to budete muset vyslovit jako zizkovskej Pepik: [fransoa
miterdn|. Nezbyde vdm, neZ svou dokonalou vyslovnost poéestit, zbavit ji zadopatrového
. a vech nazdlnich vokadla, ze kterych by zdpecnické ¢eské ucho utrpélo xenofobni
Sok. Nezbyde vam, nez viechny ty krdsné galské zvuky adaptovat na ¢eskd mluvidla, pro-
toze nase lenivé usi snaseji jen ty nafe hezké ¢eské hlasky, jinak dostanou osypky! Ptate
se tedy, jak vyslovovat? To je pravé ono: ani jedna moznost, kterou vam cestina systé-
mové nabizi, neni ani trochu uspokojivd, obé jsou jaksi protivné. Kazda néc¢im jinym:
Pepikova svou pepikovitinou a veltmanova svym veltmanstvim. Neni z toho vychodis-
ka. Asi jsme byli pfilig dlouho hyckdni v téch ostnatych, le¢ nepropustnych plenkdch.
Poviimnéte si, ze v kterémkoli zdpadnim jazyce toto lze. Angli¢an muze ndhle prepnout
do francouzské fonacéni baze, Némec do italské, fici jedno dvé jména, néjaky citdt a zase
pokracovat ve své mateiStiné. Kazdy to udéld podle svych schopnosti, jez maji ¢asto da-
leko do dokonalosti — ale v principu to vyslovit dokonale miiZe, aniz by se zesmé3nil.
Cech toto udélat nemfize. Proé? Jisté té7 proto, 7e v ¢edtiné slova ohybdme, ale uréité
nejen proto. S ¢eétinou budou v pFiEtich letech stdle vétsi problémy, odhaduji.

UZ dnes se u vyslovnosti cizich jmen prosazuje trend, kopirovat co nejpfesnéji vyslovnost
odposlechnutou z origindlu. Tedy napf. Martin Scorsese jako [ma:Ttin sko:Tseisi:|, rozumi
se véetné snazivé napodobeného amerického tzinového .,r*. Je to obecnéjsi problém, jak
vyslovovat jména emigranti, pochdzejici z jiné jazykové oblasti. Scorsese je ptivodem po
otei Sicilidn, ale narodil se uz v Bronxu. Oviem sami Ameri¢ané toto jméno vyslovuji sil-
né kolisavé. Jak vyslovoval jméno amerického Zida s némeckym jménem, skladatele Leo-
narda Bernsteina: [lena'd ba: Tnsti:n], [leonard bernstein] ¢i snad [bernStajn]? Mame
v ¢eském dabingu respektovat, jak v konkrétnim socidlnim kontextu (a vétSinou 1 z néja-
kého konkrétniho diivodu) postava Ameri¢ana komoli italské jméno, postava Francouze
zase némecké? Jak vidét, v této citlivé oblasti je ziejmé kazdé pravidlo Spatné, nejlépe je
fidit se svym citem a konkrétni situaci. Jisté nikoho nenapadne, aby se ve Spanélském fil-
mu o vynalezei vznétového motoru fikalo [die’sel|, ac¢ slySime to takto vyslovovat Spanél-
ského komentdtora — obdvdm se viak, Ze by to dopadlo jinak, nebyt to jméno, ktery zna
kazdy od benzinové pumpy.

Ve dvoudilném francouzském dokumentarnim filmu SVETOVI PIANISTE sly&ime frankofon-
niho Svycara Edwina Fischera, jak mluvi o némeckém skladateli a pianistovi Eugenu
d’Albertovi a vyslovuje jej po svém, francouzsky. Nejenze ¢esky komentdtor tuto vyslov-
nost kopiruje, pro coz u nds neni sebemengi diivod, ale jesté Spatné, nebof tipravce sly-
Sel a do scéndre napsal, diky tomu, Ze to pro néj byla Spanélskd vesnice, Jean [zdn], mis-
to Eugen [6Za].

Marnd snaha pedantsky napodobit vyslovnost odposlechnutou z origindlu — prosazend
Casto 1 proti instrukeim prekladatele ¢itipravee, jez se snazi o néjaky inteligentni kom-
promis — je ostatné ditkazem, Ze nelze jen mechanicky odposlouchavat fonetickou struk-
turu, bez porozuméni a lingvistické korekce. Cistou, akusticky objektivni fonetickou
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strukturu se nikomu nepodaii zachytit, leda jen &kolenému odbornikovi, fonetikovi, pro-
toze ucho slvai prirozené fonologicky, ve vyznamech své mateistiny. Je dobte znam fakt,
ze budou-li tfeba Angli¢an, Némec ¢i Francouz vyzvani, aby zachytili foneticky proud
néjakého ciziho, jim nezndmého jazyka, tak, prestoze si spolu dohodnou stejny zpiasob
transkripce, kazdy zapiSe néco jiného. Abych byl konkrétnéjsi: napr. anglickd transkrip-
ce z rudtiny je orientovand vyslovené foneticky, coz je trochu absurdni, nebot casto uz
dochdzi ke zméndm hldskové kvality. Jméno denopes, které do cedtiny piepisujeme
jako Fedorjev, si Angli¢ané prepisuji jako Fedoriv, nebot v poslednf slabice slysi jiz, diky
dynamickému ruskému akcentu na druhé slabice, hlasku ,,i”. Je to sice dikazem, 7e
anglické ucho slysi velmi presné i neprizvuéné kvality v rustiné, nebof je tak samo vy-
chovdno — a objektivné, foneticky vzato, je tam skuteéné jiz ,.i" — ale je to transkripce
chybnd, nebof fonologicky jde stdle o hlasku ,,e* — takovy je pravidelny sufix u ruskych
jmen, Kozincev, Nazarev atd. Je tedy nesmyslné, a sly§ime to z obrazovky casto, vy-
slovovat jména snazivé americky, tedy ..Johne!™ — [dZa:ne|, misto spravného, byt spise
britského [dZone]|. Jesté horsi je to se stazenymi tvary. Herci ve studiu sly&i vyslovnost
Patricia, [phat’ri:éia], v rychlé vyslovnosti dokonce néco jako I'[)hal’l'i:éa], a udélaji si
z toho vokativ Patrigo!, ¢i dokonce Trigo! At uz to vyslovi jako ,,veltman®, nebo pohodl-
né, jako ,,zizkovskej Pepik®, je to absurdni. Podobné jako viechna jména, kterd zndme
12 Lestmy, a kde je zbytec¢né, hloupé a ndsilné vyslovovat: Dejnieli, Sisle, Asre ¢i dokon-
ce A(—)re, Ivo — misto prirozenéj§iho, byl méné presného Danieli, Cecile (nebo Sesile),
Arture, Evo.

Odhaduji niecméné, zZe zdsady ¢eské ortoepiky, pokud jde o vyslovnost cizich jmen. bu-
dou stdle vice zpochybrniovdny. Stdvaji se pomalu neudrzitelnymi. Dosud plati, aspori teo-
reticky, ze ma byt zaokrouhlovdno na nejblizsi domdei hldsku — tedy Tecerovd, Ratrford,
dokonce se doporucuje i otfesné pavrplej, ackoli kazdy primérny Cech dok4ze vyslovit
trojhldasku ve jméné Bauer. Je to pravidlo nanejvy§ sporné, navic prevdainé nedodrzo-
vané, takZe vlastné k smichu: slychdme hézné Sao Paulo [sao paulo], Harwich [ha:rwic¢],
Crichton [kriétn], Liverpool [lizvrpu:l], Duisburg [dujzburk|, Baggio [bddZio|, Stephen
[sti:fn] — a pfitom by ¢eskd usta, tak ostrazité si hlidajici, aby do nich ndhodou nepro-
nikl cizacky zvuk, bez potizi, ba naopak snadnéji mohla vyslovit: [san paulo], [hari¢].
[krajtn], [lestr|, [livrpu:l], [dysburk], [badZo|, [stizvn]! Dochdzi k tomu dokonce
i u vlastnich jmen v Cechdch zdomacnélych. V&ichni vyslovuji nepiirozené [uhde] mis-
to [dde]. Zaslechl jsem mnohokrat, jak si ¢esky dabér zbytecéné ldme jazyk u béznych
ceskych jmen Fuchs, Wachsmann: trdpi sebe i svého posluchace vyslovnosti [fuchs],
[vachsman]| — u kvétiny, pojmenované po prvém pak dokonce Serednym tvarem [fuch-
sie|, misto spravného a predeviim sndze vyslovitelného |fuks]|, [vaksman], [fuksie].
VEeobecné feceno, typické pro tuto troven jazykové kultury je michdni jazyka. Do liké-
ru Curacdo, jehoz jméno v portugal$tiné znamend tézko preloZitelné augmentativum pro
srdce, je pfimichdno aréma francouzstiny, a tato nelogickd vyslovnost tak prevladla, 7e,
vyslovite-li to sprdvné, tedy [kurasal, jesté vds ¢isnik s povytaZzenym obocim opravi:
Ehm, chtél jste asi Fiei kyrasa, 7e? Podobné jako jste se kdysi v Tuzexu zesmédnili, kdyz
jste spravnym spellingem zadali prehravac JVC, nebot po celych Cechdch bylo nemys-
litelné vyslovit to jinak nez [dZi: vi: si:]. U vyslovnosti znamych jmen z anglické oblas-
ti se uplatnuje jakdsi podivna italStina: Worcester = [vorcestr|, Leicester = [leicestr|,
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Golden Delicious = [goldn deli¢ius]. Priimérny Cech nerozliguje mezi italtinou a §pa-
nélitinou, viechno vyslovuje italsky: Miguel tedy [miguel] misto [migel], Perdoso jako
[perdo:zo] misto [perdoso], a¢ pravé italStina dostdvd v Cechdch na frak vice nez ktery-
koli jiny jazyk. Rekl bych dokonce, Ze chyby v italské vyslovnosti jsou v Eeitin& pifmo
kodifikovdany: typicky se ignoruje funkce mékkého a tvrdého znaku (i, h), v grafémech
jako: ci, gi nebo ch, gh, podobné jako stdlé pravidlo, ze zdvojenf se vyslovuje a znamena
vzdy kritkou, byl fermdtovanou slabiku, Ze ,,z* se vyslovuje jako ,,dz*, podobné jako ve
slovenstiné, apod. Titulni postava Pucciniho opery Gianni Schicchi se komoli viemoz-
nym zplisobem, nejcastéji pomoci néméiny: [dZia:ni $i¢i] nebo [3¢iki], téZ [Siki], piipad-
né [ski¢i], byf spravnd vyslovnost [dzani skiki] neéini Cechovi, stejné jako ve viech pie-
deslych pFipadech, sebemensi problémy.

Pokud jde o sporné pravidlo vyslovoval ¢eskou fonaéni bdzi a asimilovat na nejblizsi
hldsku, nic lepgiho, jak jsem se snazil ukdzat, zatim nemdme. Musime se smifit s tim, Ze
tu dochdzi k tézkému komoleni zvukové podoby — prdavé v tak citlivé oblasti jazyka, jako
jsou vlastni jména. Odhaduji, Ze kdybychom se rozhodli dat ,,Zelezné lady® ¢estny dok-
tordt v Karolinu a bylo s ni domluveno, Ze md povstat, az uslysi padnout své jméno v pro-
jevu ¢eského fecnika, Ze by to propdsla, protoZe by se prosté nepoznala. Vskutku, porov-
name-li tvar [Ba¢s] a [tecerovd], podobnost, byl 1 vzddlenou, nenajde uz nikdo: vzdyf ze
¢tyi hldsek tu nase mati ¢estina zkomolila tii, tedy 75 procent, navic iniciativné pridala
domdei zensky sufix.

& sk ook

Jejda! Kde se vzala, tu se vzala, objevila se v ¢edtiné i novd citoslovee. Wow! Welcome!
(Hurd! Vitejte!) Pfirozené, jazyk se vyviji, neustdle prejimd cizi vyrazy. Kdyz ovSem
virhne nase hltavd, vyhladld ¢eStina mezi anglickd citoslovee — jejku! — je z toho rdzem
madarsky perkélt! Dochdzi k podivnym kontaminacim vyznamovym i zvukovym. Hups!
Bezproblémovému zabudovani do systému ¢estiny brani v nékolika piipadech to, Ze ces-
tina uz tento shluk hldsek znd, dokonce rovnéz jako citoslovee. Témér kazdé citoslovee
je ze své podstaty onomatopoické — a nese tedy zvldsté tézce ztratu svého ptvodniho
zvukového roucha. Vau! Budem hrdt pavrplej! Kdo vyhraje — ¢eStina, nebo angli¢tina?
Patrné czenglish.

Didvno se vzilo ,,0u kej™, spousta lidi dnes ,.fakuje™ ostosest, ..51z* dostdva v tistech ces-
kych divek jakysi néznéjsi, slovansky odstin. Do dabingu se state¢né prosazuje ., Hdy!*,
plvodné americky pozdrav, spousta lidi si ho tu oviem plete s ,,Hej!*. V moderatorské
¢esting, a tedy i v dabingu se za¢ind prosazovat asimildt ,Vauw!* Je za nim typickd schi-
zofrenie malého ¢eského ¢lovéka, ktery si chee pripadat jako svétdk. Touha uz uz si to
anglické slovicko zkopirovat do ¢estiny, a zdroven az trapnd neschopnost si ho zkopiro-
vat. Veskery vtip tohoto obdivného vykiiku spoéiva v jeho komiksové barvitosti, ve zvu-
komalebnosti oné naplno rozehrané trojhlasky. Wwwwooooowwwwww! Nadhera! Poces-
ténd verze ,Vau!*, zredukovand na redlné moznosti ¢eskych mluvidel, je o mnoho chudsi,
Sedivéjsi. Zradné jsou dvojice ,Whoops!™ (. Hups!*) a .,Hey!* (,,Hej!*"). OvSem piekladat
anglické ,,Hey!", nékdy velmi nevlidné, dirazné ohrazeni se proti cizi neomalenosti
(Hey, what d’you think you're doin’'?), jindy naopak pfitelské popichnuti (Hey, that’s
wonderful!), ceskym ,,Hej!“?! Whoopsssssssssss! (Ouha!) Tady néco nehraje, tady uz je
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obsazeno. ., Hej!* piece v ¢edtiné znamena néco jiného, je to vice méné neutrdlni zvold-
ni na delsi vzddlenost, kterym se snaZzime upoutat ¢isi pozornost, kterym zahajujeme ko-
munikaci. (Hej vy tam! Poslyste...) Po ¢eském , Hej!* se ¢lovék zpravidla prekvapené
ohlédne, kdo 7e ho to vold, zatimeco anglické ,,Hey!* je uz vyslovené reakef na to, co dru-
hy udélal nebo fekl. Stejné tak ,,Whoops!* (pfekvapené, ¢asto omluvné zvoldni, tfeba
kdyz provedeme néjaky trapas, néco prevrhneme apod.) tézko zamontujeme do cesti-
ny jako ,,Hups!*. éups. Morfologickd podobnost zajisté jesté neznamend sémantickou.
Ale vyklddejte to tetickdm, kdyz podle téze logiky prekladaji .,actually™ jako ,,aktudl-
né”, . definitely* jako ,,definitivné®, ,eventually* jako ,,eventudlné*! Tato slova v ¢estiné
aspon existuji, byl znamenaji néco tplné jiného, ale zaslechl jsem dokonce ,vestigial™,
prelozeno bez uzardéni jako ,vestigialni®...

Podlehne ¢estina v tomto souboji? I'm afraid so (Jd obdvdam se tak). Budou-li teticky kaz-
dé ,,0h, [ see* preklddat jako ,.Ou, jd vidim®, nevsadim si na ni ani pétnik.

11. Co déla dobrého tpravee
aneb ve sparech tyrana

ﬂpravce dialogti — coz je zcela nevhodné, le¢ zavedené oznaceni této ndrocné profese —
je kli¢ovou postavou, spojovacim ¢ldnkem mezi prekladatelem a hercem. Vyraz tdprava
jako by naznacoval, Ze tu pijde jen o dil¢{ dpravu textu piekladu, aby vyhovoval délkou.
Ani termin synchronizace neni §fastny: sugeruje pfedstavu pouhého rytmického rozéle-
néni, rozpomlékovdn{ textu podle origindlnich predélii. Ve skuteénosti je dpravee tvirei
a vysoce obtiznou profesi, je kone¢nym autorem ¢eského znéni, toho, co desky herec
fikd, co je natoc¢eno a vysildno.

Dialogovd listina, jez je literdrnim podkladem natdcent, je vysledkem jeho mnohaden-
ni mravend¢i prace, kdy mimo jiné musi svou verzi do posledni slabiky prakticky ovérit,
s o¢ima na ustech herce. Kdo to nékdy zkusil, vi, Ze to zpravidla znamen4, Ze z textu
prekladu nezbude kdmen na kameni. Prekladatel by totiz mél zohlednovat jiné véci, li-
terdrni a stylovou presnost a dalsi hlediska, jeZ jsem probral v predchozich kapitoldch,
tak, aby udpravei zprostfedkoval viechny dramatické kvality origindlniho textu. Za tim
ticelem by mél vyuZivat relativni rytmické svobody, aby mohl byt co nejvystiznéjsi
a nejpresnéjsi, mél by téz dpravei vysvétlit viechny problematické redlie, slovni hii¢-
ky, naznacit jejich Feseni a zejména ctit charakter postavy i jeji stylovou vrstvu, pokud
se rozhodne, ¢1 navrhne, Ze se napf. origindlni argot pokusi rekonstruovat i v ¢estiné.
Vsechny tyto kvality prekladu by mél dobry tipravee zachovat a nadto jesté vytvorit
plné synchronni a dohodnutymi interpunkénimi znaménky rytmizovany cesky text,
jenz umozni dabérovi, aby jej co nejpfesnéji fikal na pohyby dst, gestiku 1 mimiku své-
ho herce.

Aby toto vie mohl splnit a vytvorit umélecky ic¢inny, dramaticky platny, Zivy, mluvny dia-
log, individualizovany vzhledem k dobé, prostiedi i postavé, jejimu vyvoji, musi tipravee
dokonale ovlddat ¢eStinu, zejména v paradigmatické hloubee jejtho synonymického bo-
hatstvi. Musi-li prekladatel umét Fici tutéz myslenku na deset zpisobi, pak dpravee to
musi umét na sto zpsobti. Jen tak dokdze dostdt viem pozadavkiim ¢i aspon desdhnout
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optimdlniho kompromisu. Casto je nutné, aby vétu postavil tplné nové, a prece by méla
vyznit stejnym smyslem jako plivodni véta. Je tedy ziejmé, Ze ze viech druhti umélecké-
ho prekladu patii dprava filmového dialogu k tém nejobtiznéjsim, srovnatelnd snad —
pokud jde o miru nesvobody — s prekladem verSované poezie ¢i zpivaného dramatického
textu. A je ddle zcela zfejmé, Ze v komercnim dabingu je tato profese tim nejnedocené-
néj&im ¢lankem v celém fetézei. Literdrni piiprava je zdaleka nejpracnéjsi slozkou ja-
kékoli dabingové vyroby a méd zdsadni vyznam pro konecnou kvalitu. Ani v komerénich
podminkdch nelze tuto fdzi stla¢it pod Fad tvdnii. | mizerny preklad a dpravu je fyzicky
nemozné ,vyrobit™ za par dni, vzpomenme jen na ¢asové ndroéné kédovani.

Toto je jedna z hlavnich pii¢in bidy soucasného ¢eského dabingu. Setiit na tomto klio-
vém postu se nevypldel. Uroveii dnegni tipravy odpovidd vynalozenym prostredkim.
Tyto vipravy maji jeden charakteristicky rys. Je to nevyrovnanost mezi chatrnou literar-
ni kvalitou a veelku pfijatelnym synchronem. | tu viak pri bliz§im pohledu vétSinou
zjistime, ze vyhovuje jen, pokud jde o prostou délku repliky, a nebo, jestliZe se tiprav-
ce snazi dbdt i postaveni ust, jde pfevazné jen o mechanicky chdpany, technicky syn-
chron. Némei pro néj maji termin Lippensynchron, coZ naznacuje, Ze se tu respektuje
pouze foneticka struktura, soubéh vyznamnych retnic a vokali. Je prehlizen
fonologicky synchron, vyznamovy soubéh kli¢ovych slov, jeZ jsou v herecké akei
dobfe vizudlné patrnd, byt ani ne tak na rtech, jako spiSe v celkové mimice, tieba jen
v o¢ich. Jako by se historie opakovala. Jako kdysi ddvno, v pionyrskych dobdch dabin-
gu, se opét zapomind — tézko fici, zda z téze prvotni naivity — ze jde o celkovy rytmus
hercova pohybu, ze 1 gesta se musi spojit, pfirozené zapadnout do jeho fedi, Ze v jistych
pripadech, nadtésti relativné vzdcnych, je tfeba respektovat i rytmus hudby, ruchu
a zejména obrazového stfihu, nebof rychlé prostiihy z postavy hovoricei (MO) na posta-
vu naslouchajici (VO) mohou byt nebezpecné. Vidime napf. ¢asto, Ze postava v zdbéru
uz zivé reaguje, nesouhlasem, zklamanim, prekvapenim — a pfitom klic¢ové slovo part-
nera (MO), které tyto reakce mohlo vyvolat, diky aktudlnimu élenéni ceské véty jesté
nezaznélo.

# ok ok

Jiz od dob, kdy vznikaly zdrodky teoretické reflexe dabingu, se obec filmovych tprav-
¢t déli na dva tdbory — tdbor ,.synchronisti™ a tdbor , literdti®. To podle toho, ¢emu da-
vd tipravee prednost, co stoji v hierarchii jeho hodnot vySe. Uved'me tento priklad: Mla-
dy manzelsky pdr se pravé nepohodl. Je nedéle odpoledne a oni se nemfizou domluvit,
kam za zabavou. Nakonec ztstanou doma a dohodnou se, Ze se kazdy udéld sam pro
sebe a nebudou na sebe mluvit. Jsou v opa¢nych koutech mistnosti a vtefiny ubfhaji.
Prvni to nevydrii ona. Zeptd se: ,.Co to étes?™ A on — protoze to nechce tak snadno
vzddt — odpovi tiseéné: ., Knihu. ™ A stomatologicky zvidavd, le¢ ,,dabingové bezohled-
na” kamera se pase po vyrazu jeho tvdafe. V detailu vidime tu naspulenou pusu, to
humorné hrozivé hromadéni vzduchu a pak ndslednou explozi: .A book.”, odskoé¢i na-
kvaSené jeho rty. Tak. A co ted’ s tim? Tak pfedeviim: misto je po pravdé nefesitelné —
to je jasné. Kazdé fesSeni bude nedokonalé. Za dané situace se , literat™ smiii s tim, Ze
zde synchronu nedosdhne, kdyby se rozkrdjel. Kazdy jiny preklad nez ,,Knihu. ™ uz ne-
bude vystihovat tu dusnou atmosféru nedélni nudy. (On jako by z trucu fikal: ,,Knihu.
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Prosté knihu, no. A neotravuj!™). A nds tpravee by védél o slovech, kterad retnici zvici
poloviny obrazovky pokryji. Mohl by zkusit tfeba ,,romdn™, s tim, Ze slabiku ..ro* pred-
sadi. Ale jemu to za to nestoji, on neni ochoten do té miry obétovat literdrni vy-
znam — zvldsté kdyz ani po tomto drastickém zizeni vyznamu synchron nebude perfekt-
ni, byl samozicjmé& mnohem piijatelnéjsi, nez uzije-li vyrazu ,.kniha®, ktery se obrazem
nesvize viibec. Pro néj je prosté nemyslitelné anglické .4 book.” prelozit jinak, nez
Knihu.* To by si pfipadal jako podvodnik. Naproti tomu ..synchronista™ se bude pidit
po slovech na b, p, m. Bude ochoten k ledasjaké ekvilibristice, spojené casto s presuny
slov, ba i celych vét, hluboce presvédcéen o tom, Ze pravé toto je poslinim tpravee.
Nakonec tfeba i néjaké prijatelné slovo najde. A pak bude mit svou pokrytou retnici.
Ale za jakou cenu? Z&dné slovo ze viech, které mu Eedtina nabizi, nebude tak presné
a krdsné strohé, jako to nic nefikajici ,,Knihu.* Jen po takovém slové miize nasledovat
jeji replika: ..To vidim, ne? Ale jakou?* Co délat, celé dabingové uméni je precasto jen
ve volbé mensiho zla. ..

Dalsi pitklad ndm ovSem ukadze. Ze ani v dabingu neplati Zadna dogmata. Zde je viech-
no presné vzhiiru nohama. Je to naopak snaha o literdarnf spravnost, ktera by zde mohla
zavadél. Muz je na ndvitévé u svého psychoanalytika a svéfuje se mu se svymi starost-
mi: ,You know I failed... yesterday.* Lezi na silné prolezelém kanapi, a to uz nenf sto-
matologie, jak si na néj ta kamera pomalu najizdi, ale pfimo endoskopie. Jestlize pod-
lehneme a prelozime: ..Jd jsem véera... selhal.”, tak si zde ,literat™ i . synchronista™
podaji ruce: oba mohou byt na prvni pohled na vysost spokojeni. Prvy md dobrou ces-
kou vétu (s nezdvislym ceskym slovosledem, nerespektujicim anglickou findlni pozici
tempordlniho adverbia), coz navic resi, k plné spokojenosti .synchronisty®, i problém
kritické dentolabidly (failed = fcera). Cedtina je v pofddku, tsta jsou v pofddku. A pre-
ce je fSechno tplné Spatné. Ten heree ma to ,,selhdni* v o¢ich. A na ty nds nachy-
tal. Jeho hofce prozité , failed” se hluboce rusivé nesndsi s neutrdlnim ¢eskym .véera”™,
zreadlicim pouhou gramatiku. Usta sedf tak, 7e uz nemfizou sedét lépe — a piece je ta
véta asynchronni. Myglenkové. Jedind spravna dprava toho mista je ta, kterd s tézkym
srdcem obétuje vSe, postaveni tst i spravny slovosled s rématem na konci. Tady nejde
o gramatiku ani o usta. Tady jde o to kanape, o ty jeho oc¢i. Ty musi byt synchronni...
»Jd jsem selhal. .. véera.” Je na herci, aby to uhrdl. Jak vidime, kvalitu dpravee déld
i odhad hereckych moznosti.

Skonéim pitkladem na frazovini. Pokud tdpravee dokédze pomlcku v daném misté prenést
do cedtiny vyznamové, je vie v poifddku. Pokud navic vytvofi pfirozenou c¢eskou vétu,
je to pifmo skvélé. Je to vak dosti obtizné. VétSinou se mu tam prokopiruje mechanic-
ky. M4 ted svoji pomlc¢ku piesné (herci si to pochvaluji: sly&i ve sluchdtkdch pauzu,
a ¢tou ji v témz misté v dpravé — To je borec, ten tpravee!). ale ona uz to je jind pomlé-
ka. Byf tfeba i zni dstrojné, ma v kazdém piipadé v jiném lexikalnim okoli i jiny smysl,
takZe je mozZno se tdzat: jakoupak vérnost tady vlastné chtél pedantsky tdpravee uetit?
Smysl celé véei jaksi unika.

Piijde o dialog dvou staryeh lidi z filmu Louise Malleho, ATLANTIC CITY. Oba jsou na sobé
zavisli. Ona proto, Ze je upoutdna na lizko. Po mnoha letech spolecného Zivota obcas
mezi Fadky neprehlédnutelné propluje tézka ,,ponorka®™. Grace je silné podeziravd, kont-
roluje pravé Loua, jestli si ,,neulil” — na tabddek — néjaké kupény pro jejitho psika:
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G: Did you cut the coupons? (Vystiihl jsi kupony?)
L: Yes, I cut the coupons. (Jo, vystiihl jsem je.)

(; T’I(’T(’ were (’[lf."(‘f! — money saver coupons mn [hf? paper.

Vérny, tedy Spatny tpravee jde stejné juko herec po sluchu, a tato anglickd pomléka jej
musi zaujmout. Je az ndpadné dlouhd, skoro dvouviefinovd, a vyrazné umisténd. ,.There
were eleven ||| — money saver coupons in the paper.”™

ZkuSeny tpravee se tim presto nedd zmdst. Pomlc¢ku si nejen peclivé poslechne, ale
i ..prohlédne”, a zjisti, Ze je, vzhledem k celkovému zdbéru vyslovené sluchova. To se
mu maze hodit. Zbyvd ovSem uvdzit, jestli svym dfirazem anglickému divakovi néco ne-
konotuje. Néco, o¢ bychom eventudlné, jejim nepfevedenim, ochudili ¢eského divdka.

Je tu vyrazny stoupavy melodicky akecent na ..eleven®, je tu postaveni, jimz, podle zi-
konitosti anglické syntaxe, nabyvi tato ¢islovka jako logicky podmét na silném dfirazu.
V tom .eleven” je zakleta veskerd Gracina podeziravost. (Opravdu jsi je vystiihl viech-
ny, co?!) Prevést ¢i neprevést? Uréité ano. Kazdé slovicko by se prece mélo v piekladu
nakonec néjak rozpustit. To plati i o pomléce. Jde o to, jak to Gracino podeziravé ticho
prevést do cestiny.

In situ je po dobrém mravu ta pauza neprevoditelnd — coZ nemd co délat s tim, Ze dnes
existuji dpravei, ktefi by se nerozpakovali vétu traktovat takto: ..Bylo jedendct — kupdnii
na slevu v téch novindch.* Stejné jako v angli¢ting je tu pét slabik pred pomlckou, deset
za pomlckou, kterd si navic, diky stejnému lexikdlnimu okoli — je vetknuta rovnéz mezi
¢islovku a pocitany predmét — uchovala i sviij ptivodni gramaticky vyznam. Md to jen
jeden hacek: nedd se to prirozené fici.

Pritom FeSenf je nasnadé. Pointu repliky, akcentovanou pomlku, ,.prelozime* tak, ze pre-
vedeme ¢islovku na konec. Tam ziskd sviij systémovy ¢esky diiraz. svou pfirozenou vihu,
tim, Ze vyzni rovnéz do ticha. A herci se to bude dobfe Fikat. Bylo tedy dosaZeno téhoz
smyslu, byl uzitim jinych jazykovych prostfedkii. Pak uZ zbyvd jen mit dost ,,odvahy
k neposlusnosti® a anglickou ob¥f pomlcku in situ nerespektovat. UZ ji nepotiebujeme,
rozpustila se v pfirozené ceské vété. Méla by tomu oviem predchdzet piesna vizudlni
analyza, proloZe véta musi znil nejen dobfe ¢esky, ale ani pokud jde o synchron, nesmi
(prilis) rusit. Doddvdam uz jen na okraj, ze dprava bez pomlcky byla nakonec natoc¢ena
tak, Ze nerusi naprosto nic. ,,Ale v novindch bylo téch zlevnénych kuponii jedendet.”

d# ok sk

V dabingu je nutno k postuldtu vérnosti pfistupovat vzdy velmi diferencované. Nekdy
tfeba trvat na dodrZzeni i nepatrné pauzicky, a jindy mozno v zdjmu plynulé céestiny
ignoroval i pauzu mnohondsobné delsi. Mozna tu sdéluji véci, které jsou jasné kazdému
studentu translatologie po pdr semestrech. Nevim. Vim jen, Ze kdyzZ jsme dospéli k ono-
mu mistu, piislugnd herecka, kterd ,,jede™ podle ohlupujicich sluchdtek a na obraz ani
nevzhlédne, zacala okamzité protestovat: .Pane reZisére, kdo to proboha upravoval?!

Tam je pauza jak Brno a v textu nenf nic. Je to nékdy smutek, ze?
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Outsiderové, neliterdti, nedovzdélanci vieho druhu praveé dorazili ke stolu dva tisice let
starému. Jsou stragni, nejsou? Bude ¢esky dividk nucen jesté dlouho konzumovat jejich
vykaly? To zdlezi na ném. Dokud budou tito zpozdilei dostdvat nejen kosti, ale i tlusté od
Sunky, budou tu stdle — i se svymi kopro-dukty.

Bude hluchy dabing, skrtici se v opridtce sluchdtek, opravdu $islat? Bude zadrhdvat?
Bude koktat? Vystaci si s jednou standardni modulaci pro vyjadfent libosti, a druhou pro
vyjddfeni nelibosti? S jednou univerzdlni rapovou intonaci pro viechno? Stane se maso-
vd koprofagie budouci normou? Vau!

* ok ok

Kuzlatka, kiizlatka, otevrete! To jsem jd, vase maminka!
Nevérte jim! Vase rodnd matka je nékdo jiny. Cestina Capkova, Vancurova, Nezvalova.
Nevpoustéjte si do pifbytku vlka!

PhDr. Ivan Zddek (1952)

Vystudoval hudebni védu na FF UK, v devadeséitych letech pisobil jako védecky pracovnik v Narodnim fil-
movém archiva. Od roku 1981 pracuje jako dabingovy pitekladatel, dpravee a rezisér, ve své druhé profesi

plsobi jako hudebni kritik.

(Adresa: ivan_zacek (@volny.cz)
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Kam kradis, cesky dabingu?
Foto Ivan Zacek
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SUMMARY

CZECH DUBBING — A CASE HISTORY

An Outline of the Crisis in the Dubbing Industry and an Attempt at a Diagnosis

Ivan Zacek

This article takes a critical look at current dubbing production, above all, the changes it underwent in post-
Revolutionary years. The author has been working since 1981 as a translator for dubbing, a text adapter and
director. In this essay, he also uses his experience as a dubbing reviewer when, for several years, he was
monitoring television broadcasting on Czech Television, Nova and Prima TV channels. In his introduction he
attempts to capture the most typical traits of the current language and vocal expression of actors which
characterise production coming out of commercial studios. In subsequent chapters, the author reflects upon
the causes for the current state of the industry. In the chapter on the history of this discipline, he first
describes the working conditions under which classical film dubbing was produced, which set the basic stan-
dards in the audience taste and brought up several generations of dubbing actors. A detailed comparison is
made with the situation today both in loop and code television dubbing, concerning the individual technical
stages, and, above all, taking into account the different style of work in a studio. In his brief analysis of
the physiology of hearing and the changes in auditory conditions during work with headphones and without,
the author arrives at the conclusion that one of the main factors, if not the most important reason, why
the standard of dubbing has fallen so dramatically, is the fact that dubbers do not record with the image in
front of them, as in classical film dubbing, but with the sound alone. And what is worse is that they work from
what they hear from their headphones, since the elimination of external hearing does not allow the dubber to
take complete control over his vocal performance. In the following chapter, dedicated to psychophysiology,
the author also tries to pinpoint the consequences of this restriction on the actor’s hearing, and his loss of
systematic contact with the image, on the coordination of teamwork in the studio, and on the understanding
between dubber and director. The absence of acting, dubber’s flat delivery betraying that he only reads
the text according to the author, is not only a result of the great haste typical of commercial production, but
also of the disturbing fact that even a good dubber is only able to maintain regular contact with the vocal
performance of the original actor, but certainly not with his gestural, mimic delivery; thus he is necessarily
unaware of many important psychological and situational details which would otherwise undoubtedly have
guided him; to have them at his disposal would allow for modification and finer nuances in his means of
expression. Also at issue is the danger arising from the difference in intonation between English and Czech,
which the dubber’s excessive concentration on a voice from the headphones, his copying rhythmical and
melodic patterns, and endeavours to achieve the best possible technical synchronisation can bring for his
natural Czech delivery. The philosophical chapter invites the reader, together with the author, to reflect upon
the most universal causes as to why dubbed speech is today perceived increasingly as an optical-acoustic
process, and not as a process which conveys meanings. In the final two chapters, the author turns his atten-
tion to the fundamental stage of dubbing, to literary preparation, which is a condition sine qua non for every
successful endeavour, in other words, to the work of the film translator and the text adapter, whose difficulty
he also tries to illustrate with several examples. '

Translated by Linda Paukertovd
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