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Francouzsky poeticky realismus o¢ima amerického profesora
Colin Crisp: Genre, Myth, and Convention in the French Cinema. 1929-1939.

Bloomington: Indiana University Press 2002,

Colin Crisp se vénuje francouzské kinematografii skuteéné systematicky, publikoval o ni mnoz-
stvi literatury, kterd zahrnuje a analyticky zpracovdva velké ¢asové obdobi: knize Genre, Myth,
and Convention in the French Cinema, 1929-1939 piedchdzela napft. diileZitd publikace The Clas-
sic French Cinema, 1930-1960, vénujici se zejména priimyslové struktufe a procesu filmové
vyroby téchto tif dekdd ve svétle spolecenskych, politickych a ekonomickych podminek."” Vyme-
zenou periodu Crisp vzdy zkoumad ze viech nabizejicich se hledisek, pfi¢emz studium dobovych
materidld 1 znacnd divdckd znalost jej vedou rovnéz k vypracovdni bohatého statistického apara-
tu. Béhem svého prizkumu filmové produkce 1929 az 1939 oviem autor nardZel na problémy
spojené s dostupnosti filmovych kopii, nebof z ranych tricdtych let je bézné dostupnych pouze de-
set procent hranych filmi, z obdobi po roce 1934 je to kolem ¢&tyficeti procent. Navic, na rozdil
od ¢eského prostiedi, kde jsou hrané filmy do roku 1964 spravovdny instituef jedinou, Ndrodnim
filmovym archivem, ve Francii musel autor badat v sedmi archivech, kde se dochovalo priblizné
osmdesat procent z tehdejsi hrané produkce. Navzdory tomuto nedostatku primdrniho materidlu
je v8ak tieba poznamenat, Ze filmy, které pifstupné jsou, poskytly Crispovi nepochybné reprezen-
tativni podklad pro jeho tematicky, Zanrovy, obsahovy i technicky pohled a statistickou davéry-
hodnost. A¢koli se autor ztotoziuje s ndazorem Geneviéve Sellierové, podle niZ kategorizovat fil-
mové obdobi tficdtych let ve Francii jakoZto éru poetického realismu znamend uprfednostiiovat
.neodpovidajici proporci dobové produkee, a tak vkus urc¢ité skupiny divak@“? a skuteéné se uz
v jeho knize s timto u nds rozsifenym pojmem pfili§ nesetkdme, je zajimavé, Ze jeho hlavni pred-
mél zdjmu mad pravé poeticko-realisticky rozmér. JiZ v tivodu jmenuje neékolik intertextovych kon-
venci tohoto obdobi, které nejvice upoutaly jeho pozornost a jimz se posléze také vénuje: drama-
ticky kontrast mezi vefejnou sldvou a soukromym ne&téstim (HOTEL DU NORD, DETI RAJE, CLOVEK
BESTIE), scéna piijezdu hrdiny (LE CIEL EST A vOUs, PRAVIDLA HRY), letec jako lidovy hrdina (VEL-
KA ILUZE, TERRE DES HOMMES), osudovd figura (PENIZE, PRAVIDLA HRY), outsider rozbijejici zavede-
ny pofadek (BOUDU SAUVE DES EAUX aj.).

Otdzka identity, reflexe sebe sama pfedstavuje odrazovy mistek pro Crispovo uvaZovdni nad vzor-
kem 1300 filmu, které ve Francii tficatych let vznikly. Ptd se, co to znamend byt ¢lovékem, Fran-
couzem, muzem ¢i Zenou, délnikem &i aristokratem, rodi¢em nebo ditétem, dspéSnym ¢i chudd-
kem ve francouzské kinematografii. Zvlastini pozornost pak vénuje identité skryvané, predstirané,
matouci (NAVSTEVA Z TEMNOT, DETI RAJE, CLOVEK BESTIE, LE TESTAMENT DU DOCTEUR CORDELIER),
kterd, byt zprostiedkované, nejintenzivnéji koresponduje s dobovou atmosférou. V duchu kon-
vence ,,Zivol je dlouhd série kostymnich prevlekG™ (vyrok barona ve filmu NA DNE) si tFicatd léta
libuji v melodramaticky ladénych hrdinech Sarmantnich zlodéjd, zen cestujicich incognito, ztra-
cenych a znovu nalezenych déti. Vzdené a spife pod rouskou humoru se objevuje kontrast mezi
respektovanou fasddou a fascinaci zakdzanym (postava Julese v L’ATALANTE nebo amatérské di-
vadelni pfedstaveni ve VELKE ILUZI s prvky transvestismu). Pokud jde o ndrodnosti, postavu

1) Colin Crisp, The Classic French Cinema. Bloomington and Indianapolis : Indiana University Press
1993.

2) Genevieve Sellier, Le nom moins fantastiques années 30. CinémAction 1988.
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cizince, pak je to pfedevéim Americ¢an (1930-1933) nebo Rus (1935-1938). Zatimco hrdina
z Orientu je zpravidla sexudlni preddtor, Angli¢an je bud lord, nebo $pion, Rusové maji vedle
kvantity na své strané 1 pestrost charakteri. Mnoho Rusii pracovalo ve francouzském filmovém
primyslu uz ve dvacdtych letech a a¢koli jejich piftomnost v dalsi dekddé jiZz nebyla tak promi-
nentni, produkéni spolecnosti jako Albatros a Ermolieff mély nepochybné vyznamny vliv. Rusko
bylo pro Francii nejblizéi kulturni alternativou a vzddlenost jen zvySovala zddni nezbytné exoti-
ky. Zvlasté oblibené byly adaptace Dostojevského (ZLOCIN A TREST, BRATRI KARAMAZOVI, NA DNE).
Filmy odehrdvajici se na kolonidlnich teritoriich jsou kupodivu pomérné vzacné, jejich klicova
figura, jiZ je inZenyr, dynamicky profesiondl, se vénuje pfeméné primitivni spolecnosti. P¥ibéh
v exotickém prostiedi pfi tom miiZze dopliiovat milostny motiv, konflikt mezi ldskou a povinnostf,
kde v kone¢ném mordlnim zdpasu zvitézi povinnost nad touhou. Zatimeo nadéje, strachy i oceka-
vani hrdint sméfuji nékam za motsky horizont, jejich ndrodni identitu zosobfiuje nejcastéji Paiiz,
vysnénd i nebezpecnd. K dal$im filmové diilezitym mistim pak patii Marseille, reprezentovana
predeviim Starym pifstavem, Azurové pobftezi, Monte Carlo a krajina Camargue. Hrdina nezfid-
ka tdpe mezi vérnou manzelkou na venkové a pafizskou milenkou, mezi schematizovanou éisto-
tou provincidlniho Zivota a nebezpednymi ndstrahami velkomésta.

Vedle osobni identity a ndrodnosti se autor soustfedi rovnéz na t¥fidni determinace, uc¢ebnicové
demonstrované ve VELKE 1LUZI, kde panuje véI3i porozuméni a profesiondlni respekt mezi piislus-
niky jedné tiidy nejen navzdory odlidnym ndrodnostem, ale dokonce i odlisnym strandm vdlec-
ného konfliktu.” (Je pozoruhodné, Ze pojem tfidy je principidlné determinujicim faktorem prave
u humanisty Jeana Renoira, jehoZ filmy maji témér panteistickou stavbu.) Tady mél Crisp k dis-
pozici zna¢né mnozstvi literatury, kterd se na téidni vztahy ve filmech tFicdtych let zamétuje, a to
véetné tématu Lidové fronty, mytologizace postavy méstského tuldka — clocharda ¢i opozice mezi
umélei a burzoazii. Pokud jde o pracujici tfidu, na jednu stranu autor stavi sentimentdlni repre-
zentace tzv. malych PafiZant (PoD KROVY PARIZE), na stranu druhou pak soukoli krimindlnich ak-
tivit, které hrdinu, zpravidla sirotka, stdhne do propasti, z niZz neni ndvratu (DEN ZACINA). Zvld&in{
prostor pfi tom maji rovnéZz socidlni role hrdind, jejich sportovni aktivity, volny ¢as a predeviim
jejich ,.sny o tiniku®. Neschopnost protagonistil dostat se z pasti spolecenské reality je pFiznacnd
zejména pro pozdni tficdtd léta, vysnénou zemi predstavujici onen lepsi Zivot je jim Amerika.
Dnes ziejmé jiz nepiekvapi, Ze filmy jako LE CRIME DE MONSIEUR LANGE nebo LA VIE EST A NOUS,
jejichz hrdinové berou osud do svych rukou, nebof ,,véci se musi zménit™, ve své dobé dispéchu
nedosdhly. Divdei ddvali vidy prednost snéni pred ¢inem.

Ctvrtd kapitola knihy s pritazlivym podndzvem, jejz bychom mohli preloZit jako ,.Formovdni
a deziluze Zivota v paru* je pfispévkem k tématu genderu a rodiny. Tradice muZské nevédomosti
a zdroven podeziivavosti viici Zenské sexualité vytvofila zajimavy kontext pro osobnost Michéle
Morganové, jez doslova vyzatuje z filmf konce tficdtych let. Muzsti hrdinové se snazi jeji tajem-
né cizinky uchopit, pfizpisobit sobé, porozumét jim, vice nez o vanivou touhu tady jde o inten-
zitu vnitini. Podobné vysostné postaveni ma v soudobé kinematografii Jean Gabin, ale zatimco on
zistdva ¢lovékem, Morganovd predstavuje pielud, nevyzpytatelny Zensky potencidl. Vyznamny
status maji v této neklidné a socidlné nestabilni dekddé rodicovské, incestné zabarvené figury.
Star$i pan, hrabé, baron, vévoda, plukovnik ¢i profesor dominuje v komediich z let 1930 az 1931,
aby nabidl mariage blanc materidlné nezaopatfené divce a pozitivné tak ovlivnil jeji nejistou bu-
doucnost (MADEMOISELLE JOSETTE MA FEMME). Opakem adoptovaného otce-manzela je pak obse-
sivni matka, nejlépe v poddni Francoise Rosayové (JENNY, PENSION MiMOsA, TOULAVY NAROD),

3) Crisp vystizné doddva: ,,Boieldieu (Pierre Fresnay) jesté fikd .vy® i své Zené, zatimco Maréchal (Jean
Gabin) fikd .ly* dplné kazdému.”
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kterd ze viech sil ochratiuje svého dospivajiciho syna pied Zivotnimi ndstrahami, aZ jej téméf zba-
vi moznosti vlastniho vyvoje. Tricdtd 1éta jsou obdobim no¢nich mir, disfunkénich rodinnych
vztahd, osifelych a nelegitimnich déti, hledajicich své misto v jiZ tak chaotické spole¢nosti.
Podle Crispa je to 317 filmi. tedy asi 24 procent z celkové produkce tohoto obdobi, které se vy-
znamnym zpfisobem dotyvkaji néjaké nelegdlni ¢innosti. Dilezitymi postavami jsou tak rovnéz
prdvnici, investigativni novinafi, detektivové ve stopdch tajemnych vrazd. Zatimco nejpopuldr-
néj&i Simenonilv inspektor Maigret byl za vilky zosobfiovany v lehkovidiné poloze Albertem Pré-
jeanem, dalsi ti adaptace, shodou okolnosti véechny produkované v roce 1932, maji predsta-
vitele riizné (Pierre Renoir, Abel Tarride, Harry Baur), ale vSichni dodrzuji konvenci, podle niz
je Maigret objemnd, zddumcivd figura. Do jiné kategorie pak palfi renoirovské zloéiny z vdsné
(LA CHIENNE, TONI, CLOVEK BESTIE) a Carného filmy s Jeanem Gabinem (QUAI DES BRUMES, DEN
ZACINA), marné se pokouSejicim uniknout temnému osudu. Navzdory moZnosti jisté titésnosti je
pro tficdtd léta téméf nezndmym pojmem nostalgie po idylickém détstvi. Naopak, doba détstvi
skytd tviircfim Zivnou pfidu pro poddtek korupce a neifastné socidlni determinace: chlapei se
zahy dostdvaji na drdhu zlocinu, divky konéi jako prostitutky. Skola je mistem spiSe grotesknim
(ZERO DE CONDUITE) nebo nebezpe¢nym (LES DISPARUS DE ST. AGIL), které jsou déti stejné brzy nu-
ceny opustil, aby si mohly vydéldvat na Zivobyti (MENILMONTANT). Vice nez bezprostfedné se téma
détstvi ve snimeich tohoto obdobi objevuje jakoZto stin, smutné pfedznamendni osudu jiz dospé-
I€ postavy, kterd se obraci ke své minulosti jako k obdobi ztraty ¢istoty (PRISONS DE FEMMES).
Umélecké prostiedi, moZnost seberealizace v oblasti hudebni, divadelni, vytvarné ¢&i literdrni,
a tak schopnost jisté reflexe je v autorové podani dopfano hrdinam 297 filma, které predstavuji
23 procent dobové produkce. Zvldstni postaveni md pfi tom ve francouzskych redliich oblibend

cirkusovd manéz a zivot lidi, pohybujicich se v jeji blizkosti, kte#i se v této dobé jesté obesli bez

potiebné kvalifikace. Takové prostiedi filmafim nabizelo vyjimeéné zdzemi pro rozvijeni do-
brodruznych zapletek, jez skytd Zivot na cestach a souziti svébytné komunity (TOULAVY NAROD).
Podobné romantickou postavou se stal pouliéni zpévidk, fada herci prisla z hudebniho divadla ¢i
kabaretu (Gabin, Fernandel, Rossi, Chevalier). Schopnost zpivat byla pro filmovou kariéru témér
podminkou, nebof jenom tak se herec mohl stdt zaroven lidovym hrdinou (PoD KROVY PARIZE,
Le CRIME DE MONSIEUR LANGE). Divadelni prkna zase umoziiovala prolindani umélecké a Zivotni
role, kdy Zivot se stavd hrou a hra Zivotem (DETI RAJE). Zcela odlisnou moZnost transcendence pak
obsahovaly filmy Marcela Pagnola nato¢ené ve spoluprdei s jihofrancouzskym spisovatelem
Jeanem Gionem, obracejici se k ptidé, piirodnim zivliim, peceni chleba (JOFFROI, ANGELE).

Zatimco v prvni ¢dsti své knihy se Crisp snazi pfedevsim zmapovat francouzskou filmovou tvorbu
z hlediska obsahu a jeho vyznamotvornych prvki, v druhé se dostdva nad tuto problematiku a ana-
lyzuje filmovy prostor tfeti dekddy z hlediska Zinru, pfitomnosti hvézd a divdckého vkusu. Je viak
tieba zdiraznit, Ze ani Zanrovy, ani hvézdny systém neni v klasickém francouzském filmu zdaleka
tak béinym pojmem jako v Hollywoodu, z éehoz vyplyvd, ze se tato témata v textech soudobych
domadcich filmovych kritikii objevuji podstatné vzdacnéji. Rovnéz André Bazin hovoii o evropském

filmu predeviim ve vztahu ke schopnostem jednotlivych rezisérskych osobnosti. Az na konci tfi-
cdtych let za¢ind vychdzet literatura zkoumajici filmovou tvorbu také podle Zanrovych kategorii.
Ve stejné dobé vyvold debatu o zanrech redakce Cahier du Cinéma, jako hlavni problém francouz-
ské kinematografie je shleddna neschopnost jejich tviiret dodrzovat Zdanrovd pravidla. V Americe
rozsifeny pojem mytu pronikd do francouzské popularni kultury az v padesatych letech diky Ro-
landu Barthesovi." Prelom 30. a 40. lel ve Francii je vEak relativné Zanrové stabilni, frekventovany
je zvldsté film krimindlni (LA NUIT DU CARREFOUR), vdleény (QUATRE DE L’INFANTERIE) a historicky,

4) Roland Barthes, Mytologie. Praha : Dokoran 2004.
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ktery umoziiuje prostfednictvim alegorie komentoval soucasnost (NAVSTEVA Z TEMNOT). Komedie
md fadu subZdnrii, jako je burleska (LES AFFAIRES PUBLIQUES), slapstick, satira (A{ ZIJE SVOBODA!)
¢i hudebni komedie (LE CONGRES $S'AMUSE). Nejvice komentované realistické drama (MENIL-
MONTANT) dopliiuje film pro mladez (Les Disparus DE ST. AcIL), kolonidln{ zdnr (SERGENT X)
a u nds neuZivany film d’atmosphére, piedstavujici romantizovany pohled na podsvéti a moznost
tiniku ze spart osudu (QUAI DES BRUMES).

Sviij rozbor hvézdného systému Crisp opird o studium periodického tisku z let 1930 az 1940, pre-
devsim Ciné Miroir, Pour Vous a Cinémonde. Na pocitku desetileti byly populdrni velmi mla-
dické herecky, jimz bylo sotva patndct let — Daniéle Darrieux, Dany Marese, Pola [llery, Lily Da-
mita —, které okouzlovaly svou détskou nevinnosti a vitalitou. Zdiraziiovaly se jejich sportovni
aktivity, mezi favorizovanymi sporty byla jizda na koni, plavdni, Fizeni rychlych aut, golf, jach-
ting, tenis, lyZovani a létdni.” Z muzskych hvézd to byl zvldsié Jean Gabin, kdo byl stdle ozna-
covdn jakoito fyzicky zdatny ,,pracujici sportovec”, ktery se angazuje v oblasti cyklistiky, boxu
a fotbalu. Roku 1933 herecké povolani nahle ziskdvd novy mytus, kazdy herec musi byt piede-
v&im citlivym umélcem s horlivym zdjmem o vechny umélecké discipliny, napf. Simone Simo-
novd studuje zpév, hru na klavir i sochafstvi. Extrémni piiklady senzitivnich uméleti poskytovali
novindiim introverti typu Pierra Blancharda a Jeana-Louise Barraulta. V poloviné desetileti vy-
stiidd sportovee a melancholické estéty diskurs pfirozenosti, jednoduchosti a jistoty. Lilian Har-
veyovd, Gaby Morlayovd, Charles Vanel &i Albert Préjean pracuji ve volnych chvilich na zahradé
pred svym venkovskym domem. Se zintenziviiujicim se valeé¢nym nebezped¢im zaéind byt rovnéz
dilezitou hodnotou vlastenectvi a détské tviie z pocdtku desetileti nahradi nutnost zralosti a se-
bejistého dospélého uvazovani, jehoZ ztélesnénim byli Vanel, Gabin ¢i Raimu. Proti tomuto muz-
skému stereotypu se viak v letech 1937 a 1938 silné vymezi nebezpecény typ vampa (Simon Simo-
novd, Viviane Romanceovd), pfedchiidce femme fatale. S vélkou a okupaci se ale stdvd politicky
nekorektnim a vSechny reference k nému jsou ndhle povazovédny za historické. Francouzsky tisk
se viici hvézddm zachovd mnohem systemati¢téji az v povéleénych letech, dva myty ze tiic4-
tych let viak ziistanou zcela nezpochybnitelné a neprehlédnutelné — mytus Michele Morganové
a Jeana Gabina.

Posledni téma, na néz se Crisp soustiedi, je otdzka divdcké obee a jejich preferenci. Zatimco nd-
vitévnik klasickych francouzskych filma v obdobi Sedesdtych a sedmdesétych let miize byt snad-
no definovdn podle véku, publikum predchozich tiiceti let bylo velmi diferencované, a to jak
podle tfidniho rozvrstvent, tak v rdimei regioni. V samotnych tricdtych letech do kina chodila pre-
dev&im stiedni tiida, jesté presnéji milenci z prostredi stredni tiidy. Primémé vstupné po celou
dobu dekddy ¢inilo étyfi franky, pouze v PaiiZi pét franki. Dostupné tdaje o ndvstévnosti jsou
podle autorova priizkumu velmi kusé, fada pisemnych materidla byla na konci vdlky zni¢ena, nic-
méné i tak se mu daff sestavit pomérné reprezentativni tabulku, v niz u kazdého roku figuruji
tituly, které dosdhly vice nez 300 tisic divakia. Od dosazenych vysledki pak odviji své dalsf dva-
hy, tykajici se filmové kariéry nékterych vyznamnych tviiret. Napfiklad jen Jean Renoir natocil
ve Lficdtych letech celou séni filmd, které neuspély (ON PURGE BEBE, BOUDU SAUVE DES EAUX,
CHOTARD ET CIE, LA NUIT DU CARREFOUR). Jak by asi pokracovala jeho dalsi profesiondlni drdha,
nebyt dédictvi po otei? Pro¢ ve své dobé dividky neoslovil tak pozoruhodny titul jako Bounu sauve
DES EAUX? Zatimco na poédtku sledovaného obdobi byla co do popularity dramata naprostou vy-
jimkou (FANNY), v letech 1933 az 1937 jiz jasné dominovala (VELKA HRA, PENSION MiMosA, VEL-
KA ILUZE). Za dspéSné tviirce dekddy bychom mohli oznaédit Jacquese Feydera, Marcela L'Her-
biera a Marka Allégreta. Francouzsti umélei se zacali prosazovat také v zahranic¢i: na bendtském

5) ., VZechny naSe hvézdy rddy sportuji, protoze je to moderni,” hlasa Ciné Mirotr v roce 1931.
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Biennale ziskali v roce 1936 Volpiho pohir pro nejlepsiho herce Pierre Blanchard a pro nejlepsi
herec¢ku Annabela, Feyder pak hlavni cenu za HRISNE ZENY BOOMSKE, VELKA ILUZE byla uvddéna
jen v USA ve ¢tyFiceti kopiich. Tato situace byla v ostrém kontrastu s obdobim prvni poloviny
desetileti, kdy za hranicemi Francie byly v podstaté znamé pouze filmy René Claira. Plisobnost
francouzského filmu rovnéz rozéifilo mnoZstvi remakt a anglickyeh jazykovyeh verzi (LA CHIEN-
NE, CARREFOUR). OvSem na prelomu do dalsiho desetileti se situace opét zcela proménila, ale to
Jiz neni pfedmétem této publikace.

U tak mohutné prace si zvla&tni pozornost zaslouii také vice nez sto stran pozndmkového apard-
tu. Za prvé se muzeme orientovat v tzv. divickém priivodei, kde je uvedeno dvé sté komerdéné
a instituciondlné dostupnych filmi, véetné kratkého pfipomenuti obsahu a uvedeni poradf titulu
v rezisérove filmografii, ndsleduje pfehled ndrodnich a mezindrodnich ocenéni. Filmografii obdo-
bi 1929 az 1939 piedchdzi podrobny komentdf, jenZ popisuje situaci na po&dtku zvukového ob-
dobi a komplikace, které pfi prizkumu pfindsi existence a identifikace ozvucenych & édstecné
ozvucenych kopif a vicejazy¢énych verzi. Problémem jsou také informace o natdcenf, které v né-
kterych pfipadech nevedlo ke vzniku filmu nebo byl film natoZen, ale nikdy nebyl uveden atd.
Pri vytvafeni filmografie a jejim studiu Crisp vychazel ze dvou zdsadnich praei Vincenta Pinela”
a Raymonda Chirata”. Zatimco Pinel definuje francouzsky film podle finanénich zdrojii a nd-
rodnosti reziséra, Chirat do svého katalogu zahruje rovnéz véechny filmy vzniklé v koprodukei
a nebo s prevdzné francouzskym stdbem. V tomto sméru Crisp ndsleduje Chirata. Pokud jde o dél-
ku dlouhého filmu — nad 1650 m — jsou autofi ve shodé, nicméné Crisp predpokldda, Ze ve sku-
tecnosti jsou zde uvedeny 1 nékteré tituly, které jsou pod touto hraniei. Dalsimi kritérii pfi vybé-
ru byla pfitomnost narace jakoZto dominantni struktury filmu a jeho uvedeni do distribuce. Vedle
pouZité literatury a rejstitku jmenného a ndzvového ndm autor poskytuje rovnéz bibliografii filmo-
vé literatury, vydané ve Francii ve sledovaném obdobi. Dokonale vybavena kniha!

Briana Cechova

6) Vincent Pinel, Filmographie des longs métrages sonores du cinéma francais. Paris : La Cinémathéque
Francaise 1985.

7) Raymond Chirat, Catalogue des films francais de long métrage: films sonores de fiction 1929-1939,
Brussels : Cinémathéque Royale de Belgique 1975,
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