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VMEZICH ZAKONA
(HOLLYWOODU)

Gustav Machaty ,ve sluzbdach® Metro-Goldwyn-Mayer

Jiti Hornicek

KdyZ v iinoru 1939 Gustav Machaty nastupoval v ateliérech Metro-Goldwyn-Mayer k re-
7ii svého prvniho amerického celovecerniho filmu V MEZICH ZAKONA (WITHIN THE LAw),"
mél za sebou dva roky pobytu v Los Angeles vyplnéné piilezitostnou scendristickou spo-
lupraci a rezijnimi zdskoky u nékolika projektli spolecénosti MGM. Po patndcti letech
stravenych v Hollywoodu (1936-1951) se filmografie ¢eského reziséra rozrostla o jeden
sttedometrdZni a dva celovecerni tituly. Vzhledem k tomu, Ze za pfedchozich deset let
plisobeni v Evropé Machaty realizoval osm filmd, nelze se divit, Ze ani on sdm americké
angazma za piilig dspégné nepovaZoval. Ve strucné rekapitulaci svého Zivota v emigraci
sepsané v Némecku v roce 1961 jako pfi¢inu malé pracovni vytiZzenosti uvddi mj. mimo-
fadné tvrdou profesni konkurenci zesilenou pfichodem politickych uprchlikd z Evropy,
problémy s odbordfskymi organizacemi jednotlivych filmarskych profesi a nedtivéru ze
strany feditele studif MGM Louise B. Mayera.”

V ndsledujicim textu bych chtél pribliZit nékteré okolnosti Machatého ojedinélé holly-
woodské mise a naznadit problémy jeho pfizplisobeni se tamnim podminkdm. Nesoulad
autorské rezisérské osobnosti se zabéhnutym vyrobnim systémem firmy MGM budu de-
monstrovat na vzniku filmu V MEZICH ZAKONA, jehoZ historii se pokusim rekonstruovat na
zdkladé interni korespondence studia a korespondence vedeni MGM s predstaviteli cen-
zurniho Haysova dfadu.

Za hollywoodskym angazma

Dne 4. ¥jna 1936 se na strankach New York Times objevila rozsdhlejsi zprava o ¢eském
rezisérovi Gustavu Machatém, ktery pravé v tu dobu pfiplul z Evropy do New Yorku,
aby vzdpéti pokratoval v cesté do Los Angeles. Jako divod navstévy je v élanku uve-
den reZisériv zdmér sezndmit se s novymi trendy prosazujicimi se aktudlné ve filmové

1) V minulosti byl tento film uvddén v prazském archivnim kiné Ponrepo pod ndzvem MiMO zZAKON, ktery
neni pfesnym prekladem origindlniho anglického titulu.
2) Srov. Gustav M achaty. Schilderung meiner Emigration. 10. ledna 1961. Filmarchiv Austria.
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metropoli, pficemZ podle autora pfispévku nenf vylouceno, Ze by v pfipadé atraktivni
nabidky mohla byt Machatého cesta zavrena uzavienim kontraktu s nékterym z holly-
woodskych studii.” Tato strohd a pomérné neurcitd informace ohledné filmafovy pro-
fesiondlni budoucnosti ve Spojenych stdtech neodrdzela zcela presné skutecny stav
véci, pfinejmensim fakt, Ze minimdlné od ¢ervna 1936 vedl Machaty riiznd jedndni se
zastupci vicero zdamorskych spoleénosti, na zdkladé jejichz vysledkt minil zamifit
do USA.

Oproti novindm v Americe ¢esky tisk nezpochybnioval Machatého angazovani Hollywoo-
dem (Vecerni Ceské slovo zmifiuje jako p¥istiho mozného zaméstnavatele United Artists
a producenta Alexandra Kordu)," a to paradoxné uz v éervnu, v dobé probihajicich jed-
nani, kdy jesté neexistovala findln{ dohoda s Zddnym z americkych filmovych koncerna,
jak lze soudit z rezisérova telegramu odeslaného z Karlovych Varii filmovému agentu
Paulu Kohnerovi 7. ¢ervence 1936. Machaty se v ném domdhd Kohnerova vyjddieni ve
véci ukonceni karlovarskych rozhovori s Carlem Laemlem jr. (¢lenem rodinného ..kla-
nu“ spojeného s vyrobni zna¢kou Universal) a zdroverni pozaduje kontakt na ¢lovéka ze
studia Metro-Goldwyn-Mayer pro novd jedndni.”

Orientace na Universal piili§ nepiekvapuje vzhledem k Machatého a Kohnerovym uzsim
vazbam k této spoleénosti z predchozich let. Paul Kohner, syn majitele kina v ¢eskych
Teplicich, totiz d¥ive pracoval pro Universal jako produkéni a Gustav Machaty ve stej-
ném studiu vyst¥idal nékolik (byf vétsinou podfadnéjsich) profesi pri svém prvnim po-
bytu v USA ve dvacdtych letech. Ovéem v roce 1936 tato spole¢nost prochdzela obchod-
ni krizi, kterd vytstila v p¥ichod nového silného investora a v oslabeni pozice pavodnich
vlastnikil, coz byl pravdépodobny diivod, pro¢ jedndni s Laemlem jr. nepfinesla kyzeny
konkrétni vysledek. Nicméné& ndznaky, ze Machatého hledani zamoiského obchodniho
partnera ptivodné vedlo nékolika sméry, stejné jako pisemné svédectvi o Kohnerové po-
dilu na piipravé piijezdu ¢eského reZiséra do Spojenych statd, naruSuji u nds dosud tra-
dovanou verzi pfimého spojeni mezi Machatym a vedenim MGM, konkrétné s reditelem
Louisem B. Mayerem.”

Stejné tak uvedeni EXTASE v USA v ¢ervenci 1936 svddélo ke zkreslujici domnénce, Ze
se jednalo o akei p¥ipravenou spolecnosti MGM v rdmci propagace jeji nové rezisérské
akvizice. Ve skutecnosti §lo o nepldnovanou shodu okolnosti, kdy soubéiné s Machatého
tisilim o zajiténi hollywoodského angazmad se americkému distributorovi, spolecnosti
Eureka Productions, podafiilo po dlouhych bojich s tamni cenzurou dostat do kin rezisé-
riiv mezindrodné nejzndméjsi titul, i kdyz pouze v nékterych ¢dstech USA. Do skupiny
tolerantnéjich regiont Spojenych stdtd pattila i Kalifornie, takze premiérové promitant
EXTASE na zdpadnim pobfezi v Grand International Theather v Los Angeles mohlo jejimu

Srov. John T. M ¢ M an u s, Two Visiting Directors. New York Times, 4. fjna 1936.
Srov. Filmovy rezisér Gustav Machaty se chystd do Hollywoodu. Vecerni Ceské slovo, 16. Eervna 1936.

SRR

Srov. Christian Cargnelli,, He was a great man once®. Bruchstiickhafies aus leben und werk des euro-
piischen filmexilanten Gustav Machaty. In: Ch. Cargnelli (ed.), Ein Filmregisseur zwischen Prag
und Hollywood. Wien : Synema 2005, s. 23.

6) ..Jesté v dobé, kdy byl zaneprazdnén naticenim Baletek. dostal od 5éfa koncernu Metro-Goldwyn-Mayer.
Louise B. Mayera pozvini s v¥hodnou smlouvou.” J. Broz — M. Frida, Gustav Machaty. Legenda

a skutecénost (3). Film a doba 15, 1969, ¢. 6, s. 316.
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tviirei pomoci k ziskani Zddané publicity, stejné jako obnovené uvedeni tohoto titulu jiz
za rezisérovy pritomnosti v Hollywoodu.”

Uzavreni smlouvy s MGM zavrsilo proces postupného vyvazovani se Machatého z pro-
storu ¢eské kinematografie uz dfive signalizovany reZisérovou volbou filmovych témat,
jejich formdlnim ztvdrnénim a ¢astou spolupraci se zahraniénim produkénim zdzemim
(KREUTZEROVA SONATA; SVEJK V CIVILU; NOCTURNO). Machatého trvale odméteny postoj
k ¢eskému filmovému primyslu doklddaji reZisérovy opakujici se vypady v tisku, které
sice mély ¢asto podobu anekdotickych prohldSent, ale najdeme mezi nimi 1 pokus o kom-
plexnéjsi kritiku. Mdm na mysli rozsahly p¥ispévek publikovany na pocatku roku 1934
v tydeniku Pritomnost. Zde otistény vycet nesvarti domdcei filmové produkce zahrnoval
také ostrou kritiku cenové politiky tehdy monopolnich barrandovskych ateliéri provozo-
vanych vlivnou spole¢nosti A-B. Podle vyjddieni Machatého nutila A-B netdimérné vyso-
kymi cenami ostatni produkéni firmy a témito firmami zaméstnané filmare k nepfiméfe-
né rychlé praci bez ohledu na vyslednou kvalitu nato¢enych dél. Jak se pozdéji ukdzalo,
stala se tato ¢dst Machatého textu prologem k rozsdhlejsi diskusi vedené na strankdch
Pritomnosti k tomuto tématu. Nutno dodat, ze Machatého ndmitky a navrhovand feseni
se s odstupem ¢asu ukdzaly byt zcela opodstatnéné, viz tipravy obchodnich cenikii firmy
A-B Barrandov z poloviny roku 1936.”

7 perspektivy Machatého dalsi kariéry je tento text dilezity také proto, Ze jeho prevld-
dajici kriticky tén se v samotném zdvéru méni v rezisérovo vefejné ,shohem™ ceské ki-
nematografii.

Cetl jsem seznam vyrobenych &eskych filmfi za minuly rok. Ani jeden jsem nevy-
robil jd. Snad proto, Ze jsem ¢eskému filmu oteviel cestu v Holandsku, Holandské
Indii, Francii, Norsku, Ddansku. Snad proto, Ze jsem zacal od piky a pfedem jsem
nechtél podporovati $lendrian. Snad proto, ze jsem chtél vyrdbét dobry film a ne
dovozni povoleni. Na dotazy, pro¢ nic nedélam, musil jsem odpovédéti, Ze nevim.
A proto také radéji se stanu filmovym emigrantem, nez abych se pfipojil k przné-

ni tak krdsné véci, jakou je film.”

Zatimco ve zminéném ¢ldanku z pocédtku roku 1934 ddava Gustav Machaty ¢eskym filmo-
vym podnikatelim za pfiklad Hollywood, hlavné co se peélivosti piipravy scéndit tykd,
pii pifjezdu do USA se americkym novindm svéfuje nejen se svym obdivem, ale také
s nékterymi vyhradami k tamni produkci. Mezi oblibenymi tviirei jmenuje jak stdlé reZi-
séry svého budouciho zaméstnavatele (Clarence Brown, W. S. Van Dyke), tak tviirce pfi-
sobiel u konkurenénich studii (Frank Capra) nebo pracujici pro MGM jen pfilezitostné
(Rouben Mamoulian). Pfi hodnoceni konkrétnich filmi Machaty uz vice uplatiiuje ob-
chodni diplomacii, kdyz za aktudlni vrchol americké vyroby oznacuje romanticky pfibéh

7) Srov. Debated Film to Be Shown at Theater. Los Angeles Times, 12. ¢ervence 1936; ,.Ecstasy™ Will Open
Monday. Los Angeles Times, 12.prosince 1936.

8) Srov. Zprdva obchodni a situacni pfednesend na schiizi spravni rady A-B dne 11. kvétna 1936. Ndrodni
filmovy archiv v Praze, fond AB (nezpracovdno), kart. 126, Valné hromady. Zépisy 34-40.

9) Gustav Machaty, Jejich zdkaznik — jejich pdn. Glosy praktikovy k éeskému filmu. Pfitomnost 11,
1934, &. 4 (24. 1.), 5. 58.
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MGM nazvany SEQUOIA, jehoz dilezitymi protagonisty byla vedle hereii i divokd zvitata.
Hovori-li Machaty obecné o hollywoodské produkei, vytykd ji nadbyteény dialog, ktery
samotny piibéh zatlac¢uje do pozadi, a prilisnou snahu o pobaveni divdka. .V Holly-
woodu stéle volaji po zdbavé a kratochvili — ale to je mdlo, fikd. Lidé chtéji vidét obraz
sebe samych [...] toho nejnitern&jsiho. Ale zdroven se mohou i bavit tim, co vidi.*"”
Na strankdch Los Angeles Times Machaty sdm sebe charakterizuje jako tviirce soustie-
diciho se na uréity spolecensky problém, pro jehoz zprostiedkovani hledd adekvatni fil-
mové vyrazové prostiedky, pficemz coby piiklad uvddi ExTasl, kde bandlni zdpletku
.»boy meets girl” pouzil k zobrazeni obecnych lidskych problémt, pficemz v tomto kon-
krétnim pripadé je bez bliz&itho vysvétleni zminéna eugenika. Podobné zkratkovitym
zpusobem se odkazuje ke D. W. Griffithovi, a to metodou vybéru méné zndmych heren,
resp. neherct, coz shrnuje do efektniho prohldgeni: ,,Radéji budu vytviret z lidskych
bytosti herce nez z hercii lidské bytosti.“""

Navzdory uréitym nejasnostem, snad i kvili malému rozsahu tohoto atypického roz-
hovoru, je z citovanych ukdzek ziejmé, ze Machaty se snazil americké divické verej-
nosti prezentovat jako rezisér, ktery ztotoziuje filmovou tvorbu s uménim a ktery z toho-
to pristupu ke kinematografii nechce pfilis slevit. Z dostupnych dobovych materidli
nelze jednoznacéné prokazal, zda se tato vyjadreni a ,,medidlni* (sebe)prezentace Gus-
tava Machatého shodovala s predstavami vedeni MGM. Kazdopadné opravdovou pfi-
lezitost k potvrzeni profesiondlnich a uméleckych ambief tato spole¢nost Machatému
neposkytla.

Studio MGM a Haystv iifad

Trvaly piisun profesiondlné nejzdatnéjsich filmaii z Evropy do Spojenych stati byl ze
strany $éfii tamnich studii motivovdn snahou o zuslechténi vlastni produkce, zvySeni jeji
divdcké atraktivnosti a z toho plynouci vidinou obchodniho tdspéchu v boji s domadei
a zahrani¢ni konkurenei. Proto pfi vybéru reziséra ¢i potencialni herecké hvézdy hrila
dilezitou tlohu pfitomnost komercéné uspésného titulu ve filmografii doty¢ného (dotyc-
né). Z tohoto pohledu se Machatého situace v dobé piijezdu do Hollywoodu, tj. vyhlidky
na budouer kariéru hollywoodského reziséra jevily pomémeé slibné. V jeho pripadé ta-
kovéto komeréni doporuceni predstavovala EXTASE, kterd v mnoha evropskych zemich
vzbudila velky rozruch a jejiz kopie se diky pfispéni vyznamného zdmorského distribu-
tora — Motion Picture Export Corporation patfici spole¢nosti Universal Pictures Compa-
ny — dostaly do zemi Stfedni a Jizni Ameriky.” Kromé svétového véhlasu EXTASE lze
k Machatého vyhoddam pricist i ¢dstecnou znalost hollywoodského prostiedi ziskanou pfi
jeho predchozim pobytu v Los Angeles v prvni poloviné dvacdtych let.

Obé tyto prednosti v8ak ceskému filmafi nepfinesly potfebnou divéru ze strany $éfi
MGM a kyZenou nabidku samostatné reZijni prace. Jestlize pfi hleddni hollywoodského

10) Philip K. Scheuer, Town Called Hollywood. Los Angeles Times, 11. fijna 1936.

11) Tamtéz. V souvislosti s Griffithem Machaty pravdépodobné nardzi na film STRUGGLE z roku 1931, kdy
skromnéj3i produkéni podminky se projevily i v hereckém obsazeni.

12) Srov. obchodni kalkulace prodeje EXTASE ke 30. fijnu 1937 realizovand na zdakladé smlouvy Elektafilmu
a Motion Picture Export Corporation uzaviené 10. fijna 1933, jizni Amerika. NFA. k. Extase.

48




ILUMINACE

Jiti HomiZek: V mezich zdkona (Hollywoodu)

angazma Machaty mohl vyuZit kontakty filmové agentury Paula Kohnera, béhem vlastni-
ho pisobeni u MGM podobnou podporu ze strany nékterého z tamnich producent prav-
dépodobné postrddal. A tézko se da predpoklddat, Ze by Kohner po uzavieni Machatého
smlouvy mohl zdsadnim zpfisobem ovlivnit vnitfni persondlni politiku studia patificiho
coby soucdst kinematografického koncernu Loew’s Inc. mezi tzv. velkou hollywoodskou
pétku (MGM, Paramount, Fox, Warner Bros. a RKO). Obf{ podnikatelskd ,,fi%e” Loew’s
Ine. vznikla postupnym spojovdnim plivodni sité newyorskych divadel vlastnénych Mar-
cusem Loewem, nejprve s produkéni firmou Metro Pictures (1920) a pozdéji se spolec-
nosti Goldwyn (1924), ¢imz se definitivné zrodila vyrobni znactka MGM. Vlastni vedeni
koncernu (tzn. Loew a od jeho timrti v roce 1927 Nicholas Schenck) sidlilo v New Yor-
ku, zatimco Fizenim studiif MGM v Los Angeles byl povéfen Louis B. Mayer.

Pravé Louise B. Mayera Machaty zpétné povaZoval za hlavni prekdzku branici mu
v Uspé&ném pokradovani filmarské kariéry. Toto zdivodnéni rezZisérova rozpacitého za-
¢atku u MGM by potvrzovala i vieobecné znamd Mayerova osobni angaZovanost pfi
ndboru” novych hereckych a rezisérskych hvézd realizovaném béhem jeho opakova-
nych sluZebnich cest do Evropy. Na druhou stranu, nap¥. Douglas Gomery upozoriiuje
na mozné precenovani Mayerova vlivu a rozhodovacich pravomoci, nebot se domniva,
Ze obraz Mayerovy moci a ztotoznéni jeho jména s firmou byly spiSe vysledkem pro-
my§lené udrzované medidlni popularity, zatimco opravdové viidéi osobnosti firmy, Loew
a Schenck, zlstdvaly v pozadi. V souvislosti s hodnocenim Mayerovy pozice uvniti
Loew’s Inc. je tfeba také pripomenout vliv Irvinga Thalberga, jenz pfigel k MGM z Uni-
versalu ve dvacdtych letech a zasluhou atraktivnéjsi a tedy dspé$néjsi dramaturgie se
tidajné t&sil stale vétsi Schenckové divére, ¢imZ se Mayerovo postaveni pravdépodob-
né oslabovalo, i kdyZ v rdmci tfedni hierarchie zistdval Thalbergovym pfimym nadii-
zenym."”

Nicméné Machatého pocit Mayerova témér absolutistického uplatfiovani moci mohl mit
své redlné opodstatnéni vzhledem ke specifické situaci, kterd ve studiu nastala po Thal-
bergové dmrti v zdii 1936. Tézko dnes tvrdit, Ze za jeho pfitomnosti by mél Gustav Ma-
chaty vétsi nadéji na okamzité uplatnéni svych schopnosti. Ale Thalberg byl rozhodné
typem producenta, ktery mohl mit k Machatému coby autoru kontroverzniho filmového
dila mnohem bliZze nez Mayer uz proto, Ze 1 dfive se nebdl podilet na provokativnich té-
matech jako v pifpadé filmu ZRUDY reZiséra Toda Browninga. OdliSnosti zdkladnich po-
stojii téchto dvou manazerskych osobnosti si v§imd Patrick Brion, jenZ u Thalberga jako
hlavni profesni rys uvadi ndklonnost a odvahu k filmafské inovaci, zatimco Mayera cha-
rakterizuje jako stoupence tradi¢nich hodnot rodiny a demokracie."

JestliZe tedy pfijmeme obraz Mayera coby zastdnce konzervativniho zptisobu Zivota, ale-
spofi co se jeho zobrazeni na filmovém pldtné tykd, pak je pro nds pochopitelnéjsi Maye-
rav mozny ,strach® z reziséra, kterého dilo se setkalo v mnoha evropskych zemich
u ¢dsti publika s nevrazivou reakei a pfedevsim trvale nardzelo na obstrukce ze strany
americkych cenzurnich fadt. Odrazujici byl i fakt, Ze snahy o uvedeni EXTASE v USA

13) Srov. Douglas Gomery, The Hollywood Studio System: A History. London : BFI 2005, s. 33.
14) Srov. Patrick Brion, " aventure exemplaire de la Metro-Goldwyn-Mayer. In: Alain Masson (ed.),

Hollywood, 1927-1941. Paris : Editions Autrement 1991, s. 108.
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a prijezd Gustava Machatého do Hollywoodu probéhly v ¢asech opétovného zostieni
cenzury, které vystiidaly benevolentnéjsi obdobi mezi roky 1930 az 1934.

Obchodni sdruzeni Motion Picture Producers and Distributors of America (MPPDA)
zndamé jako tzv. Haystv dfad uz od svého zaloZeni v roce 1922 mél za tikol udrzovat kieh-
ké piiméif mezi filmovymi podnikateli a é4sti vefejnosti obvinujici kinematograf z ne-
gativniho vlivu na spole¢enskou mordlku. Haystv tifad ve své podstaté predstavoval pre-
ventivni orgdn, jenZ svym priavem veta mél chrdnit filmové vyrobee pied natdcenim
nevhodnych scén, které by pozdéji neprosly cenzurnim fizenim. Slo tedy o zvl4stni for-
mu cenzury pracujici v intencich hollywoodskych studii, které si ji zfidily na svoji obra-
nu pred tdtoky riiznych obéanskych a ndboZenskych organizaci. Tento tlak konzervativni
¢dsti spolednosti zesilil pravé v prvni poloviné tficdtych let v reakei na tdajné piilis
laxni pistup filmovych vyrobed k dodrzovdni tzv. Haysova kodexu urcujiciho, co divdk
miiZze na pldtné spatfit, aniz by tim utrpél mordlni djmu.

Aby uklidnil vefejnost a podal diikaz o bdélosti jim fizené instituce, Hays zavedl
22. ¢ervna 1934 Production Code Administration (PCA), v jehoz ramei se zpiisnil do-
hled nad vyrobky filmovych spole¢nosti, které musely zasilat vSechny scéndre a filmy
ke schvalovacimu fizeni pod pohriizkou pokuty 25 tisic dolarii. Gomery jako dalsi da-
vod tehdejsi zvySené aktivity Haysova dfadu uvadi zménu politické situace v souvislos-
ti se silici pozici demokratfi a zvolenim Franklina D. Roosevelta prezidentem USA, ¢imz
se narusila dosud poklidnd koexistence MPPDA a hollywoodskych studii pod ochra-
nou spiiznénych republikdnskych politik." Vlastni cenzurni ¢innost PCA vykondvala
sedmi¢lennd komise pod vedenim Josepha Breena — byvalého novindre, ,,fimskokato-
lického laika®,' otce Zesti déti. Clenové Breenovy komise. z nichz nejblize k filmové-
mu oboru mél byvaly majitel kina, pfipominkovali pfedlozené scéndfe a filmy, pficemsz
¢asto pracovali jako neoficidlni poradcei predjimajici mozné zpusoby, jak sdélit ¢i ukd-
zal sporné véci.

VEechny tyto schvalovaci procesy, al uz v ramei cenzurniho Fizeni a nebo v rameci fun-
govdni filmového studia, kde dominantni postaveni ndlezelo producentiim, absolutné
nekorespondovaly s Machatého pfistupem k filmové tvorbé, se zptisobem rezZijni prace,
na jaky byl zvykly z Evropy. Ve vyrobnim systému MGM bylo velmi obtizné, pro Macha-
tého tehdy asi neuskuteénitelné, mit svoje dilo pod takovou kontrolou, jakou mu dfive
umoziovala jeho piimd ucast v riznych fazich vzniku filmu (ndmét, scéndr, rezie, stiih,
nékdy 1 produkee), viz piiklady z jeho korespondence s vedenim spolecnosti Slaviafilm
pii vzniku EXTASE."

Prvni zkusenosti se studiovym systémem

Pro velké hollywoodské spoleénosti bylo typické casté preobsazovdni rezisért, coz nd-
zorné odrazelo pozici této profese v hierarchii studiového systému ve tficdtych letech.

15) Srov. D. Gomery, e.d., s 175,

16) Tamtéz, s. 176.

17) Srov. Jiti Horni ¢ ek, Machatého Extase. Historie vzniku [ilmu a nékteré aspekly jeho prezentace. [lu-
minace 14, 2002, ¢. 2, s. 31-42.
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Véetné MGM, jeho? vedeni ,,povazovalo reziséra, az na nékolik vyjimek — King Vidor,
Clarence Brown, George Cukor — za femeslnika, ktery hybe s herci a kamerami z mista
na misto, za technika, jehoZ praci bylo efektivné reZirovat scénu, na které se producent
a scendristé uz predtim dohodli.“'® Mdlokdo si mohl byt jisty, Ze film, ktery zacal natd-
Cel, také dokondi, jak to dokazuji ¢etnd strohd ozndmeni uverejiiovand v té dobé ve spe-
cializovanych ¢asopisech Hollywood Reporter a Variety.

Pomineme-li porizeni nékolika ilustra¢nich zdbért k filmu DOBRA ZEME — tzv. process
shots, tedy zdbéry uréené k daliimu laboratornimu zpracovdni, napf. ke zhotoveni pro-
linacek apod., lze za prvni doloZenou rezisérskou zkusenost Gustava Machatého po-
vazovat krdtkodoby zdskok za do¢asné nemocného kolegu Clarence Browna' u natdéenf
historického melodramatu MARIE WALEWSKA. Na rozdil od materidld American Film
Institute Machaty svoji pracovni pfileZitost ddvd do souvislosti s tehdy probihajici stav-
kou, jejiz narufeni mu ddajné v budoucnu pfineslo soustavnou nepfizen tamnich odbo-
rii. Ov8em tuto diskriminaci doklddd az na prikladech ze ¢tyficdtych let, kdy se chtél
uplatnit jako scendrista a stiiha¢, takZe neni jasné, zda skuteéné a v jaké mite to ovliv-
nilo jeho kariéru reziséra.™ Na jafe 1937 v Hollywoodu skuteéné probihala stavka, kterd
se vak pfimo dotykala jinych profesi neZ reZiséri sdruZenych v té dobé ve své vlastni
samostatné organizaci (Sereen Directors Guild). Navie v rdmei stavky se rozvinula bitva
nékolika odbordfskych svazii nebo spiZe jejich preddki o ziskdni monopolniho zastoupe-
ni hollywoodskych zaméstnancti pfi jedndnich s predstaviteli studii, jejichZ zdjmy pak
v podstaté hajili.*"

Af uz byly vztahy odborti a Machatého na sklonku tficdtych let jakékoli, vedeni MGM
nepochybné v té dobé uvazovalo, ze ¢eskému reZisérovi svéfi realizaci celovecerniho
titulu MADAME X. Studio Machatého oslovilo, aby zacal pracovat na své scendristické
verzi sentimentalniho pfibéhu Zeny, kterou manzel kviili zanedbdni péce o dité vyzene
z domu, nacez se ona stane prostitutkou. Nebyl sdm, komu byl zaddn tento tkol, zcela
v duchu stdle funkéniho systému Irvinga Thalberga, jehoZ metoda spocivala ,,ve vytvo-
feni nékolika pracovnich tymi v rdmei jednoho projektu, z jejichz prdace pak vznikla
verze, kterd byla natocena a plnila kina Loewovy korporace. Thalberg skvéle decentra-
lizoval zpiisob vyroby, pfi¢emz mél fadu produkénich asistenti, ktefi byli odpovédni za
jednotlivé projekty.

Dne 22. ¢ervna 1937 Machaty odeslal svoji dpravu zaddte¢nich scén filmu, kterd
zahrnovala 19 stran, viceprezidentu studia Eddie Mannixovi.”” Zhruba o dva tydny
pozdéji pfinesly noviny zprdavu, Zze Gustav Machaty byl nahrazen reZisérem Samem

24)

Woodem.

18) Scott Eyman, Lion of Hollywood. The Life and Legend of Louis B. Mayer. New York : Simon and
Schuster 2005, s. 157.

19) Srov. American Film Institute Catalog. Title: Conquest (1937).

20) Srov. G. Machaty, Schilderung meiner Emigration. 10. ledna 1961. Filmarchiv Austria.

21) Srov. D. Gomery,c.d.,s. 188.

22) Tamtéz, s. 104.

23) Srov. MADAME X. Screenplay section by Gustav Machaty. (22. éervna 1937). Academy of Motion Picture
Arts and Sciences (ddle AMPAS), Beverly Hills, Turner/MGM Seript Collection.

24) Srov. News of the Screen. New York Times, 6. ¢ervence 1937,
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Na dalsi redlnou Sanci rezirovat u MGM Machaty ¢ekal zhruba jeden rok, béhem které-
ho byl touto spole¢nosti propustén a posléze zase angazovan. Pfitom kazdy takovy od-
klad snizoval pravdépodobnost ziskani nové nabidky 1 proto, Ze hollywoodska studia v té
dobé absorbovala dal$f a dal$i filmare, a to nejen ty, ktefi touzili po zdmorské kariéfe, ale
také ty, ktefi hledali v Los Angeles azyl pred zhorSujici se politickou situaci v Evropé.
Pro kritické obdobi vdleénych étyficdtych let Jan-Christopher Horak uvddi pocet pres
500 némeckych zidovskych uprchlikd prehajicich do Hollywoodu z Hitlerova berlinské-
ho filmového priimyslu.®

V roce 1938 se piece jen znovu naskytla piilezitost u MGM, byt §lo o krdatkometrdzni
film NESPRAVNA CESTA. Vychovny snimek o dvojici mladych delikventii, ktefi doplati na
svoji vzpouru proti rodi¢tim vedenou naivni predstavou o Zivoté, patfil do filmové série
nazvané ,.Zlo¢in se nevypldci® a nabidl Machatému cennou piileZitost konecné si vy-
zkouSet samostatnou rezii. Vzhledem k pretlaku kvalitnich rezisérai u MGM nebyl
Machaty jedinym talentovanym filmafem (Jacques Tourner, Fred Zinnemann, Joseph
Losey), jehoZ jméno najdeme u nékterého z dilt této série realizované od roku 1935
do roku 1947.*

Na pocatku roku 1939 se Kohnerové agentufe prece jen podarilo dopomoci ¢eskému re-
zisérovi k dalgi pracovni zakdzce od MGM,” 1 kdyZz podle Machatého tuto piileZitost
umoznily prdtelskd pomoc jednoho z vyznamnych producentii studia Bernieho Hymana
a skutecnost, ze Louis B. Mayer se tehdy delsi ¢as nenachdzel v Los Angeles.™ Af uz
byly diivody jakékoli, vlastni rozhodnuti o obsazeni postu reziséra probéhlo asi velmi
rychle, kdyZ uvdZime, Ze natdéeni zapocalo na zac¢dtku tnora a scéndr filmu, ktery ve
chvatu dokoncéoval Charles Lederer, byl Machatému podle dochované korespondence
zasldn 28. ledna 1939.””

V MEZICH ZAKONA
Hlavni hrdinka filmu, Mary Turnerovd, pracuje jako prodavacka v Gilderové obchodnim
centru. Je neprdavem obvinéna z krddezZe klenotit a kvilli neoblomnosti svého zaméstnava-
tele odsouzena do vézeni, kde se sprdteli s recidivistkou Agnes. Ve vézeriské knihovné zacne
studovat prdavni predpisy a soucasné planuje pomstu Gilderovi a jeho rodiné. Po odpykdani
trestu vyhledd Agnes, jejimz prostfednictvim navdze kontakt se skupinou gangsterit vede-
nou Joem Garsonem. Znalosti zdkonit a schopnosti vyuzit je ve sviy prospéch si zahy ziskd
Jejich respekt. S pomoci gangu se Mary podari pFipravit Gilderiiw obchodni diim o vétsi fi-
nancni &dstku, aniz by tento podvod byl v ramei platnych zdkonii postizitelny. Hlavni édst
pomsty ovsem sméfuje na Gilderova syna Richarda, s nimz Mary navdze milostny vztah
a nakonec se bez védomi otce za ného provdd. Kdyz pfi pronim setkdni s Gilderem st. odhali

25) Srov. Jan-Christopher H o ra k, Sauerkraut and Sausages with a Little Goulash: Germans in Hollywood.,
1927. Film History 17, 2005, ¢. X, s. 243.

26) Srov. Bernard D rew, Motion Picture Series and Sequels. A Reference Guide. New York and London :
Garland Publishing Ine. 1990, s. 90-92.

27) Srov. Ch. Cargnelli, c. d., s. 29,

28) Srov. G. Machaty, Schilderung meiner Emigration. 10. ledna 1961. Filmarchiv Austria.

29) Srov. J. J. Cohn to Miss Farrell (28. 1. 1939). University of Southern California (ddle USC), Los Ange-
les, MGM Collection, Lou Ostrow.
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svoji totoZnost, rozhodne se Gilder s pomoct svého prdvnika a soukromého detektiva nastra-
zit past na Garsoniw gang. Mary chce zlodéje pred léckou varovat a vydd se v noci do Gil-
derovy vily, kde md dojit k loupezi obrazu. Kdyz Garson zjisti pravy stav véct, zastreli na-
stréeného zrddce a z vily utece. JelikoZ se Mary ocitne v podezreni z vrazdy, vezme Richard
obvinéni na sebe. Zatimco se Mary snazi sehnat ditkazy ve prospéch manzela, piihldsi se
policti skutecny vrah — Joe Garson. Mary pochopi, Ze Richarda opravdu miluje a uvédomi
st blahovost své touhy po pomsté. Nasleduje usmireni s Richardovym otcem.

I skrze stru¢ny prehled déje prosvitd ponékud uméld konstrukce zdpletky a skoro pre-
mriténd touha po rodinné a spolecenské harmonii, kterd md mit funkei happy endu.
Tézko se domnivat, Ze pravé tyto motivy filmu V MEZICH ZAKONA Machatého pritahovaly
na jeho realizaci. Spige ho zaujalo téma vzpoury hlavni postavy proti vlastnimu osudu
a proli ctnostné se lvdrici ¢dsti spolecnosti (zvldsté kdyz hlavni postavou byla Zena).
Samoziejmé, Machaty se nenachdzel v situaci, ze by mohl podobné nabidky odmitnout,
1 kdyz slo o titul patfici do tzv. skupiny B-filma, které dodnes byvaji evropskou odbor-
nou vefejnosti posuzovany jako podfadné produkty zdmorské produkce. Toto prehliZivé
hodnoceni vychdzi z jejich nizsich rozpoéta a od toho odvislého jednodussiho technické-
ho provedenti, pficemz se zapomind, Ze se jednalo o specifickou kategorii filmi uréenou
pro ur¢ity okruh kin. Navic v provedeni B-film existovaly u jednotlivych spole¢nosti
v drovni finan¢niho zajisténi vyrazné rozdily. Napiiklad Staby nizkorozpodtovych titulf
MGM disponovaly v ramei Hollywoodu nejvy&&imi rozpoc¢ty (zhruba ptl milionu dolarfi).
MGM vénovala nataceni B-filmt velkou péci. V roce 1939, kdy se ostatni studia po-
hybovala ve finanénich ztratdch, Loew’s Inc. vykdzal zisk devét a pil milionu dolart,
o ktery se z velké ¢dsti zaslouzila pravé promyslend strategie vyroby filmi této ,,nizsi*
kategorie.™

Z dostupnych materidli vyplyvd, Ze v pfipadé filmu V MEZICH ZAKONA Machaty az do za-
hdjeni natdc¢eni nemél prakticky Zddny vliv na podobu scénédre, jehoZ piiprava zapocala
v poloviné fijna 1938. Kromé Charlese Lederera a Edith Fitzgeraldové, kteff jsou uve-
deni v titulcich, se prace zicastnili také Leonard Lee a Jack McGowan. V zdvéreéné fdzi
byl za tipravy ve scénari pIné odpovédny pouze Lederer, jenz posledni dil¢i zmény pro-
vadél jesté 21. dnora 1939, tedy v dobé, kdy uZ se natacent filmu takika chylilo ke kon-
ci. Tyto tpravy reagovaly pfedevsim na instrukce Breenovy komise, kterd pfipravovany
projekt sledovala uz od chvile, kdy ji byl 30. zdri 1938 dorucen piedbézny ndvrh moder-
nizace stejnojmenné divadelni hry Bayarda Veillera, predtim jiZz nékolikrat zfilmované,
naposledy v roce 1930 stejnym studiem pod ndzvem PAID, s Joan Crawfordovou v rezii
Sama Wooda.

Pri ¢ethé zminéného ndvrhu modernizace divadelniho ndmétu se zdd, jako by jeho autor
(Robert Arthur) nevnimal aktudlni pfisnéjsi postoj filmové cenzury. Uz charakterizace
hlavnich hrdint pfekvapuje znatelnymi sympatiemi pro postavy pohybujici se ve zloci-
neckém prostiedi (Agnes; Joe Garson). Nositelem téchto sympatif je inspektor Burke,
mlady policista moderniho typu, pro kterého podvodnici a zloc¢inei, na rozdil od jeho
starSiho kolegy, ztstdvaji stdle lidskymi bytostmi. Burke postrdda jednoznacny odstup

30) Srov. D. Gomery, c. d., s. 104-106.
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od zlo¢ineckého podsvéti i kviili projevované naklonnosti k Mary, ¢imz se vlastné stava
rivalem nejen pro mladého Gildera, ale také gangstera Garsona. (V konec¢né verzi filmu
se inspektor Burke stane v podstaté okrajovou postavou.)”' Oviem naprosto neprozira-
vym a netaktickym se ukazalo byt pfili§ shovivavé nahlizeni touhy po pomsté coby diile-
Zitého motivacniho prvku divéina vézenského sebevzdéldavani, proti kterému se Breeno-
va komise diirazné ohradila, aniz by oviem vzala v potaz nespravedlivé potrestani hlavni
hrdinky. ,.Kéd vyslovné uvadi — Pomstu nelze v moderni dobé ospravedlnovat. Od poéit-
ku do konce jsou sympatie namifeny proti silim prava a pofadku a hrdin¢ino neetické
(ne-li krimindlni) jedndnf je ospravedliiovdno.* "

V &ilé korespondenci vedené v nasledujicich mésicich, kterou obéas ,,zpestrily™ osobni
schiizky Josepha Breena s producenty MGM, se neustile vraci pozadavek na zobrazent
morélné spravedlivé spole¢nosti s jasné vymezenymi hranicemi mezi stoupenci dobra
a zla. Ndaznaky ambivalence plynouci napf. z povahy postav a jejich socidlniho zarazeni
se staly teréem vétsiny vyhrad, prestoZe tato nejednoznacnost byla istfednim tématem
filmu, jehoZ hrdinové se pii svych podvodech pohybuji ,.,v mezich (litery) zdkona®.

Na ,,obhajobu® cenzurni instituce je tfeba uvést, Ze s mordlnim odsouzenim se u ni se-
tkala i Gilderova lé¢ka na Garsoniiv gang, a to predeviim fakt spoluprdce s jednim
ze zlo¢incti, kterého majitel obchodniho domu uplati ke zradé. JelikoZ v pavodni verzi
se na piipravé lécky podilel i statni policista McGuire, pozadala Breenova komise, aby
McGuire ,,opustil® policejni fady a ,,stal* se soukromym detektivem.” V této z dnes-
niho pohledu kuriézni pretahované mezi cenzurnim tiradem a studiem MGM najdeme
i nékolik pfipadi nerespektovani zaslanych pfipominek, jak vyplyvd z jejich porovnani
s kone¢nou podobou konkrétnich scén filmu. OvSem v dostupnych pisemnych doku-
mentech se neobjevuje diikaz o tom, Ze by Breenova komise nékdy ustoupila ze svého
stanoviska, i kdyz z nich lze usuzovat na ob¢asné pokusy filmarii obejit nékterd narize-
ni, jak to dokazuji opakované vyzvy ke zméné scény, v niz si Mary uzivd prvni koupele
po propusténi z vézeni. ,,Jestlize sami nenachazite zptisob, jak zdsadné upravit tuto
sekvenci, doporu¢ujeme vam, abyste alespon vyfadili tu éast, v niz se Mary utird rucni-
kem. Jinymi slovy, dostarite ji z vany hned do koupaciho plasté a stile peclivé dbejte,
aby nedoglo k urdzlivému ¢&i sviiddnému odhaleni jeji postavy.“™ (To se zdsluhou stiithu
také stalo.)

Gustav Machaty uz mél predchozi zkuSenosti s inscenaci zabérd, u nichz bylo tfeba
dopfedu zvazovat, zda budou z hlediska vyddni cenzurniho povoleni jesté prijatelné.
Ale pii natd¢eni EXTASE na Slovensku filmovy §tdb pracoval v podstaté nezivisle, odtr-
zen od prazského kinematografického centra, a nemusel ¢elit bezprostfednimu a sou-
stavnému tlaku, jak se to délo v tomto piipadé. Diky systému MGM se tinavné martyrium

31) Srov. Suggestion for Modernization — Within the Law. (30. 9. 1938 — Robert Arthur). AMPAS, Beverly
Hills, Turner/MGM Seripts Collection.

32) Within the Law. Letter from J. Breen to L. B. Mayer (4. 10. 1938). AMPAS, Beverly Hills, MPAA/PCA
Collection.

33) Srov. Within the Law. Letter from J. Breen to L. B. Mayer (13. 2. 1939). AMPAS, Beverly Hills.
MPAA/PCA Collection.

34) Within the Law. Letter from J. Breen to L. B. Mayer (7. 2. 1939). AMPAS, Beverly Hills, MPAA/PCA

Collection.
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neustdlého vyjedndvani s Breenovou komisi ¢eského reZiséra nastésti piimo nedotykalo,
nebof tim se vétdinou zabyvala trojice producentii — Bernie Hyman, Joe J. Cohn a Lou
Ostrow. Zmény, které tito dojednali, mély nejtvrdsi dopad na prdci Charlese Lederera,
jehoz povinnosti bylo co nejrychleji zacélenit aktudlni pfipominky do scénare.
Machatého pozici inscendtora predem dodaného textu nasvédéuje 1 smér (a osud) néko-
lika ndvrhti scendristickych tprav, které zaslal produkei filmu 2. a 3. dnora 1939. V prv-
nim dopise adresovaném Hymanovi a Cohnovi, jenZ obsahuje ndvrhy ke tfem scéndm, se
soustfedi na upfesnéni charakteru hlavni Zenské postavy. Pfipsanou scénou obhajoby
zikaznikem kiivé nafcené kolegyné ¢ini divku sympatiétéjsi tim, jak jeji povahu obo-
hacuje o smysl pro ¢est a spravedlnost. (Cit pro dramaticky paradox Machaty prokazuje
kratkou pozndmkou, Ze doty¢nd divka by mohla byt skuteénou zlodéjkou ndramkii.)
Zbyvajici dvé poznamky se tykaji zmén v inscenaci scén smérem k jejich zdramatizo-
vani. Provedené tipravy argumentuje bud psychologickym dc¢inkem na divdka (Mary
u soudu mléi, nevyhroZuje pomstou a divdk tedy zfistdvd v uréité nejistoté dalsich ud4-
losti) nebo psychologii postav (Gilder st. je pfi konfliktu s Mary vystaven tlaku pfihlize-
jici spoleénosti apod.).” Druhy soubor navrhovanych zmén datovany 3. tinora je zajima-
vy dost zdsadnim posunem v charakteru postavy vézenské knihovnice, z které Machaty
vytvaii obéf manzelovych penéz a spolec¢enského vlivu (viz rubriku Edice a materidly
v tomto ¢isle lluminace).

Jak je patrné, Machaty se snazil o vyhroceni konfliktu mezi postavami reprezentujicimi
dvé prostiedi, v nichz se piibéh odehrdvd; konfliktu mezi zlo¢innym podsvétim, jehoZ
¢lenové jsou pres porufovani zdkonl nositeli obecnych lidskych kvalit, a ctnostné se
tvdficim, ale pfitom pokryteckym méstdctvim, tzv. spofddanych obdéanti. V tomto stietu
rezisérovy sympatie, které se snazi prenést také na divdka, jednoznaéné ndlezi Mary,
zcela v rozporu s opatrnéj§im pojetim hlavni hrdinky prosazovaném Breenovou komisi,
podle néhoz divéino pravo na pomstu musi byt zcela zpochybnéno. PiedloZenymi nédvr-
hy tprav, z nichz se do koneéné podoby filmu nedostal ani jediny (!), se Machaty prav-
dépodobné pokusil nejen vylepsit dosavadni verzi scéndre, ale sou¢asné mu jisté $lo
také o pozvednuti vlastni prestize coby filmafe a reZiséra, které se u MGM jisté netésil
v takové mife, na jakou byl zvykly z Evropy. Ironii osudu se prdvé v této dobé (dnor
1939) odborové sdruzeni (SDG) vedené Frankem Caprou rozhodlo k razantnimu vystou-
peni vii¢i metoddam fizeni fediteld americkych filmovych korporaci zavrienému hrozbhou
stavky. Vysledkem protestu bylo mj. pfizndni prdva rezisérim podilet se na vzniku scé-
ndfe, mit moznost ovliviiovat vybér hereckého obsazeni a spolupracovat pfi zdvéreéném
sestiihu filmu.™

Takto vydobytym vysaddm se uz diive dostdvalo nékterym privilegovanym reZisérim,
k nimz ovSem Machaty to¢ici v Hollywoodu sviij prvni celovedernf titul nepatfil. Proto se
musel smifit s faktem, Ze pfiprava fady filmovych sekvenci probihala bez jeho pfimé
Ucasti, coz také souviselo s tzkou specializaci jednotlivych profesi v ramei studiové-
ho systému. Vzhledem ke snaze producentii o co nejrychlejsi priibéh natdéent a tedy co

35) Srov. G. Machaty to B. Hyman and J. J. Cohn (2. 2. 1939). USC, Los Angeles, MGM Collection, Lou
Ostrow.
36) Srov. D. Gomery,c.d.,s. 193.
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nejefektivnéjsi synchronizaci vSech slozek (hereti, ateliérovych staveb apod.) s dalsimi
projekty MGM je ziejmé, Ze Machaty se vénoval predeviim rezijnimu vedeni herci.
Hlavni odpovédnost za vybér celkovych zdbéri ¢i méstskych a vézenskych pozadi tak
pfipadla producentu Lou Ostrowovi, ktery kviili tomu mobilizoval studiovy archiv a ne-
chal si promitnout filmy POSLEDNI GANGSTER a PAID.*” Podobu montdZe vézenské sek-
vence, kterd rychlym sledem zabéri preklenuje spoleény ¢as Mary a Agnes v Zenské
kdznici, na zdkladé ndvrhu scendristy vytvofil specialista MGM na stiihové a trikové
efekty Peter Balbusch.™ OvSem ani reZijni post nezistal vysadou Machatého, nebot
v ramci rychlého tempa price byly na nékolik dni ustaveny dvé nataceci skupiny, které
fungovaly paralelné, jedna pod vedenim Machatého, druhd fizend Georgem B. Seitzem,
specialistou na B-filmy, ktery inscenoval i zdbéry s herci.™

Z dochovanych archivnich pramenti neni mozné odvodit Machatého reakei na tako-
véto ,,narudeni kompetenci®. Vzhledem ke svym predchozim osobnim zkuSenostem
s persondlni politikou MGM mohl byt na néco takového pripraven. Niecméné doposud
hladkd komunikace mezi reZisérem a producenty, pomineme-li vyie zminéné pokusy
o vylepSeni scéndre, se narusila 17. tinora, kdy se ze strany Gustava Machatého naku-
pilo hned nékolik poZadavki hrozicich, Ze by se plynule bézici studiovy mechanismus
mohl pfece jen trochu zadrhnout. Ve vzkazu adresovaném Joe Cohnovi neskryvd Lou
Ostrow mirné znepokojeni nad Machatého pfinim pretoéit sekvenci pofizenou Seitzem
a ddle nad nedekanou otdzkou ohledné dekorace jidelny v Gilderové domé, s niz se
pivodné nepoéitalo. Oviem hlavni diivod, kvili kterému se na Cohna obraci, tkvi
v rezisérovych obavdch ohledné pravé natocenych nocénich scén loupeze v Gilderové
knihovné.™

Jestli Machatym zpochybnované zdbéry byly pretoceny ¢&i nikoli, z interni korespon-
dence MGM nachdzejici se v poziistalosti Lou Ostrowa nevyplyvd. Ale nabizi se spiSe
otdzka, zda Machatym projevenou dislednost, resp. obezfetnost ve véci kvality téchto
sekvenci nevnimalo vedeni studia jako vyraz malé profesionality ze strany svého za-
méstnance. Kazdopddné 16. biezna prinesly Los Angeles Times v souvislosti s premié-
rou V MEZICH ZAKONA krdtkou zprdvu, ze Cesky rezisér natocil tento film za osmndct
dni.”" UZ o den dfive tytéZ noviny informovaly o Machatého odchodu od MGM a piipra-
vé nového projektu ve spoluprdci se scendristou Albrechtem Josephem a ddvnym znd-
mym z Ceskoslovenska, producentem Aussenbergem, na piibéhu s prozatimnim nd-
zvem Girl of Ecstasy, ktery by se mél odehravat ve Vidni v obdobi obsazeni Rakouska
nacisty."”

Tento planovany projekt nevySel. Gustav Machaty do svého ndvratu do Evropy nato-
&l v USA u# pouze jeden titul — ZARLIVOST. Film v nékterych sekvencich technickym

37) Srov. S. Petschnikoff to E. Hannan, L. Ostrow, P. Ballbusch (2. 2. 1939). USC, Los Angeles, MGM
Collection, Lou Ostrow.

38) Srov. P. Balbusch — Prison Work Montage, to L. Ostrow (4. 2. 1939). USC, Los Angeles, MGM Collec-
tion, Lou Ostrow.

39) Srov. S. Petschnikoff to J. J. Cohn (16. 2. 1939). USC, Los Angeles, MGM Collection, Lou Ostrow.

40) Srov. L. Ostrow to J. J. Cohn (17. 2. 1939). USC, Los Angeles, MGM Collection, Lou Ostrow.

41) Srov. Hedda Hopper’s Hollywood. Los Angeles Times, 16. bfezna 1939,

42) Srov. Edwin Schallert, Machaty Plans . Ecstasy™ Sequel. Los Angeles Times. 15. bfezna 1939,
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provedenim méné dokonaly (zadni projekce), ale zachycenym motivem emigrantské
zkuSenosti v Los Angeles mnohem osobnéjsi a pocitové pusobivéjsi. Snad i proto, Ze Ma-
chatého jméno najdeme v titulcich zase zminéno vicekrat (scéndf, rezie, produkce).

Jifi Hornic¢ek (1966)

Filmovy historik Ndrodniho filmového archivu v Praze.

(Adresa: Nérodnf{ filmovy archiv, MaleSickd 14, 130 00 Praha 3;

e-mail: j.hornicek@email.cz)
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V mezich zakona
(Within the Law)
Metro-Goldwyn-Mayer, 1939

Rezie: Gustav Machaty. Ndmeét: stejnojmennd divadelni hra Bayarda Veillera. Seéndf: Charles Lederer,
Edith Fitzgerald. Kamera: Charles Lawton. StFih: George Boemler. Hudba: Dr. William Axt.

Hraji: Ruth Hussey (Mary Turner), Tom Neal (Richard Gilder), Paul Kelly (Joe Garson), William Gargan
(Cassidy), Paul Cavanagh (,.English Eddie” Morton), Rita Johnson (Agnes), Samuel S. Hinds (Gilder st.),

Lynne Carver (June), Sidney Blackmer (George Demarest).

Dalsi citované filmy:
Dobrd zemé (Good Earth; Sidney Franklin, 1937), Erotikon (Gustav Machaty, 1929), Extase (Gustav Macha-
ty, 1932), Kreutzerova sondta (Gustav Machaty, 1926), Madame X (Sam Wood, 1937). Marie Walewska
(Conquest; Clarence Brown, 1937), Nesprdavnd cesta (Wrong Way Out; Gustav Machaty, 1938), Nocturno
(Gustav Machaty, 1935). Posledni gangster (Last Gangster; Edward Ludwig, 1937), Sequoia (Chester M.
Franklin, 1934), Svejk v civilu (Gustay Machaty, 1927), Vyrovndni (Paid; Sam Wood, 1930), Zdpas (Struggle:
David W. Griffith, 1931), Zriidy (Freaks; Tod Browning, 1932), Zdrlivost (Jealousy; Gustav Machaty, 1945).

57




ILUMINACE

Volume 18, 2006, No. 1 (61)

SUMMARY

WITHIN THE LAW (OF HOLLYWOOD)

Gustav Machaty “in the Services™ of Metro-Goldwyn-Mayer

Jifif Hornicek

Gustav Machaty is one of the few names in the Czech film industry who, during the 1930s, managed to break
into Hollywood as a filmmaker. In this historical study I first try to bring to light some of the circumstances
surrounding the director’s engagement in the Metro-Goldwyn-Mayer studio. [ then reflect on the possible
reasons why Machaty was not able to achieve lasting success overseas, while at the same time focusing on
the first three years of his sojourn in the USA. | explore the conditions under which the studios were run at
that time, with particular focus on MGM. Of the factors which could have negatively influenced Machaty’s
career overseas, | chiefly examine the situation in the MGM management, the state of film censorship and
the implementation of censorship measures by the Hays office. In the second half of the text, I concentrate
on the making of Machaty’s feature film WITHIN THE LAW, through which I demonstrate the problems this
eminent director had adapting to the MGM production code. I attempt to identify to what extent censorship
affected the final version of the film and via which division of work roles within the individual filmmaking
professions. For this [ mainly use archive sources — the studio’s internal correspondence and the correspon-
dence between MGM management and representatives of the Hays office, i.e. members of the so-called
Breen Commission.

Translated by Linda Paukertovd

58



http://www.tcpdf.org

