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PONEMCENY HOLLYWOOD
VPRAZE

Recepce ,,némeckych verzi* a popularita zahraniénich filmi
v prazskych kinech pocdtkem t¥icdtych let"

Petr Szczepanik

Tato pifpadovd studie se zabyvd uvddénim a recepef zahrani¢nich filmd na ¢eskosloven-
ském trhu v dobé rané zvukové kinematografie. Hlavnim pfedmétem zkoumdni jsou zde
tzv. ,,némecké verze“ prevdzné americkych filma, na jejichz pitkladu se pokusim ukdzat
relativni popularitu némecké a americké produkce s ohledem na jejich kulturni, nikoli
Gisté jazykové atributy. Némecké verze, uvddéné v prazskych kinech v letech 1929-1934,
hrdly daleZitou roli ve vefejné diskusi o kulturnich a politickych aspektech zvukového fil-
mu a také ve vyjedndvdni o mezindrodni orientaci deskoslovenského filmového trhu a vy-
roby. Byly éasto povaZovdny za hrozbu pro dominanci ¢eského jazyka ve verejné sféie
a nepifmo i pro budoucf existenci ¢eskoslovenské kinematografie jako takové.

Popularita filmia jako ndstroj recepéni historie

V historickych studiich o filmovém obchodu se pfi uréovdni podilu produkce jednotli-
vych provenienef a role importéri na lokdlnich trzich obvykle vychdzelo z dat o cenzu-
rovanych filmech a o podtech tituld nabizenych v distribuci. Z této interpretace statistik
obecné plynul zdvér o dlouhodobém dominantnim postaveni USA na nédrodnich filmo-
vych trzich Evropy od 20. let do soudasnosti, které bylo preru$ovdno jen dodasnymi zmé-
nami stdtnich regulaci dovozu (napt. kontingenty, kvétami a ndslednymi americkymi
bojkoty evropskych ndrodnich trht v dobé& raného zvukového filmu, pozdéji omezenimi
trhu za druhé svétové vdlky a centrdlnim ¥{zenim a programovou orientaci na vybrané ze-
mé za vlddy totalitnich rezim8).” Jak ukdzal ve své prelomové studii o roli americkych

1) Tato studie vznikla diky podpote Grantové agentury Ceské republiky (grantovy projekt registrovdn pod
éislem 408/03/D174). Jedn4 se o prepracovanou a rozsifenou verzi p¥ispévku “The practices of exhibi-
tion and reception of German films in Czechoslovakia of the early 1930s”, ktery byl pfednesen na kon-
ferenci ,,18. Internationaler Filmhistorischer Kongress* (Cinegraph, Hamburg, 16.—20. 11. 2005).

2) Srov. Zdengk Stdbla, Vyvoj filmového obchodu za Rakouska-Uherska a Ceskoslovenské republiky
/1906-1939/. In: Ivan Klime¥ (ed.), Filmovy sbornik historicky 3. Praha : CFU 1992, s. 5-48;
Gernot Heiss — Ivan Klime§, Kulturn{ primysl a politika. Ceskoslovenské a rakouské filmové
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film& v Némecku (resp. NSR v povélecné dobé) v letech 1925-1990 Joseph Garncarz,
tento pifstup zaéind byt problematicky pfedevsim v momenté, kdy se z kvantitativni pie-
vahy ve filmové nabidce vyvozuji zdvéry o nejvétsim obchodnim dspéchu, divdckych pre-
ferencich a celkové ekonomické a kulturni dominanci Hollywoodu v Evrop&.” Garncarz
provedl radikdlni zménu v préci s prameny a statistickymi ddaji: po kritice a vyhodnoce-
ni dostupnych ddaji o obchodnich vysledcich distribuce, prodeji listkd, uvddécich do-
bdch a divdckych preferencich (vétSinou v podobé Zebiickl popularity ve filmovych déa-
sopisech a filmovych cen) dospél k zdvéru, ze v Némecku byly az do roku 1971 vyrazné
nejpopuldrnéjsi a obchodné nejispésnéjsi filmy némecké, nikoli americké. Jiz od 60. let
probihal proces amerikanizace némecké filmové produkce a postupny pitklon publika
k americkému Zdnrovému filmu, ale Hollywood zacal ve smyslu komeréni dspéSnosti
a popularity dominovat aZ v dal§im desetileti. Pokud se do té doby dostaly hollywoodské
tituly do ,,top ten” Zebi{ckd, jednalo se o filmy, které néjakym zptsobem odpovidaly nor-
mdm némecké populdrni kultury (ndmétem, Zdnrem, typem hereckych hvézd atd.). Tento
zdvér mize vést k dalekosghlému piehodnoceni rozsitenych predstav o globdlni nadvld-
d& Hollywoodu jakoZto univerzalni formy zdbavy."

Ptesun pozornosti od dat o produkei a cenzute k datim o komerénim dspéchu a divde-
kych preferencich, ktery je zdkladnim metodologickym vychodiskem pifitomné studie,
kromé& toho muze piispét k prehodnoceni celkového obrazu ndrodni filmové kultury.
Uvédeént a recepce totiZ uréujf identitu ndrodni kinematografie neméné vyznaénym zpii-
sobem jako oblast produkce nebo ndrodni tradice reprezentovand ve filmech jako kul-
turnich textech.” P¥ftomn4 studie si ale klade za cil skromné&j${ tikol. Analyza popularity
filmovych produktd podle ndrodnich provenienci v prazskych kinech let 1929-1934 zde
nemuize byt provedena v tplnosti a celé komplexnosti, protoZe pro tento tdéel by bylo tie-
ba ziskat dalsi typy dat, coz mi dosud zpracované prameny neumoziiuji. Zaméifm se pou-
ze na zjednodusené kritérium popularity, mé&fené primérnou dobou premiérového uvadé-
ni v prazskych kinech, kterou budu rekonstruovat na zdkladé dostupnych statistickych

hospodarstvi v politické krizi tiicdtych let. In: G. Heiss — I. Klime§ (eds.), Obrazy &asu. Cv'esky
a rakousky film 30. let | Bilder der Zeit. Tschechischer und ésterreichischer Film der 30er Jahre. Praha —
Brno : NFA — Rakousky dstav pro vychodni a jihovychodni Evropu, odbo¢ka Brno — PVS Verleger 2003,
s. 303-391; ze zahrani¢nich publikaci srov. napf. Kristin Thompson, Exporting Entertainment:
America in the World Film Market, 1907—-1934. London: BFI 1986.

3) Joseph Garncarz, Hollywood in Germany: The Role of American Films in Germany, 1925-1990. In:
David W. Ellwood — Rob Kroes (eds), Hollywood in Europe: Experiences of a Cultural Hegemony.
Amsterdam : VU University Press 1994, s. 122—135. Na Garncarze neddvno p¥fmo navdzal Peter Krimer
v pifspévku Hollywood and Germany: Notes on a History of Cultural Exchange. Pfedneseno na kon-
ferenci “Media in Transition: Globalization and Convergence”, Massachusetts Institute of Technology,
Cambridge, MA, 10.—12. kvétna 2002. Online: http://cms.mit.edu/conf/mit2/Abstracts/PeterKramer.pdf.

4) Viz napt. preklad studie Richarda Maltbyho a Ruth Vasey v piitomném &isle lluminace. Jeji autori oviem
vychdzeji pievdzné z britskych prament a Velkd Britdnie se v této otdzce od Némecka a pravdépodobné
i ostatnich evropskych zemf liSila: index popularity britskych a americkych filmé zde byl ve 30. le-
tech viceméné totozny. Viz John Sedgwick, Cinema-going Preferences in Britain in the 1930s. In:
Jeffrey Richards (ed.), The Unknown 1930s: An Alternative History of the British Cinema 1929—1939.
London — New York : I. B. Tauris 1998, s. 1-36.

5) Srov. Andrew Higs on, The concept of national cinema. Screen 30, 1989, ¢&. 4, s. 36—46.
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ddajt a s jejiz pomoci se pokusim vyvodit relativn{ rozdily v popularité nejdalezitgjsich
ndrodnich produkef na mistnim trhu v daném éasovém vyseku.

Jak ukdzaly vyzkumy historika britského filmu 30. let Johna Sedgwicka, pouZivajictho
pro své vypodty rovnice tzv. POPSTAT indexu, je popularitu filmi na ndrodnim trhu
tfeba hodnotit v zdvislosti na ¥adé dalsich parametrti, danych piedevsim peélivou di-
ferenciac{ distribuénich cykli a kin: v zdvislosti na rozliSeni pfedpremiéry, premiéry,
reprizy a obnoveného uvedeni, na velikosti kina, jeho komerénim statusu na filmovém
trhu (tzn. vztahu k distributordm: zda kino obvykle uvdd{ filmy v pfedpremiéfte, pre-
miéfe, nebo reprize; jakd je odtud odvozend cena listkli), potencidln{ vysi trzeb kina,
na horizontdln{ strukture vlastnictvi skupin kin a na tzv. vertikdln{ integraci (vazbdch

6)

mezi vyrobci, distributory a fetézci kin).” Aplikace tohoto modelu by si vyZddala dalsi
samostatny vyzkum, a proto se zde omezim pouze na hrubé a globdlni odhady popula-
rity jednotlivych mnoZin ndrodnich produkef (nikoli jednotlivych hvézd, Zdnrt nebo
vyrobeti, jak to déld Sedgwick), vypocitané jako primémd délka premiérového uvd-
déni v Praze (v tydnech, p¥i¢emZ pokud premiéra probéhla ve vice kinech, uvddim
soudet tydnd). Tento postup ospravedltiuji predpokladem, 7e pii dodrZzeni homogeni-
ty vzorku (hrané zvukové filmy v prazské premiéie) a vysoké roviny obecnosti (ndrod-
ni produkce jako celky) se chyby zptisobené nerozlisovdnim dalsich parametrfi mini-
malizuji.

Vyhodou tddajti obsaZenych v hospoddiskych prehledech Jittho Havelky,” ze kterych
zde vychdzim, je to, Ze jsou pomérné neselektivni a homogenni: zahrnuji celkovy korpus
premiérové uvddénych filma v hlavnim mésté a ve skupiné podobnych kin, véetné ja-
zykovych mutaci a ozvudenych némych filmt. Nevyhodou Havelkovych dat je naopak
omezen{ na premiéry zvukovych filmd p¥evdiné v premiérovych kinech hlavniho mésta
(bez zohlednén{ repriz, uvddéni némych filmid, mensich a mimoprazskych kin), élenéni
podle kalenddinich let, a nikoli sezén, a piedeviim absence ddajti o ndvitévnosti a vy-
nosech z uvddéni filmt podle ndrodnich provenienci, které Havelka zacin4 selektivné
pouZivat poprvé aZ pro rok 1937 a které — kdyby se je podafilo rekonstruovat — by mohly
pomoci zpfesnit zavéry vyvozené z primérnych hracich dob.

Metoda vypoétu popularity z primémého premiérového uvddéni jisté neni nejpresnéjsi
(nejpresnéjsi je naopak kritérium kasovniho tdspéchu, jak dokldd4 J. Sedgwick), ale
nenf ani neobvykla: vyuzil ji sém Havelka,” z eskych filmovych historiké Z. Sidbla”
a byla aplikovédna i v zahraniénich statistikdch, nap¥. v Zebi{écich popularity némec-
kého oborového Easopisu Filmbldtter. Pokud jde o zaméfeni na prazské premiéry, Ha-
velka si je pro své statistiky hracich dob nevybral ndhodou. Naprostd vét$ina téchto
premiér probihala v tzv. premiérovych kinech, kterd pochopitelné nemohou reprezento-
vat celkové spektrum kin, ale pfi nedostatku jinych prament nabizeji relativné &isty
vzorek vhodny pro analyzu, obzvl4sté v domdcich podminkdch, kde sif kin byla znaéné

6) V Sedgwickové rovnici figuruje doba uvddéni také, ale jen jako jedna z proménnych. Srov. John Sed g-
wick, Cinema-going Preferences in Britain in the 1930s.

7y Jitf Havelk a, Cs. filmové hospoddrstvi 1. Zvukové obdobi 1929—1934. Praha : Cefis 1935.

8) J. Havelka, Cs. filmové hospoddistv IV. Praha : Knihovna filmového kuryru 1938, s. 67.

9) Z. St4bla, Vyvoj filmového obchodu, s. 28.

61



ILUMINACE

Petr Szczepanik: Ponéméeny Hollywood v Praze

heterogennf{ a vertik4lnf integrace neexistovala.'” Tato skupina piiblizng 22 kin nebyla
vytvoiena nijak nahodile nebo ad hoc, nybrz jednalo se o kina s vlastn{ organizaci, Sdru-
Zenim premiérovych kin, p¥iélenénym k Usttednimu svazu kinematografii, které dodrZo-
valo ,,spole&ny postup a cenovou politiku®."

Vypocet primérné doby uvddéni nemiize suplovat vyzkum popularity ani vyzkum kultur-
ni recepce v jejich celistvosti, ale poskytne obecnou predstavu o inklinacich domdeciho
publika k jednotlivym ndrodnim a jazykovym kategoriim filmové nabidky a o proméndch
téchto inklinaci v rdmei obdob{ tzv. raného zvukového filmu. NejdtleZit€j$im piinosem
téchto nové vygenerovanych ddaji je to, Ze nabizeji kvalitativn{ alternativu k b&Zné uv4-
dénym kvantitativnim datim o p¥itomnosti jednotlivych importéri na éeském filmovém
trhu a presunem diirazu z produkce na uvddéni umozni up¥esnit nékteré predstavy o po-
zici téchto ndrodnich provenienci v éeskych kinech.

Hlavnim rozdilem mezi sestavovdnim korpusu filmd pro uréeni popularity na jedné stra-
né a pro potieby béZnych filmografii na strané druhé je odlisnd datace: kritériem pro
fazenf a dataci filmG zde mGZe byt pouze premiéra, nikoli rok vyroby nebo datum schva-
len{ pro distribuci, protoZe ty nemaji Zddny vliv na recepci (byf samotné stdi{ filmu na re-
cepci vliv md, zvldsté v dobé& piekotného technického pokroku poédtkem 30. let). Vysled-
né rozdily vzniklé touto zménou kritéria jsou vétsi nez by se mohlo zdat, protoZe bézné
dochézelo k tomu, Ze film byl uveden aZ ¥adu mésict poté, co prosel domdci cenzurou
(Gasto tedy az v nésledujicim roce), ve vyjimeénych pripadech mohlo dojit ke zpoZdéni
1 0 nékolik let. Druhd specifiénost niZe pouZitych ¢&isel je ddna zavedenim zvldSin{ kate-
gorie pro némecky mluvené verze americkych, britskych, francouzskych ad. zahrani¢nich
film@, coZ by mélo vést k presnéjsimu obrazu divdckych preferenci podle ndrodnich pro-
venienci. Pfi hodnocen{ dat o po¢tu a uvddénf téchto verzi je oviem tfeba zohlednit fakt,
7e Havelkovy seznamy, které mi slouZily jako hlavni zdroj informac{, zahrnuji pod pojem
»verse’ nejen tzv. jazykové verze (multiple-language versions), ale také dabing a synchro-
nizace voice-over komentdfe v dokumentdrnich filmech. Tieti z niZe piipojenych tabulek
pak ukazuje Zebi¥icky nejpopuldrngjsich hranych zvukovych filma, uvedenych v praz-
skych premiérdch v letech 1929-1934. Tento typ piehledu, ktery byl sestaven na zdkla-
dé stejného typu dat, umoZzni obohatit stupnici ndrodnich produkef o faktor jednotlivych
komerénich hitd.

Historie recepce a divdckych preferenci také umoziiuje navdzat na podnéty soudasné so-
cidlnf a kulturn{ historiografie filmu (inspirované $kolou Annales), kterd svym modelem
multitemporélnich a multidimenziondlnich dé&jin kinematografie nastolila otdzku kom-
parace historickych perspektiv (mikro/makro, lokdlni/globdlni) a plurality historickych
dast a kterd se pokou$i fesit problémy velkych celkd prost¥ednictvim konstruovan{
homogennich sérif dat. Napiiklad italsky filmovy historik Gian Piero Brunetta zdtraz-
nil, Ze v riznych rovindch kinematografie se uplatiiuji riznd ¢asovd tempa: éas promén
uméleckého jazyka se lisf od rytmu stifddni technologif, posunii v ndzorech kritikd &i

10) Skuteénost, Ze kina u nds provozovaly spolky, a nikoli filmové spoleénosti, poskytuje dal3i divod, pro¢
povaZovat priimérné hracf doby za relativné autentické ukazatele popularity, protoZe se tim sniZuje prav-
dépodobnost netrznich manipulaci ve prospéch uréité ndrodni provenience ze strany kin.

11) J. Havelka, és.ﬁlmove’ hospoddristwi IV, s. 67.
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od ,,biorytm&“ publika a setrvadnosti spoledenského Zivota jako celku.'” Podle této pred-
stavy by braudelovskému krdtkému trvdni odpovidaly jednordzové uddlosti jako napii-
klad okouzlent technickou novinkou synchronniho zvuku, prvenstvi americkych talkies
v Evropé, zavedeni kontingentu ¢i vefejné nepokoje na protest proti néméiné v éeskych
kinech, zatimco v hlubs{ vrstvé by v rytmu dlouhého trvdn{ socidlniho asu pietrvdvaly
vyvojové tendence mentalit, ndvykid a inklinacf urditych skupin divdkd, geopolitickych
celkti a Sir$ich spoledenskych struktur. V piipadé deské kinematografie podatku 30. let
je mozné do riznych ¢asovych temp zaradit i rizné roviny konstruovdn{ ndrodnf identi-
ty a mezindrodnich preferenci.

Uvadéni zahraniénich filma a navstévovani kin

V krdtkém obdobi druhé poloviny roku 1929 a prvni poloviny roku 1930, kdy byly
v rychlém sledu ozvudovdny desitky kin na éeskoslovenském tzemi, aniz by doslo k in-
stalaci snimac{ zvukové aparatury v nékterém z domdcich studif, se zddlo, Ze desky fil-
movy trh se bude orientovat spiSe na Spojené stéty. Je dob¥e zndmo, Ze béhem roku 1929
doslo k expanzi hollywoodskych talkies do vétsiny zdpadni Evropy, kde si ziskaly znac-
nou popularitu jako technické novinky a vyprovokovaly urychleni rozjezdu ndrodnich
produkef zvukovych filmid. Podivdme-li se na éisla o uvddéni zvukovych filmi v roce
1929 v Praze, zjistime, Ze k nejvétSsim trhdk@im patfily jednoznaéné americké filmy,
které dosahovaly a7 12 tydnt premiérové hraci doby (SINGING FooL, BILE STINY). I nej-
Uspéinéj$i némé Ceské filmy z roku 1929 mély mnohem krat$f doby uvddéni (6 tydnd se
v Praze promital EROTIKON a PRAZSKE SVADLENKY)."”

Ale jiz v ndsledujicim roce 1930 se situace rapidné zménila. Do kin se dostaly prvni
némecké zvukové filmy a hned dosghly vysoké dspésnosti, pridemz nejviditelnéjsi kohe-
rentn{ skupinou hitd se staly filmové operety Gézy von Bolvdryho (DVE SRDCE VE ¥4 TAK-
TU, 17 t., DOZNELA PISEN, 8 t., TANGO PRO TEBE, 7 t.). Americké filmy si udrZely vyraznou
kvantitativni prevahu a stdle byly dasto velmi oblibené (PREHLIDKA LASKY, NA ZAPADN{
FRONTE KLID), ale nedosdhly tak spektakuldrnich dspéchii a spoledenské odezvy jako DVE
SRDCE VE %4 TAKTU a v priméru se uvdadély témér o tyden kratsi dobu neZ filmy némecké.
Priblizng 27procentn{ rozdil v popularité némeckych a americkych filmd se poté udrzel
jako konstanta po celé obdobi raného zvukového filmu, tj. do r. 1934. Vypocet doby prii-
mérného premiérového uvddéni riiznych zahraniénich produkei (americké, némecké,
francouzské, britské) dokézal, Ze némecké filmy byly po celé toto obdobi bezkonkurenc-
né nejpopuldrné&jsi, a to navzdory anti-némeckému diskursu Zurnalistd a politikd a na-
vzdory podvratnym aktivitdm nacionalistli v kinech a na ulicich v poloviné roku 1930.""

12) Srov. Gian Piero Brunetta, History and Historiography of Cinema. Cinema & Cie 2001, &. 1,
5. 98-108; Germain Lacasse, Cent temps de cinéma ou le cinéma dans les temps de 1'histoire. Ciné-
mas (specidlni ¢islo Le Temps au cinéma) 5, 1994, &. 1-2 (podzim), s. 15-39.

13) Uréitou roli v extrémnich délkdch premiérového uvddéni americkych film& mohla hrdt i absence Siri
nabidky: némecké zvukové filmy dorazily do Prahy aZ dal{ rok a erstvé ozvudend kina musela rychle
amortizovat pijcéky na ndkup a instalaci drahé aparatury.

14) Srov. Nancy M. Wingfieldov 4, Film jako otdzka ndrodn{ identity. [luminace 8, 1996, &. 4, s. 8.
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JestliZze primérnd doba uvddén{ éinila v roce 1930 u americkych filma 2,5 tydne a u né-
meckych 3,4, pak ¢eské zvukové filmy s 9,6 tydne ziskaly bezkonkurenéné nejvétsi po-
pularitu v rdmei celého spektra ndrodnich provenienci. K nejvétsim hitéim patiily tituly
C. A K. POLNT MARSALEK a FIDLOVACKA, p¥i¢emZ prvni z nich se stal pfimo symbolem nede-
kaného triumfu domécf produkce. Popularita éeskych filmt vzhledem k ostatnim nérod-
nim proveniencim sice v dalSich letech klesala imérné s ndrtistem kvantity ¢eskoslo-
venské produkce, nicméné i naddle si udrzela suverénni prvenstvi.

V letech 1930-1934 se v prazskych kinech pomérné masivné prosadil novy fenomén,
ktery by mohl poskytnout doplitkovy kli¢ ke konstrukei ndrodn{ identity ¢eského fil-
mového publika a jeho mezindrodnich preferencim: v roce 1930 se do domdci distribu-
ce dostala prvnf sada nenémeckych filmt v némeckych jazykovych dpravdch. Nabizi se
proto otdzka, zda kalkulace nékterych zahrani¢nich vyrobct a distributorti, predpokld-
dajicich vétsi inklinaci doméciho publika k némeckému nez k anglickému nebo jinému
cizfimu jazyku, odrdZela i skuteéné preference Ceskych divdka.

Praktiky uvddéni zahraniénich filmt na éeskoslovenském trhu lze schematicky rozdélit
do sedmi zdkladnich kategorif, z nichZ vSechny se uplattiovaly v prazskych kinech jiz od
roku 1930:

o origindln{ verze s podtitulky (p¥ip. mezititulky);

e jazykové verze;

o dabing;

o postsynchronizace komentdie v dokumentech;

e tzv. mezindrodn{ neboli kontinentdlni, piip. kombinované verze (zvukové verze se zpé-
vem, ruchy a neartikulovanymi hlasovymi projevy, kde jsou nezpivané cizojazyéné
dialogy nahrazeny hudbou a podtitulky nebo mezititulky);

e origindlni verze s ¢eskymi vsuvkami;

e némé verze zvukovych filma.

Jak nepiimo doklddaj{ explicitni poukazy na absenci titulk v novinovych ¢éldncich, bylo
titulkovan{ nejpozdé&ji od roku 1930 v Praze vSeobecné piijimanou normou, ackoli nékte-
ré z prvnf vlny talkies, uvddénych v druhé pili roku 1929 a v roce 1930, mohly byt pred-
vadény bez piekladu nebo jen s minimem titulkd. Novind¥i poklddali deské titulky za
standard a komentovali je jen v piipadech, kdy chtéli upozornit na jejich absenci nebo
kritizovat nekvalitn{ p¥eklad &i jazykové chyby."” Pomineme-li tuto standardnf{ kategorii,
¢ili origindlni verze s vkopirovanymi podtitulky, byly z hlediska recepce nejdileZit&jsi
a nejdiskutované&jsi skupinou filmd predvddénych kolem roku 1930 jako ,,éeské verze®

6,

nikoli ¢eské jazykové verze (ve smyslu multiple-language versions),' ale spide verze

15) Napt. distributor némecké verze ATLANTICU byl opakované kritizovédn za to, %e kopii dodal bez ¢eskych
titulk@. Viz Odpor proti némeckym zvukovym filméim. Nové snahy po tfech pordzkdch némecké verse.
Ceské slovo, 14. 3. 1930, ¢. 63, s. 9; J. V. J., Atlantic bricht alle Rekorde (Ale o jeho osud metali los...).
Ceské slovo, 7. 3. 1930, &. 57, 5. 15.

16) Ty byly vyrobeny jen &tyfi: tfi ¢eskojazyéné verze filmd produkovanych spole¢nosti Paramount v joinvil-
leskych ateliérech — TAJEMSTVI LEKAROVO, SVET BEZ HRANIC a Zl-:NA, KTERA SE SMEJE — a STVANT LIDE, des-
kd verze Fehérovych GEHETZTE MENSCHEN.
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s Seskymi vsuvkami a tzv. mezindrodni verze.'"” Obecné& lze ¥ici, ¥e anglidtina znéla
v praZskych kinech méné& &asto, nez jak by tomu nasvéddéovaly podéty dovezenych filmi,
protoZe v mezindrodnich verzich byla nahrazovdna synchronizovanou hudbou a titulky.
Nejdilezit&jsi — z hlediska recepce — skupinu filmi spadajicich do kategorie jazykovych
verzi v uz§im smyslu naproti tomu tvofily nikoli éesky mluvené verze, ale némecké ver-
ze americkych film@ vyrdbéné americkymi spoleé¢nostmi. Totéz lze fici o dabingu: prvni
hrané filmy dabované do destiny byly uvedeny v roce 1934, ale prvnf americky film da-
bovany do némdéiny se v Praze hrdl jiz v lednu 1930. Situace byla odli§nd v oblasti celo-
vecernich dokumentdrnich filmd, kde bylo v letech 1930-1934 piedvddéno 70 % cizich
tituld v origindln{ verzi a téméf 30 % (12 ze 42) postsynchronizovédno ¢eskym komentd-
fem, zatimco jen jeden americky dokument byl pieloZen do néméiny.

Podle mych vypodétli, pii nichZ jsem vychdzel jednak z Havelkovych statistik, jednak
z idajt o zvukovych stopdch cenzurovanych filmti ve Véstnicich ministerstva vnitra,'® se
v letech 1930-1934 dostalo do prazskych kin celkem 50 némeckych verzi zahrani¢nich
celovedernich hranych filmd. 11 z nich bylo dabovédno nebo synchronizovdno, dva byly
vyrobeny jen v némecké verzi a zbytek byly jazykové verze. Nejvétsi skupinu tvotily fil-
my vyrobené a distribuované americkymi spoleénostmi a jejich filidlkami: Paramountem
(11), MGM (7) a Foxem (4), dalsi vyraznou skupinu piedstavovaly vyrobky British Inter-
national Pictures (6), jejichz domdci distribuci zajifovala spoleénost Slavia.

Pozice némeckych verzi v prazskych kinech se rdzné zménila na prelomu let 1934
a 1935. Ve vyhldSce ministerstva obchodu ¢. 131.126/34 ze 14. listopadu 1934 (s doplii-
kem ¢&. 6320/35 s platnost{ od 24. ledna 1935) bylo stanoveno, Ze dovoz filma ,,bude po-
volovdn jenom v jazykové versi deskoslovenské a v jazykové versi zemé ptivodu.” Piislus-
ny paragraf se vyslovné tykal také dabingu: ,,Dubbovati dovezené filmy pro predvadéni
v Ceskoslovensku do jiného jazyka jest dovoleno jenom v pifpadech, kdy filmy tyto byly
dubbovény predevsim do jazyka éeskoslovenského.“ Explicitné se zde nafizovala také

17) K &etnym mezindrodnim verzim pat¥ily napf. téméf vSechny vyrobky Foxu z roku 1930 a také nékteré
tituly ostatnich americkych vyrobc uvedené v Praze v letech 1930 a 1931 (napi. Fordova PONORKA
S 13 nebo KARNEVAL UMELCU s Charlesem Farrellem vyrobené Foxem, LoD KOMEDIANTU Universalu),
nékdy i filmy némecké (nap¥. Lamadova SENSACE), ale také zahraniéni Zurndly z roku 1930. Viz mési¢-
ni seznamy cenzurovanych filmd ve ,,Filmovych hlidkdch®, jez byly souddsti Véstniku ministerstva vnit-
ra Republiky deskoslovenské. K diskusi o mezindrodnich verzich srov. ksz [Karel Smrz], VSechny pied-
vddéné Foxovy filmy... Rozpravy Aventina 5, 5. 6. 1930, ¢&. 36, s. 461; ksz [K. Smrz], Predvddéni
Foxfilmu... Rozpravy Aventina 6, 9. 10. 1930, ¢. 3, s. 34—35; ksz [K. SmrZ], Rozdil mezi ptvodni mlu-
venou verzi... Rozpravy Aventina 6, 19. 11. 1930, ¢&. 9, s. 106. K nejkomentovanéjsim filmém s cesky-
mi vsuvkami patiily HOLLYWOOD REVUE a PARAMOUNT REVUE, ale &eské vlozky ¢&i prology se objevily
i v dalsich titulech.

18) Soupisy filml schvdlenych, nebo naopak zakdzanych cenzurnim sborem pro ¢eskoslovenskou distribuci
byly mési¢né zverejiiovdny v tzv. ,,Filmové hlidce Véstniku ministerstva vnitra Republiky deskoslovenské.
V soupisech ,,Filmové hlidky* se jiZz od druhé poloviny roku 1930 objevovaly cenné upiesiujici infor-
mace o zvukové stopé&, napf. ,,zvukovy s némeckym dialogem®, ,,zvukovy bez dialogi®, ,,zvukovy s es-
kym dvodem a anglickym dialogem®, ,,zvukovy s angl. dialogem a franc. pisni®, ,,zvukovy s &4st. angl.
a ném. dialogem®. Komparacf s dobovymi reklamami a s Havelkovymi seznamy, kde jsou aZ na vyjimky
oznadeny viechny ,,verze”, je tedy moZno dosdhnout zna¢né presnosti v diferenciaci mezi zahraniénimi

filmy s deskymi vsuvkami, ,,internaciondlnimi verzemi a jazykovymi verzemi ¢i dabingem.
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povinnost titulkovdni v8ech zahraniénich filmd v origindlnim znéni: ,Veskeré kopie
dovezenych film@, predvddéné v jazykové versi nékteré mensiny, musi byt opatfeny
vkopirovanymi titulky v jazyce deskoslovenském. Titulky musi byt zhotoveny v tuzem-
sku.” Vyhldska zdroven vyhrazovala prostor pro udélovani vyjimek vdzanych specific-
kymi podminkami. O jaky druh vyjimek §lo piedev$im, lze odvodit z ndsledujici verze
vyhldsky z 23. ledna 1937: ,,Do néméiny dubbované filmy maji byt predvddény pouze

“ Havelka v komen-

v mistech, kde je vice nez 50 % obyvatel némecké ndrodnosti.
tari k tomuto usneseni navic uvddi, Ze zdkazem maji byt postiZeny piedevsim némec-
ké verze americkych film.* Pro rok 1935 bylo jesté cenzurou schvéleno k distribuci
16 némeckych verzi americkych, britskych, francouzskych a italskych filma, ale zad-
ny z nich se jiz nedockal prazské premiéry. Bylo uvedeno pouze nékolik mad’arskych
a ddnskych produktd, jez Havelka oznacuje jako némecké verze. Némecké verze ame-
rickych a anglickych filmt se do prazskych kin vritily az roku 1938 (verze $esti ame-
rickych a jednoho anglického snimku). Za specifickych podminek druhé svétové vdlky
pak némecké verze nenémecké produkce (hlavné italské a francouzské) doslova za-
plavily ¢eskd kina a nenémecké zahraniéni filmy v origindlnim znéni se dostaly do
mensiny.”"

Snahy o zdkaz nebo alespoii regulaci uvddéni némeckych verzi v Praze se sice objevova-
ly jiz p¥ed rokem 1934, ale nebyly p¥ilis dspégné. 26. z4i1 1930 byla z podnétu Zemské-
ho svazu kinematografti pod tlakem zdiijovych demonstraci ziizena ,,Komise pro distri-
buci dovdzenych zvukovych filmt*, kde zasedali zdstupci Zemského tdiadu, policejniho
Feditelstvi, Obchodni komory a Zemského svazu kinematografi a jejimz tkolem bylo
omezit predvadéni filmé s némeckymi dialogy na 3—4 premiéry ve velké Praze.”® V pro-
sinci téhoZ roku svaz publikoval zvl4sini ozndment, ve kterém nafizoval, aby kina ozna-
dovala zvukovou verzi a jazyk dialogl ve viech tisténych reklamdch a programech.”
Komise rovnéz deklarovala zdkaz uvddéni viech némeckych verzi a v dubnu 1932 pro-
hldsila, Ze ,,bude bezvyhradné trvat na svém ptivodnim usnesent, podle néhoZ neptipus-
ti v Praze predvddén{ filma vyroby americké, anglické, francouzské a j., jsou-li opatieny
némeckym dialogem*.”” Z vyjadien{ 1ze usuzovat, Ze tento zdkaz byl poprvé vydan jiz mi-
nimdlné o rok difve a rozesldn majitelim kin jako zvldstni ob&Znik. JenZe aktivity této
samoregulacni komise se od poddtku setkaly s odporem distributord, kteff chtéli exploa-
tovat vSechny némecké verze, které jiz méli zakoupeny. Vliv komise byl proto slaby jiz

19) J. Havelka: és.ﬁlmove’ hospoddrswil,s. 5-9;]. Havelka, és.ﬁlmové hospoddfstvi I11. Rok 1936.
Praha: Knihovna Filmového kuryru 1937, s. 19. Soupis 342 mist (254 v Cechéch, 78 na Moravé, 10 na
Slovensku), kde se smély hrdt némecké verze, byl publikovdn in: J. Havelk a, Seznam &. kin podle
stavu 1. kvétna 1937. Praha: Knihovna filmového kuryru 1937.

20) J. Havelka, és.ﬁlmové hospoddrsti I, s. 40.

21) VizJ. Hav elk a, Filmové hospoddrstvi v Zemich ceskych a na Slovensku 1939—1945. Praha: Cs. filmo-
vé nakladatelstvi 1946, s. 40.

22) Zdengk Stdbla, Data a fakta z déjin Cs. Kinematografie 1896—1945. TI1. Praha : CSFU (internf tisk)
1990, s. 164—164; Komise pro distribuci dovdZenych zvukovych film@. Filmovy kuryr 4, 28. 11. 1930,
¢.48,s. 1.

23) Fiulmovy kuryr 4, 5. 12. 1930, &. 49, s. 1.

24) V Praze se nesméji predvadét némecké verse. Filmovy kuryr 6, 29. 4. 1932, ¢. 18, s. 1.
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od jejiho zalozent, a déle slabl od poédtku roku 1931.* Nejpddnéjsim diikazem je po-
hled na soupis némeckych verzi, které se v letech 1931 a 1932 promitaly v praZskych
kinech (viz tabulka ¢&. 4).* Od roku 1932 se snahy komise staly bezpfedmétnymi diky
kontingentu.

Ponéméeny Hollywood: recepce ,,némeckych verzi“

Popularita ,,némeckych verzi* ovéem byla od poédtku az do roku 1934, kdy jejich uva-
déni v Praze viceméné skondilo, jednoznaéné nizk4. Presto se jich jiz druhy rok 1931
v prazskych kinech objevil trojndsobek oproti roku predchozimu, coZ jasné vypovidd
o tom, jak vyrobei a distributo¥i hodnotili ndrodn{ identitu ¢eského publika a kulturn{
charakter lokdlntho trhu.*” V ndsledujicich letech pocet némeckych verzi cizich filmé
postupné klesal az témé&¥ na nulu.” Jedinym titulem, ktery se zafadil mezi nejlisp&sng;-
8f skupinu snfmkd, byla némeck4 verze francouzského filmu NETOPYR, kterd ale za svou
oblibu pravdépodobné vdééila tomu, Ze v ni hrdla Anny Ondrdkov4 a reZiroval ji Karel
Lamad.

Némecké verze mély specificky kulturni vyznam vzhledem k piftomnosti anglidtiny
v ¢eskych kinech, coZ je nejzjevnéjsi ve vztahu k britskym titulim z obdob{ kontingentu
(1932—-1934). Kdybychom vychazeli z tidajt o distribuei, zddlo by se, Ze britské spoled-
nosti, téZici z embarga hlavnich americkych dovozct, v této dobé svymi produkty Prahu
pifmo zaplavily, ale po odedtenf némeckych verzi britskych filmi se ukazuje, Ze britskd
angli¢tina znéla v domdcich kinech jen velmi sporadicky, dokonce méné ¢asto nez ném-
dina z nenémeckych produkei. Zdroveti je ale ziejmé, Ze popularitou se némecké verze
nemohly rovnat americkym filmim v origindlnim znéni, ale p¥edev$im a s mnohem vét-
§fm rozdilem ptivodnim némeckym produktim. Ceské publikum tedy zfetelné rozliova-
lo mezi kulturnimi a estetickymi hodnotami spojenymi s plivodnimi némeckymi filmy na
jedné strané a do némdéiny pr¥evedenymi filmy na strané druhé a nefidilo se pouze krité-
riem vy$${ srozumitelnosti.

Ackoli velkd ¢4st novind¥i denntho tisku, a nékdy dokonce i publicisté oborovych ¢aso-
pisti, vystupovali tak, jako by si neuvédomovali dlouhodobou p¥itazlivost némecké pro-
dukee pro deské divdky a zdiraziiovali nacionalistické zdjmy a obavy z tzv. germanizace,
v dobovém diskursu se objevily také vypovédi, které dokazuji, Ze soulad mezi ¢eskym
publikem a némeckymi filmy byl v kontrastu k cizosti pocifované viiéi filmim americ-
kym vSeobecné zndmou skuteénosti. Toto povédomi se projevilo pfedevsim v periodikdch

25) H., Kdo je vinen? Filmovy kuryr 5, 20. 3. 1931, ¢. 12, s. 1.

26) Vyjimeénym pifpadem byl v tomto ohledu skanddl spojeny s policejnim zdkazem némecké verze deské-
ho filmu AFERA PLUKOVNIKA REDLA. Viz H., T&7kd préce distribu¢ni komise. Filmovy kuryr 5, 13. 3.
1931, ¢. 11, s. 1.

27) Némeckych verzi bylo tehdy v prazskych kinech vic ne¥ filmf ze viech ostatnich zemi{ mimo CSR, USA
a Némecko dohromady.

28) V roce 1932 se naopak zadinaji mnoZit zahraniéni p¥frodni a cestopisné dokumenty s postsynchronizo-
vanym ¢eskym komentdfem, z nichZ prvnf se oviem objevil jiZ roku 1930, a od roku 1934 i hrané filmy
dabované do &estiny.
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nastavenych kriticky k pravicovym nacionalistickym tendencim, &ili v Prdvu lidu a Ces-
kém slové:

Ukazuje se, jak pres viechny politické sympatie a nesympatie z vdlky a prevratu,
pres viechno hromadné jezdéni do zdpadnf ciziny a pies viechno zufivé udenfi se
francouzsting a angli¢ting v povéleénych letech, tkvime stdle hluboko v oblasti
némeckych vlivi, némeckého ovzdusi myslenkového i citového. Musi se vidét
a slySet, s jakou rozkosi reaguje pii tomto filmu deské publikum, kdyZ rozumi
némeckému slovu a vtipu, aniZ je nuceno vyckdvati na preklad éeskych titulkd.
Pii anglickych a francouzskych mluvenych filmech, byt byly umélecky sebe cen-
né&jsi, nikdy jste zdaleka nic takového nezazili. Je nebezpeéi nyni hlavné v tom,
aby velkd mezindrodni produkce filmovd, pracujici ve mnohojazyénych versich,
vidouc tento nepopiratelny dspéch némeckého zvukového filmu u nds, nezaradila
$mahem Prahu a Ceskoslovensko do némecké reprodukén{ oblasti. Na¢ riskovat
Ceské verse a zvySovat jimi vyrobn{ ndklad filmd, kdyZ je moZno odbyti u nds tak

v sV 2129
lehce znéni némecké!*”

Z citétu je zi¥ejmé, Ze jiz v prib&hu roku 1930 se némecké verze rychle konstituovaly
jako svébytny objekt kulturnich obav a ohnisko diskusi o hospoddiské budoucnosti ées-
koslovenské kinematografie.””

Praxe uvdadéni némeckych verzi se v ¢eském tisku setkala s jednoznaéné negativnim pii-
jetim a stala se zdrojem rliznych zdkrokti ze strany oborovych svazii, spolki a stdtnich
uradt. Némecké verze se hlavné zpoddtku (roku 1930) jevily jako diikaz toho, Ze zahra-
ni¢nf vyrobei a distributofi majf tendenci zadlenit Ceskoslovensko do kategorie némec-
ko-jazy¢énych trhd a Ze — p¥es tidajné piisliby nékterych z nich — nepldnuji systematié-
t&j$1 vyrobu ¢eskych verzi. Karel Smrz vimluvné vyjadiil své rozhoféeni nad moZnosti,
Ze by tento druh hybridnich produktd na éeském trhu trvale nahradil origindln{ verze:

Pomysli-li zdejsf filidlka M.G.M. uvést tento film [TOUHA KAZDE ZENY] v némec-
kych nebo smiSenych tzemich, nelze proti tomu ni¢eho namitat. Kdyby mél vSak
byti promitdn v Praze nebo v jinych mistech ¢eskych, bylo by teba proti jeho uve-
den{ co nejrozhodnéji protestovati. Nikdo se nepozastavi nad tim, bude-li hrdn
némecky film vyrobeny v Berling, ale p¥ipustime-li, aby anglicky mluvené filmy
americké byly u nds hrdny v némeckych verzich, zafadime se sami do némecké
oblasti a po prvnim pokusném balonku zaplavi nds némeckymi verzemi vSechny

C 14 31)
americké vyrobny.

Stejny ndzor opakované zaznival z ¢ldnka Filmového kuryru, kiery reprezentoval prede-
v§{m zdjmy Zemského svazu kinematografti v Cechdch. Zdkladnim argumentem kritika

29) O némeckych filmech a jejich nebezpedi kulturnim. Ceské slovo, 25.9. 1930, &. 227, 5. 5.

30) Na rozdil od terminu multiple-language versions, jazykové verze, ktery je zaveden v soucasnych filmové-
-historickych pracich, odkazoval dobovy termin ,,némeckd verze“ k mnohem SirSimu sémantickému
poli, tj. k jakékoli ndhradé& ptivodni fedi filmu, p¥idemzZ pojem ,,verse* mohl mit v dobovém diskursu jes-
& obecngjsi dosah, a sice mohl oznacovat jakykoli film, u n&jZ byl uréovdn zplsob jeho uvedeni (véetné
origindlni verze*).

31) ks# [Karel Smrz], Touha kazdé zeny. Lidové noviny 38, 6. 6. 1930, ¢&. 284, s. 11.
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zde byla ,,zjevnd snaha Ameriky, udélat si z Ceskoslovenska némeckou exploita¢ni kolo-
nii“.* Pro majitele kin, kte¥{ v priib&hu roku 1930 nelibé& sledovali pokles obliby ame-
rickych talkies, nebyly hlavni motivacf kritiky ani tak obavy z germanizace, protoze pro-
testy proti uvddéni populdrnich némeckych film by byly z ekonomického hlediska
kontraproduktivni, jako spiSe teorie, Ze vyroba némeckych verzi brzdf piichod éestiny do
kin, od kterého si slibovali zvySenf ziski: ,,Budou-li u nds i naddle promitdny némecké
mluvicf filmy, nedojde nikdy k vyrobé ¢eskych versf v zahraniéf [...]. Pak by k ndm ci-
zina importovala némecky mluvici film, po p¥. jen jeho versi, jak se jiz stal pokus z Ame-

riky.“* Ndrodni politika vyjadiila tutéz obavu v nacionalistickém duchu:

V téchto némeckych versich americkych filmi tkvi podle ndzoru dom4cich filmai-
skych kruh@ velké nebezpedi, jeito americké vyrobny nasi republiku lehce by
mohly zafaditi po dspéchu némeckych versi v Praze do némeckého rayonu svych
z4jmu a pozadavek deskych versi potom nedal by se jiZ u americkych producenti

filmovych uplatniti.*”

Prvn{ ¢lanky o némeckych verzich, odrdzZejic{ jejich kulturni recepci, se objevily v sou-
vislosti s projekef snimku PROSTA DUSE 14. ledna 1930 v kiné Passage, coZ byl vyrobek
United Artists s pivodnim ndzvem LUMMOX, jehoZ némecky dabovand verze nesla ndzev
DER TOLPATSCH. Je paradoxni, Ze tento americky vyrobek byl v novindch komentovdn
jako prvni némecky mluveny film v Praze. Diky rychlosti, s jakou se dostal do Prahy, jsou
deské recenze unikdtnim dokladem rané kulturni recepce dabingu:

Prazskd filmovd obec méla v&era v poledne v biografu ,,Passage” malou sensaci:
prvni némecky mluveny film, ktery piivezli United Artists. ProtoZze pak Némci
jsou dtikladni, je to hned stoprocentni mluveny film. Tedy p¥edevsim bez hudby
a jejtho doprovodu sedjite jako v divadelnim hledisti a poslouchdte uslzenou me-
lodramatickou americkou historii 0 nemotorné, srdeéné, laskyplné, kruté osudem
stthané sluZce, kterd v deské transkripci prek¥téna na PROSTOU DUSI, kdeZto né-
meckd verse ji ¥kd drsné&ji TOLPATSCH, coZ znamend asi Nemehlo. Hraje ji skvéle
novd americkd hereéka Winifred Westoverovd, chvilemi pfipominajici robustn{
Lehmannovou, chvilemi jemné trpitelskou Bergnerovou. Hraje ji v8ak skvéle jen
dokud neotevie tst. Nebot dodate¢nym nahrdnim némeckého textu na misto pa-
vodniho anglického vznikd trapny nesoulad: pohyb mluvicich dst se neshoduje se
slovem, které z nich vychdzi. Here¢ka na obraze otevird dsta pro jiné slabiky a pro
jiné shluky hldsek nezli se ozyvaji z reproduktoru. Tak je to se v§emi rolemi ve fil-
mu. A nad to jesté hlasy maji mrtvou, neoduSevnélou barvu a chvilemi zdajf se pii-
chézeti cize, z docela jiné vzddlenosti, nezli naznaduje iluse obrazu. Technicky je
to mnohem nedokonalej$f nezli jiné americké zvukové a mluvicf filmy, které
k ndm dosud prisly a zd4 se, Ze je to jen vina této ndsilné némecké synchronisace.

32) Troufalost Ameriky, s. 2.

33) Provedou kina generdln{ stdvku? P¥ed zdkazem némeckych mluvenych filmé. Filmovy kuryr 4, 30. 5.
1930, ¢. 22, s. 1.

34) Predvddéni némeckych versi americkych filmd v prazskych biografech. Ndrodni politika, 24. 9. 1930,
¢. 263.
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Ten, kdo se domnival, Ze némecky mluveny film méZe byt naSemu obecenstvu
blizsi nezli anglické, bude velmi zklamén: tahle némdina je chvilemi stejné nesro-
zumitelnd jako byvd anglic¢tina lidem, ktei ji neovlddaji. Néco jiného by to snad
bylo, kdyby to byl opravdu némecky film, hrany némeckymi herci. Takto to neni
ani ryba ani rak a dokonce uZ Zddny politicky problém. Vé&tSina pozvanych ces-
kych divdkd to pocifovala jako pravou tlevu, kdyZ na konec bylo slySeti kousek

hudby asponi z kodovného kolovrdtku [.. .].3'-”

V dubnu 1930 nésledoval v kiné Avion dalsi, (pravdépodobné) dabovany britsky film se
slavnou dvojici ddnskych komik& Carlem Schenstrgmem a Haraldem Madsenem PAT
A PATACHON V RAKETOVEM OMNIBUSU. Dalsi mésic méla v kin& Passage premiéru prvn{
némecky mluvend jazykovd verze britského snimku HAI TANG. Ale jesté v kvétnu 1930
bylo stdle b&Zné mluvit o ,,némeckych verzich® primdmé jako o dabovanych filmech, ni-
koli jazykovych verzich:

Je totiZ nutno rozliSovat mezi mluvicim filmem vyrobenym v Némecku a mezi
americkymi filmy v némecké versi. [...] Verse jsou vyrdbény vétsinou dodate¢nou
synchronisaci anglického filmu. Osoby na pldtné mluv{ jinym jazykem, nez se ozy-
vé z mluviciho apardtu. Men$ina filmi je vyrdbéna skuteéné pro kaZzdou versi s ji-
nymi herci. Amerika, vychdzejic z pfedpokladu, Ze vétSina nasich ndvstévnikd
ovlddd némdinu spiSe nez kterykoli jiny jazyk, pokusila se k ndm dovdZet tyto né-
mecké verse. Bylo proti nim spontdnné protestovdno [...] teprve, kdyZ sem byly
dovezeny verse némecké. Proti anglicky mluvenym filmdm, pokud je ndm zndmo,
neozval se nikdo. A prece, je-li protestovdno teprve ted’, vyzni protest silnéji jako
protest proti tomu, e je to jazyk némecky a nikoli jako prosty projev pro film

v , « 36)
v Ceské versi.

Podrobnéjsi pozornost byla vénovdna jazykové verzi amerického filmu Victora Sjostréma
s Ceskym distribuénim nédzvem Touha kaZdé Zeny, je7 byla promitnuta Zurnalistdim
v dervnu 1930, ale premiéry se dockala az v pfi$tim roce. Cetf novindii si dobie v&im-
li, Ze Vilma Bdnkyovd a Henry Armetta, ktef{ vystoupili v hlavnich rolich amerického
origindlu i némecké verze, nemluvi némecky jako rodili mluvéi: ,,[...] jeji némdina je
nemozn4 stejné jako némdéina predstavitele Itala, ktery vlastné po cely film skuhrd a jeho
herecky vykon je pod tirovni.*“*”

Prvni jazykovou verzi, kterd se stala zdrojem politického konfliktu mezi distributorem
a ¢eskymi nacionalisty, byl ATLANTIC E. A. Duponta, unikdtni p¥ipad mezi jazykovymi
verzemi diky své vypravnosti a ndkladné produkeci, jenZ byl uveden 15. srpna 1930 v ki-
né Fénix. Presnéji fe¢eno, jednalo se o konflikt mezi distribuéni spole¢nosti a majitelem
kina, Cs. dervenym kifzem, ktery pozdrzel jeho uvddéni a kritizoval praxi promitdni né-
mecky mluvicich filmfi v Praze.”

35) 1, Ponéméeny film v Praze. Ceské slovo, 15.1. 1930, ¢. 13, s. 5.

36) Josef Trojan, Proti némeckému mluvicimu filmu? Prdvo lidu, 31. 5. 1930.

37) Troufalost Ameriky: Pro CSR staéf piece némeckd verse! Filmovy kuryr 4, 1930, &. 22, s. 2.
38) VizN. M. Wingfieldov4, Film jako otdzka ndrodnf identity, s. 8.
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Celkovd situace uvddéni némeckych filmt v Praze se vzdpéti zdramatizovala vlivem pro-
tinémeckych demonstraci koncem z4i 1930. Tyto uddlosti byly jiZ dostate¢né podrobné
popsdny,” a proto se jim zde nebudu podrobné&ji vénovat. Zamé&iim se zde pouze na vy-
mluvny detail ze zprdv, které do Berlina o demonstracich posilalo némecké vyslanectvi
v Praze. Ackoli vyslanec Walter F. Koch bral protinémecké projevy v rdmei tzv. ,,Ton-
filmaffiare* obecné velmi vd7né a byl nastaven kriticky k reakeim tradd a politikd, 1 on
si uvédomoval, Ze negativni postoj k némecky mluvicim filmim zastdvajf jen tzké, poli-
ticky motivované skupiny obyvatel, a Ze $iroké vrstvy ¢eského divdctva maji némecky
film naopak v oblibé&. Svou hypotézu, Ze za nepokoji stoji americké plijéovny, které ztrd-
ceji na ¢eském trhu odbyt, podpofil pozorovdnim, e ,ve dvou zndmych prazskych
kinech byly americké zvukové filmy opakované promitdny pied prdzdnym hledistém®.
Popularita némeckych filmé se mu naproti tomu jevila mnohem vy$si:

V Praze bydli piiblizné 30.000 Némecd. Podet ndvstévnikli piedstaveni némec-
kych zvukovych film@ tudiZ dovoluje udinit logicky zdvér, Ze velkd ddst deského
obyvatelstva chodi na némecké filmy. Vysvétleni spodivd v tom, %e Cesi vétSinou

. . v Ve . iy . 40)
ne-li mluv{, tedy alesporni rozuméji némecky, zatimco angliétinu neznaji.

Ackoli jesté kolem 23. z4¥{ 1930 si Masarykiiv lidovychovny dstav na uvddéni némec-
kych verzi oficidlné stéZoval u stitnich dfadd,” obecné jiz v dobé protinémeckych
demonstraci nepatfily némecké verze k hlavnim témattim vefejné debaty, protoze pozor-
nost se plné soustiedila na némecké trhdky typu DVE SRDCE VE %4 TAKTU a NESMRTELNY
LUMP, které ptitahovaly do kin pitekvapivé mnoZstvi eskych divdki: ,,Dnes vsak, kdy se
promitaji v Praze mluvici filmy nenémeckého ptivodu v némeckych versich, ty listy,
které zahdjily boj s predvidanym na druhé strané vysledkem proti némeckym mluvicim
film&m, ml&{, dokonce tyto filmy inseruji.“*” Byl byl problém némeckych verzi zasti-
nén diskusemi o pivodnich némeckych a prvnich deskych zvukovych filmech, jejichz
dspéch zménil predstavy verejnosti o budoucnosti éeské kinematografie, proces veiejné
diskuse o némeckych verzich pretrvdval po cely rok 1930 a v oslabené mite aZ do roku
1933. Nicméné verze se az do doby 2. svétové vdlky jiz nikdy nedostaly do centra pozor-
nosti denntho ani oborového tisku.

Kromé& nékolika vyjimek byly ndzory na uvddéni a ekonomickou i estetickou hodnotu né-
meckych verzi, vyjadfované v dennfm a oborovém tisku, jednozna¢né& negativni. Dvody
a argumenty takového hodnoceni oviem mohly byt rizné. Prvni typicky piistup sméso-
val némecké filmy s némeckymi verzemi a spolecné je oznadoval za ndstroj germanizace,

39) VizN.M. Wingfieldovd,c.d.; Dagmar Moravcovd, Cv'eskoslovemko, Némecko a evropskd hnu-
1f 1929—-1932. Praha: Institut pro stfedoevropskou kulturu a politiku 2001.

40) Manfred Alexander (ed.), Deutsche Gesandtschaftsberichte aus Prag. Teil IIL., S. 298. Rukopis
(bude publikovdn in: Veréffentlichungen des Collegium Carolinum Bd. 49/I1I). Jinde Koch navic uvedl,
Ze film DVE SRDCE VE % TAKTU vidélo 300 tisic divdkd, ackoli pocet prazskych Némed se odhaduje na
30-35 tisic. VizD. Moravcovi4,ec.d.,s. 201.

41) Predvddéni némeckych versi americkych filmd v prazskych biografech. Ndrodni politika, 24. 9. 1930,
¢. 263.

42) Zbyteéné ndrodnostni nedorozuméni. Filmovy kuryr 4, 5. 9. 1930, ¢&. 36, s. 1.

71



ILUMINACE

Petr Szczepanik: Ponéméeny Hollywood v Praze

jeZ byla povaZovdna za nejvétsi hrozbu pro rozvoj ¢eské kultury a ndrodnf jednoty. Né&-
které z t&chto tvrzeni dokonce odkazovaly na Rakousko-Uhersko a tehdejsi praxi dvojja-
zyCnosti, kterd skonéila po vzniku republiky zavedenim povinného ¢eského prekladu
viech vefejnych ndpist, coz se vztahovalo i na filmové mezititulky a podtitulky.

Druhy, sofistikovanéjsi typ kritiky byl artikulovdn v oborovych dasopisech, predeviim ve
Filmovém kuryru, jenz byl diky svym vazbdm na majitele kin logicky proti vSem restrik-
cim dovozu, véetné némecké produkce. Podle kinomajiteld spoéivalo hlavni nebezpeéi
némeckych verzi, jak bylo jiZ uvedeno vySe, v zamezeni americké vyroby deskych jazy-
kovych verzi a dabingu.

Treti piistup, charakteristicky pro filmovou kritiku, zdGraziioval estetickou a kulturni
podradnost verzi obecné a Zddal distribuci origindla:

Milieu a atmosféra filmu v ciziné natd¢eného neodpovidaly mentalité ndroda, v je-
hoZ ¥e¢i byl film natd¢en. Kromé toho platf pro americké verse, zvl43té némecké,
které jsme méli piileZitost u nds shlédnout, Ze jim chybé&ji dobré herecké vykony,
kterych nemohlo byt dosaZeno pro Spatny vybér hereckého materidlu v Americe

e v we v . 2 43)
v jiné fedi nez anglické.

Ackoli recenze konkrétnich némeckych verzi dasto odkazovaly k pfitomnosti némecké-
ho jazyka neutrdlnim ténem, nékdy se samotny princip vyroby verz{ stal argumentem pro
kritiku. To bylo dasté v pifpadé filmd, v nichZ vystupovali herci, ktef{ nemluvili némec-

ky jako rodili mluvéi, napiiklad Buster Keaton v némecky mluvené jazykové verzi snim-
ku Frigo, sviidce Zen:

Tato americkd fraska se k ndm uvddi, kdovi proé, ve $patné némecké versi, Fri-
go v ni mluvi docela anglickou néméinou, némedti herci jsou tu vesmés podprii-
mérnf [...].""

Chédpeme koneéné, Ze pii této koncepci filmu zvolila zdejsi filidlka misto pvodn{
verse anglické, jeZ by byla zcela nesrozumitelnd, radé&ji versi némeckou, z jejichz
dialogt se divédk alespoii dovi, o¢ tu jde. Pro Bustera Keatona, t&Zce zdpasiciho
s nejprost$imi némeckymi slovy, jest to vak bohuzel dalsf handicap."

Jako piiklad kritiky zamé¥ené na kulturni specifiénost origindlniho prostedi déje, které
je v rozporu s némeckymi dialogy, je mozné uvést recenzi némecké verze Kordova a Pa-
gnolova filmu MARIUS, jenZ mél praZskou premiéru 6. kvétna 1932 v kiné Adria:

Skoda, Ze u nds je pedvddéna némeckd verse upravend Alfredem Polgarem: vidét
scény ze skutedné Marseille se Starym pi¥istavem, jeho bary, pfed nimiZ jsou vylo-

Zeny Ust¥ice, vidét nejriznéjsi zdstupce pestrého marseillského obyvatelstva a sly-
Set pii tom Alberta Bassermanna a [Jakoba] Tiedtkeho mluvit némecky je cosi

43) Problém ¥eci a versi. Filmovy kuryr 5,17.7. 1931, ¢&. 29, s. 1.
44) Dr. O. R., Nové filmy v Praze. Frigo mus{ mluvit. Ceské slovo, 6. 11. 1931, &. 258, s. 11.
45) ks%, Frigo — sviidce Zen. Rozpravy Aventina 7, 1931, &. 9, s.70-71.
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protismyslného a rusivého. Jsou-li vkopirovdny eské podtitulky, bylo by daleko
)

ey 2,

cv NS 2 - 46)
logi¢t&jsi promitat origindln{ francouzskou verzi.

Reakce tisku, deskych dfadd, oborovych svazii a podnikatelli na némecké verze lze chd-
pat jako jedinedny vyraz procesu osvojovdni zvukového filmu a vyrovndvédni se s pro-
blémem cizojazy¢nosti, jehoZ p¥itomnost ve vefejném Zivoté zvukovy film zviditelnil
a posilil. ProtoZze deské verze zahrani¢nich filml tvoii zanedbatelnou slozku uvddéné
produkce a protoZe desky dabing se zadal rozvijet aZ se znaénym zpoZdénim, jsou reak-
ce na némecké verze vzdcnym dokladem o tom, jak se ¢eskd kultura a filmovy priimysl
vyrovndvaly s problémy rozsté€peni téla a hlasu, p¥ekladu a kulturni adaptace, jez jsou
tak charakteristické pro rany zvukovy film jako celek.

Dlouhé trvani v déjindch filmové recepce

Celkov4 &isla o popularité riiznych ndrodnich produkef jednoznaéné ukazujf, Ze vysokd
obliba amerického zvukového filmu méla charakter krdtkodobého boomu, jednordzové
senza¢ni uddlosti probihajici jako urdity povrchovy vykyv v orientaci domdci recepce,
kterd se jiz od roku 1930 zadala profilovat do stabilnéjsi hierarchie preferenci, kde na
prvnim misté stdl dlouhodobé éesky film a na druhém film némecky, od roku 1935 pak
americky. Tato hierarchie jiz neméla charakter kratkodobé uddlosti, ale delstho procesu
probihajictho v pomalej$im ¢asovém rytmu, ktery si udrZel svou povahu i po pod¢dteénim
extrémnim vykyvu, kdy ¢eské filmy roku 1930 prevySily svou popularitou témé¥ éty¥né-
sobné americké tituly z téhoZ roku a dvojndsobné& dokonce i americkou produkei z pie-
deslého, ,,amerického® roku 1929. Na této stabilné&jsi tendenci p¥ili§ nezménil ani konec
kontingentu, ktery znamenal obnoveni dovozu novych produktid spole¢nosti sdruzenych
v MPAA, coz by se na prvni pohled mohlo jevit jako podnét k vétSimu zdjmu &eského
publika o hollywoodské filmy, mezi nimiz se opét ve vétsi mive objevily vysokorozpodto-
vé velkofilmy. Zdjem o americké filmy se ale v roce 1935 zvedl jen o 8 % vzhledem k ro-
ku predchozimu, z 2,3 na 2,5 tydne, v ndsledujicim roce je$té mirné na 2,6 t. a v letech
1937 a 1938 opét klesal na 2,5 a 2,2 t. Vyraznou zménou naopak zaéind prochdzet obli-
ba filmu némeckého. Poéinaje rokem 1935 se zdjem deského publika o némeckou pro-
dukeci strmé snizuje: nejprve klesne o0 30 % v roce 1935 (2,1 t.), pak po mirném ndriistu
ndsledujiciho roku (2,3 t.) opét silné klesd: na 1,8 t. (1937) a 1,5 t. (1938). Ceskd pro-
dukce si udrZuje trvalé prvenstvi, byl i zde dochdzi k mirnému poklesu: 4 t. (1935);
3,5 (1936); 3,9 (1937); 3,6 (1938)."” Diivody poklesu popularity némeckého filmu po
roce 1934 v této studii, zamérené primdrné na rané zvukové obdobi, nemohu plné roz-
kryt, nicméné lze predpoklddat, Ze vyznamnou roli sehrdly zmény v némeckém filmovém

46) F. K., Marius. Lidové noviny 10. 5. 1932, &. 238, s. 5.

47) V téchto doplitkovych vypoétech se omezuji na dobu do zaédtku druhé svétové vilky a jako zdroj vyuZi-
vém Havelkovy rotenky: Cs. filmové hospoddFstvi IL—V. Praha : Knihovna filmového kuryru 1936-1939.
0Od roku 1936 vychdzim z Havelkovych vlastnich souétd tydné premiérovych hracich dob pro jednotlivé

ndrodni{ provenience a odeéitdm od nich tddaje odpovidajici verzim.
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pramyslu samotném, které se na zahraniénim trhu nezadaly projevovat hned po ndstupu
nacistického rezimu, ale aZ po n&kolika letech. Dal$fm d@ivodem zkracovén{ hraci doby
nejen u némeckych, ale i u deskych filmé, mohl byt konec kontingentu, kdy celkové
vySsi pocet filmG (zvl4sté americkych, o které byla vefejnost predchozi roky ¢dstedné
ochuzena) mohl vytvéret tlak na rychlejs{ stifddn{ nasazovanych tituld.

Stejnd vyvojovd kiivka, sloZzend ze dvou vykyvl v poédteénim stavu (extrémni popularita
amerického a pak ¢eského filmu) a ndsledné stabilizace hierarchie ¢esky/némecky/ame-
ricky film, se v rdmei zkoumaného obdobi 1929-1934 ukazuje i na zdkladé Zebii¢ku hi-
td. V prvnim roce americkym zvukovym filmim nekonkurovala 74dn4 dalsi zvukovd n4-
rodni produkce, ale jejich vysokou oblibu je moZné méfit srovndnim s mnohem nizsi
ndvstévnost{ deskych némych filmt z téZze doby (ty dosdhly primémé 3,1 tydne). V dal-
gich letech se americké filmy vySplhaly na predni p¥i¢ky obliby jiZ jen zcela vyjimeéné.
Co miizeme vydist z relativni popularity ,,némeckych verzi“? ,,Némecké verze“ byly
predev$im vyrazné méné populdrni nez némecké filmy v béZzném smyslu, tedy produkce
oznadené a chdpané jako némecké — primérné o 25 %. Na zdkladé tohoto &isla lze bez-
pecné usoudit, %e kalkulace americkych vyrobct a jejich distributort, kteff idajné uva-
¥ovali o zaélenénf Ceskoslovenska do némecky mluvicich trhi, neodrédzely skute¢né pre-
ference domdcich divdkd. Vyssi popularita némeckych, a dokonce i americkych filma
jasné dokazuje, zaprvé, Ze publikum stavélo estetické a kulturni hodnoty filmt vy$e nez
pouhou srozumitelnost (kterou nabizely verze prevddéjici angli¢tinu do néméiny), a za
druhé, Ze némecké filmy tvorily nejpopuldrnéjsi ¢dst dovdZzenych vyrobki nejen z dtivo-
du jazykové blizkosti, ale predev$im z divodu blizkosti kulturni. Pokud stanovime lok4l-
n{ kritérium pro kvantitativni definici hitu jako osm tydnt premiérového uvddéni (coZ je
dislo, které se jevi jako nejvhodné&jsi pro desky filmovy trh prvni poloviny 30. let), bude
jedinou némeckou verzi ve skupiné nejispésnéjsich filmd za celé zkoumané obdobf
Lamactv NETOPYR, ktery se li$i od ostatnich verzi piedeviim obsazenim deské hvézdy
Anny Ondrdkové.

Podobné i v p¥ipadé americkych filmt zjigfujeme, Ze po podate¢nim kritkodobém boomu
v druhé poloviné roku 1929 se hollywoodské produkty v letech 1930-1934 dostaly do
skupiny trhdkd jiZ jen tfikrdt, v letech 1931 a 1932 (oproti 27 ¢eskym a 10 némeckym
hitdm za dobu 1930-1934), a to diky tituldm PREHLIDKA LASKY, KOUZLO VALCIKU a NA ZA-
PADNI FRONTE KLID. KaZdy z téchto film{ je ndpadné evropsky, ba dokonce némecky bud’
svym stylem, ndmétem, Zdnrem nebo hvézdnym obsazenim. KouzLo VALCIKU a PREHLID-
KA LASKY jsou filmovd opereta a hudebn{ romantickd komedie, obé& reZirované Ernstem
Lubitschem s Mauricem Chevalierem v hlavni roli, zatimco NA ZAPADNI FRONTE KLID,
natoéeny podle predlohy E. M. Remarqua, se odehrdvd v némeckém malomésté a na
némecko-francouzské fronté prvnf svétové valky. Nebyly to tedy westerny, horory, muzi-
kély ani revue, ale typ filmi, na jaky byl ¢esky divdk zvykly z ostatni evropské, prede-
v§{m némecké produkce. Hlavni skupinu zahraniénich hitd v deskych kinech, tvorenou
némeckymi filmy jako DVE SRDCE VE % TAKTU, NA ZAPADNI FRONTE 1918, PRIVATNI SEKRE-
TARKA nebo KONGRES TANCI, lze najit rovnéZ v seznamech nejpopuldrnéjsich filmé na né-
meckém trhu té doby, které sestavil Joseph Garncarz.” Viidé{ postaveni eské zvukové

48) J. Garncarz, Hollywood in Germany, s. 123.
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produkce z obdobi 1930-1934 je v soudtu hitd jesté zieteln&jsf nez v primérnych &is-
lech odvozenych ze souhrnu ndrodn{ produkce: ¢eskych trhaka se tehdy v kinech obje-
vilo tfikrat vice nez némeckych a dokonce devétkrat vice nez americkych, pfi¢emz bez-
konkurenéni superhvézdou prazskych kin se stal Vlasta Burian, jehoZ filmy obsadily
prvni mista v letech 1930-1933.

7d4 se tedy, Ze role americkych filmii v deskych kinech v dobé raného zvuku by méla byt
prehodnocena ve svétle popularity a Ze vyznam némecké produkce pro konstituovdn{
kulturntho obrazu zvukového filmu v CSR byl vé&tsi, nez by bylo mozné predpoklddat
pouze na zdkladé dat o nabidce v distribuci. Srovndvaci vzorek ,,némeckych verzi* uka-
zuje, Ze vy$si popularita némeckych filmi nebyla zap¥{¢inéna vy$si srozumitelnosti ja-
zyka, ale spiSe kulturni blizkost{ pi{b&hti a ikonografie némecké populdrni kultury, jejiz
osvojovdn{ éeskym publikem se vyvijelo dlouhodobéji a v pomalej$im historickém ¢ase,
nez byl rychly ¢as technickych novinek a senzaci, jaké nabidly americké talkies v dru-
hé piili roku 1929. Socidln{ rovina mentalit se totiZ vyznaduje vyrazné pomalej$im histo-
rickym dasem:"” v této roviné byly deské zemé stdle souddsti rakousko-némeckych sfér
vlivu, coZ se projevilo — navzdory zndmym demonstracim proti némecky mluvicim fil-
mim — vysokou ndvSt&vnosti némeckych predstaveni ranych zvukovych filmi, kterd byla
pro tehdejsi filmové publicisty nepochopiteln4.

Pro hlubs{ pochopentf historickych zdkonitosti recepce v déjindch éeské kinematografie
bude oviem potieba provést dalsi vyzkumy, které budou pracovat s $irsim spektrem pra-
ment a dat neZ piftomnd studie. Dosavadn{ vysledky zde prezentovaného vyzkumu totiz
nechdvaji fadu problémi otevienych. Kdybychom hledisko popularity, ¢ili poptdvky,
zpétné konfrontovali s daty o nabidce, nabizi se otdzka, jaké byly vlastn& kauzdlni vzta-
hy mezi kvantitou nabidky a poptdvky, pro¢ distribuce nereagovala pruznéji na divdcké
preference. Umoziovaly tuto situaci konkréini praktiky americkych filidlek v Praze, kte-
ré i na pieplnéném &eském trhu® dokazaly hollywoodskym filméim zajistit kvantitativn{
vyhodu, a¢koli némecké produkty byly Zddané&jsi? K témto agresivnim praktikdm s cilem
eliminovat konkurenci i za cenu sniZenych zisk@ mohlo patfit zvldsté tzv. block-booking,
nucené pijéovani filmb po celych baliécich za velmi nizkou cenu. Bali¢ek obvykle obsa-
hoval jeden ,,zarudeny* hit a pak skupinu méné atraktivnich filma, p¥i¢emz tato skupina
mohla byt tvofena 10, 15, ale také az 40 tituly. A¢koli tuto techniku znali jiZ od poédtku
20. stoleti i evropsti vyrobci a distributofi, byli to pouze Americané, kdo ji dokézali efek-
tivné vyuZit, protoZe vyrdbéli filmy v dostatené kvantité a diky velkému domécimu trhu
se jim vratily ndklady bez ohledu na zahraniéni distribuci, a tud{Z je mohli v ciziné pij-
dovat za extrémné nizké ceny. Ve Francii tato taktika vedla k masivnimu vytladovdni do-
mdci nabidky, na coZ si mistnf vyrobnf spole¢nosti roku 1929 st€Zovaly ambasddé USA.
Ameri¢antim podle nich nebylo mozné konkurovat, protoze ,,ptjéovali své filmy za ja-
koukoli cenu, kterd tfeba ani nepokryvala opotiebeni kopif, jen proto, aby ndm tim

49) Srov. analyzy rznych projevii tohoto fenoménu v hlavnich ndrodnich filmovych kulturdch Evropy in
Pierre Sorlin, European Cinemas, European Societies, 1939—1990. London : Routledge 1991.

50) K problému nedostatku hracich termind a vysokého prebytku distribuéni nabidky vzhledem k redlné
potebg, kterému &elili dovozci do CSR od druhé poloviny 20. let do zavedeni kontingentu, srov.
G. Heiss — I. Klime§, Kulturnf primysl a politika, s. 310.
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zablokovali p¥istup do kin“.”” Souvisejic{ strategii americkych vyrobcti a distributorti
bylo tzv. blind booking, nucené phjéovdni filmf, které majitelé kin jesté nemohli vidét
nebo se informovat o jejich obsahu a kvalité&, protoZe dasto jesté ani nebyly dokondeny.
Obé¢ tyto metody byly zakdzdny britskym zdkonem ,,Cinematograph Films Act of 1927
a v samotnych Spojenych stdtech zacaly byt v téZe dobé& ptedmétem prdvnich spori, ale
napitklad ve Francii ztistaly legdlni do roku 1934.° V CSR byl sice ve smérnicich mi-
nisterstva obchodu pro povolovac{ praxi v dovozu z roku 1931 zakotven zdkaz ,,navéso-
vani programi‘ a ,,prodeje naslepo, ale jak v této souvislosti v roce 1935 upozornil Jif{
Havelka, pravidla se piili§ nedodriovala nebo obchézela.”

Pokud by byl prokézan signifikantni vliv téchto distribuénich strategii na hraci doby
americkych filma v praZzskych kinech, hypotéza o redlné niZsi popularité, a tim i niz$im
kulturnim vlivu hollywoodskych produktd vzhledem k filmdm némeckym a deskym, by
se tak ddle upevnila. Dals{ otdzkou je, jaky byl vlastné d¢inek bojkotu deského trhu ze
strany velkych americkych vyroben v dobé kontingentu (1932-1934), kterému predch4-
zel drasticky propad divdckého zdjmu o americké filmy, a zda si Amerid¢ané na jeho kon-
ci vyjednali néjaké zvldsini podminky, které nejsou zfejmé z vyhldsek. Mél tento bojkot
a dodasny tibytek americké nabidky za cileny ndsledek p¥esycenost domdciho publika
némeckym zboZim a byl pii¢inou obnoveni poptdvky po hollywoodskych vyrobeich po
roce 19347 Tyto otdzky zde ovSem musime nechat nezodpovézeny, protoZe jejich fesenf
pfinese jen dalsi vyzkum v archivech americkych vyrobcl a v pramenech dokumentuji-
cich fungovénf lok4ln{ distribuce a uvddéni.

51) Cit. in: Jens Ulff-Mgller, Hollywood’s ,,Foreign War*: The Effect of National Commercial Policy
on the Emergence of the American Film Hegemony in France, 1920-1929. In: Andrew Higson — Ri-
chard Maltby (eds.), . Film Europe® and ,,Film America®. Cinema, Commerce and Cultural Exchange
1920-1939. Exeter : Exeter University Press 1999, s. 202.

52) Za upozornéni na mozny vliv téchto americkych distribuénich metod dékuji Ivanu KlimeSovi. K americ-
kym prdévnim bojim o block-booking srov. J. A. Aberdeen, Block Booking Battle in Congress. Online:
http://www.cobbles.com/simpp_archive/blockbook neely.htm. K zdkazu block-booking v ,,Cinematograph
Films Act of 1927 srov. ,,British Official Publications Collaborative Reader Information Service®.
Online: http://www.bopcris.ac.uk/cgi-bin/displayrec.pl?searchtext=Cinematograph+ Films + Act&record
=/bopall/ref8001.html. Pro dobovy &esky popis tohoto zdkona a zdkazu blind-booking srov. ,,dGvodovou
zprdvu* doprovézejici ndvrh filmového zdkona z roku 1929, in: I. Klime§ (ed.), Osnova zdkona k pod-
pofe domdci filmové vyroby. lluminace 9, 1997, &. 4, s. 159. K francouzsko-americkym sporlim o block-
-booking srov. J. Ulff-Mgller, Hollywood’s ,,Foreign War“, s. 187-188.

53) Smérnice uréovaly provadén vyhlagky MPOZ z 9. 11. 1931 ¢&. 129.606/31, kterd pietazovala dovoz zvu-

o

kovych hranych filmé& do povolovaciho Fizeni. Zdkaz ,,navéSovdni (navazovdni) programi“ a ,,prodeje
naslepo® dokazuje, Ze tato praxe byla v pfedchozich letech na éeském trhu b&znd. Text vyhldsky srov. in
Véstnik ministerstva primyslu, obchodu a Zivnosti 12, 1931, s. 686; Srov. téz]J. Havelka, Cs. Sfilmové
hospoddrsti 1., s. 4. Srov. téZ ndvrh ministerskych smérnic pro provddéni povolovaciho fizen{ in: Archiv
Ministerstva zahrani¢nich vécf, II1. sekce 1918-1938, k. 407, ¢.j. 139497/31.
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Tabulka 1.
Dlouhometrazni hrané zvukové filmy v Ceské distribuct (na zdkladé dat z cenzury)
1929 1930 1931 1932 1933 1934

CSR - 8 23 24 44 37
Némecko - 74 151 82 87 74
USA 48 149 145 36 19 24
Francie - 10 20 21 29 22

Tabulka 2.

s

Popularita dlouhometrdznich hranych zvukovych filmii podle ndrodni provenience

1929 1930 1931 1932 1933 1934

CSR - | - 5196 | 18 162 | 23 | 7 29 |51 |32 |51
Némecko - | - 36 |34 106 | 2,7 |121 | 29 |73 |39 |81 |3
USA 20 (4,8 |136 | 2,5 |116 | 2,1 | 45 | 2 24 | 2,7 | 24 |23
Francie - - 14 | 2 11 | 1,5 13 | 28 | 24 3 26 |3
némecké verze | - | — 7|2 21 | 2 15 | 24 4 - 3| -
Pramér obliby za 1929 (1930) - 1934

1. CSR 6,6

2. Némecko 3,2

3. USA 2,7

4.. Francie 2,5

5. némecké verze 2,4

Tabulka ¢. 2 uddv4:

1. poet hranych zvukovych filmd ur¢ité ndrodni provenience uvedenych v prazské premiére
(zv145t jsou uvedeny tdaje o némeckych verzich nenémeckych, nikoli oviem &eskych, filmf);

2. préimé&rnou dobu premiérové hraci doby (v tydnech — zaokrouhleno na jedno desetinné misto).>”

54) V piipadg, Ze je podet filmi v dané kategorii nizsi ne pét, nevypisuji primérnou dobu uvddéni, protoze
pfi takto nizkém poétu by ¢&iselny tidaj o priméru mohl byt zavadéjici. V podtech americkych filmi ne-
jsou zapodteny némecké, Spanélské a italské verze americkych film@; totéZ plati i pro filmy francouzské;
ve vypodtech obliby ¢eskych filmt nejsou zapodteny némecké verze éeskych filmi, americké filmy s ¢es-
ky mluvenymi vlozkami a synchronizované verze némych filmd, jsou zde naopak zapodteny ceské jazy-
kové verze (nikoli verze dabované) zahrani¢nich filmé. Do némeckych verzi zahrani¢nich filmé jsem
nezapoditdval tituly, které Havelka (C's Sfilmové hospoddfstvi I) oznaduje jako némecké verze rakouskych
a Svycarskych filmd a ddle némecké verze zahrani¢nich dokumentdi. Datace filmd se ne¥{di tak jako
hlavni Havelkovy hlavni seznamy datem cenzury, nybrz datem premiéry (dle seznamu premiér na

s. 177-198).
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Tabulka 3.
Zebiicek nejpopuldrnéjsich hranych zvukovych filmi v prazskych kinech 1929—1934%

rok | Film ‘ zemé ‘ tydny

1929 | SINGING FooL (Lloyd Bacon, 1928) USA 12
BILE STINY (White Shadows in the South Seas; W. S. Van Dyke, 1928) USA 12
CTYRI DABLOVE (Four Devils; Friedrich Wilhelm Murnau, 1928/29; ozvué. verze) | USA 11
Lob KOMEDIANTU (Show Boat; Harry A. Pollard, Arch Heath, 1929) USA 9
ARcHA NOEMOVA (Noah’s Ark; Michael Curtiz, Darry F. Zanuck, 1928) USA 8

1930 | C. A K. POLNI MARSALEK (Karel Lama¢, 1930) Cs 22
DVE SRDCE VE % TAKTU (Zwei Herzen im Dreiviertel-Takt; Géza von Bolvdry, 1930)| N 17

PREHLIDKA LASKY (The Love Parade; Ernst Lubitsch, 1929) USA 12

FIDLOVACKA (Svatopluk Innemann, 1930) CS 12
NESMRTELNY LUMP (Der Unsterbliche Lump; Gustav Ucicky, Joe May, 1930) N 9
NA zAPADNI FRONTE KLID (All Quiet on the Western Front; Levis Milestone, 1930) | USA 9
NA ZAPADNI FRONTE 1918 (Westfront 1918; Georg W. Pabst, 1930) N 8
DozNELA PISEN (Das Lied ist aus; Géza von Bolvdry, 1930) N 8
1931 | To NEZNATE HADIMRSKU (Karel Lamad¢ — Martin Fri¢, 1931) ¢S 14
KouzLo VALCIKU (The Smiling Lieutenant; Ernst Lubitsch, 1931) USA 12
MuZt v OFFSIDU (Svatopluk Innemann, 1931) s 12
PRIVATNI SEKRETARKA (Die Privatsekretirin; Wilhelm Thiele, 1931) N 9
MILACEK PLUKU (Emil Artur Longen, 1931) Cs 9
TRETI ROTA (Svatopluk Innemann, 1931) Cs 9
ON A JEHO SESTRA (Karel Lama¢ — Martin Fri¢, 1931) Cs 8
PoSLEDNT BOHEM (Svatopluk Innemann, 1931) CS 8
KONGRES TANCI (Der Kongref3 tanzt; Erik Charell, 1931) N 8
1932 | LELICEK VE SLUZBACH SHERLOCKA HOLMESA (Karel Lamad, 1932) Cs 17
SENKYRKA ,»U DIVOKE KRASY* (Svatopluk Innemann, 1932) CS 12
PiSNICKAR (Svatopluk Innemann, 1932) CS 12
ANTON SPELEC, OSTROSTRELEC (Martin Frig, 1932) ¢S 11
PRED MATURITOU (Vladislav Vancura, 1932) s 10
FUNEBRAK (Karel Lamat, 1932) Cs 9
NETOPYR (La Chauve-souris; Pierre Billon, Karel Lamag, 1931) F (n) 8
SNATKOVA KANCELAR (Svatopluk Innemann, 1932) Cs

55) Pro kazdy rok vybirdm tituly, které dosédhly alespori osmi tydn@ premiérového uvadéni. Je-li stejny pocet
tydnd u vice filmd, upravuji pofadi podle toho, ktery titul mél prazskou premiéru difve. Pro ¢eské pre-
klady pouZivdm vyhradné pavodni distribu¢nf ndzvy. “(n),, a “(f),, znaéf, Ze jde o némeckou, respektive

francouzskou verzi.

78



ILUMINACE

Petr Szczepanik: Ponéméeny Hollywood v Praze

1932 | MALOSTRANST] MUSKETYRI (Svatopluk Innemann, 1932) CS | 8
Quick (Robert Siodmak, 1932) N 8
CIKANSKA SYMFONIE (The Blue Danube; Herbert Wilcox 1932) VB(f)| 8
KANTOR IDEAL (Martin Fri¢, 1932) Cs | 8
Quick (Robert Siodmak, 1932) N 8
CIKANSKA SYMFONIE (The Blue Danube; Herbert Wilcox 1932) VB(f)| 8
KANTOR IDEAL (Martin Fri¢, 1932) Cs | 8
Pop cizi vi.aJKoU (Unter falscher Flagge; Johannes Meyer, 1932) N 8
FanTomas (Fantdomas; Pdl Fejos, 1932) F 8
ZAPADLI VLASTENCI (Miroslav J. Kritansky, 1932) Cs | 8

1933 | POBOCNIK JEHO VYS0STI (Martin Frig, 1933) Cs |15
MADLA Z CIHELNY (Vladimir Slavinsky, 1933) Cs |10
OKENKO (Vladimir Slavinsky, UFA, 1933) Cs | o
CESTA DO ZIVOTA (Pufovka v Zizii; Nikolaj Ekk, 1931) SSSR| 8
PiSEN PRO TEBE (Ein Lied fiir dich; Joe May, 1933) N 8
U SVATEHO ANTONICKA (Svatopluk Innemann, 1933) Cs | 8
SEST ZEN JINDRICHA VIIL (The Private Life of Henry VIIL; Alexander Korda, 1933) VB | 8
PERNIKOVA CHALOUPKA (Old¥ich Kminek, 1933) Cs | 8

1934 | ZrATA KATERINA (Vladimir Slavinsky, 1934) Cs |12
RozpustiLA Cisl (Csibi, der Fratz / Friichtchen; Max Neufeld, Richard Eichberg, 1934) | Rak | 11
DoKUD MAS MAMINKU (Jan Svitdk, 1934) Cs |9
MOoSKEVSKE NOCI (Les Nuits moscovites; Alexis Granowsky, 1934) F 9
ME SRDCE TOUZI PO LASCE (Mein Herz ruft nach dir; Carmine Gallone, 1934) N 8
Brrva (La Bataille; Nicolas Farkas, Viktor Tourjansky, 1933) F 8
ZIVOT VOJENSKY — ZIVOT VESELY (Jan Svitdk, 1934) s | 8
NEZLOBTE DEDECKA (Karel Lamad, 1934) Cs | 8
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Tabulka 4.
Soupis némeckych verzi, uvedenych v prazskych kinech v letech 1930—1934

1930

Prostd duSe (Der Tolpatsch — Lummox; Herbert Brenon, 1930) dabing, USA, Passage, 14. 1. 1930.

Pat a Patachon v raketovém omnibusu (Pat und Patachon im Raketenomnibus — The Rocket Bus /
Alf’s Carpet; W. P. Kellino, 1929) dabing [?], GB Avion 2; 25. 4. 1930.

Hai Tang (Hai-Tang. Der Weg zur Schande; Richard Eichberg, 1929/1930 — The Flame of Love;
Richard Eichberg — Walter Summers, 1929/1930) MLV, GB, Passage 3, 9. 5. 1930.

Atlantic (Atlantic; A. Dupont, 1929 — Atlantic; A. Dupont, 1929) MLV, GB; Fénix 5; 15. 8. 1930.

Kibic (Der Kibitzer — The Kibitzer; Edward Sloman, 1930) dabing [?], USA; Kotva 1; 29. 8. 1930.

Sensace divadla Tivoli (Sensation des Theaters Tivoli — Gold Diggers of Broadway; Roy del Ruth,
1929) dabing [?], USA; Passage 1; 3. 10. 1930.

Moc a marnost milionit (Millionen sind nicht alles — Such Men Are Dangerous; Kenneth Hawks,

1930) ddsteéné MLV [?], édsteéné ,,mezindrodni verze®, USA, Fénix 1, 17. 10. 1930.
1931

Nedéle Zivota (Sonntag des Lebens; Leo Mittler, 1930 — The Devil’s Holiday; Edmund Goulding,
1930) MLV, USA; Olympic 1; 13. 2. 1931.

Touha kazdé Zeny (Die Sehnsucht jeder Frau; Victor Sjostrom, 1930 — A Lady to Love; Victor
Sjostrom, 1930) MLV, USA; Kotva 1; 6. 3. 1931.

Olympia (Olympia; Jacques Feyder, 1931 — His Glorious Night; Lionel Barrymore, 1929) MLV,
USA; Metro 1; 20. 3. 1931.

Anna Christie (Anna Christie; Jacques Feyder, 1930 — Anna Christie; Clarence Brown,
1929/1930) MLV, USA; Lucerna 4; 3. 4. 1931.

Mys ztracenych lidi (Menschen im Kifig; E. A. Dupont, 1930 — Cape Forlorn; E. A. Dupont,
1930) MLV, GB; Fénix 1; 27. 4. 1931.

Posledni piseri (Liebeslied; Constantin J. David — Gennaro Righelli, 1930 — La canzone dell’amore;
Gennaro Righelli, 1930) MLV, [; Valdek 1; 15. 5. 1931.

Znds-li onen kraj pohddkovy (Kennst Du das Land... Der Roman zweier Menschen; Constantin J.
David, 1931 — Terra madre; Alessandro Blasetti, 1931) MLV, I; Avion 1; 3. 7. 1931.

Monsieur le Fox (Monsieur Le Fox; Hal Roach, 1931 — Men of the North; Hal Roach, 1930) MLV,
USA; Hollywood 1; 17. 7. 1931.

Cokolddovd princezna (Kopfiiber ins Gliick; Hans Steinhoff, 1930 — Chacun sa chance; Hans
Steinhoff — René Pujol, 1930 ) MLV, F; Metro 1; 14. 8. 1931.

56) Tento soupis byl sestaven na zdkladé komparace fady zdrojd, mj. Havelkovych seznamd, ,,Filmovych
hlidek* Véstniku ministerstva vnitra, filmografické databdze American Film Institute, filmografickych
databdzi jazykovych verzi, které sestavil némecky filmovy historik Hans-Michael Bock, jemuZ timto dé&-
kuji za pomoc, a také s vyuZitim dobovych recenzi a reklam v &eském tisku. Tituly jsou fazeny dle data
prazské premiéry; u kazdého je uveden nejprve éesky distribuéni titul, v zdvorce pak titul némecké ver-
ze, reZisér némecké verze (v piipadé, Ze se jednd o jazykovou verzi), origindlni titul, reZisér pivodni ver-
ze, rok vyroby, za zdvorkou typ verze (MLV ¢&ili jazykovd verze, nebo dabing, piipadné ,,jen némeckd
verze®, tj. nenémecky film natodeny pouze v néméiné), zemé vyroby, prazské premiérové kino, pocet tyd-
ni premiérového uvadént, datum premiéry. Chybi-li idaj o tydnech premiérové hraci doby, znamen to,
Ze v Havelkovych seznamech nenf film uveden; otaznik znadf nejistotu ohledné typu verze: zda Slo

o dabing, nebo MLV, p¥ipadné o nenémecky film vyrobeny pouze v némecké verzi.
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Jeho piitelkyné Anetta (Seine Freundin Annette; Felix Basch, 1930 — The Lady Lies; Hobart Hen-
ley, 1929) MLV, USA; Avion 1; 14. 8. 1931.

Je Mary Duganovd vinna? (Mordprozel3 Mary Dugan; Arthur Robison, 1930 — The Trial of Mary
Dugan; Bayard Veiller, 1930) MLV, USA; 2 (Koruna 1, Radio 1); 14. 8. 1931.

Maska padd (Die Maske fillt; Wilhelm Dieterle, 1930 — The Way of All Men; Frank Lloyd, 1930)
MLV, USA; Olympic 2; 28. 8. 1931.

Snoubencova vdova (Die Brautigamswitwe; Richard Eichberg, 1931 — Let’s Love and Laugh; Ri-
chard Eichberg, 1931) MLV, GB; Avion 3; 4. 9. 1931.

Prepojme na Hollywood (Wir schalten um auf Hollywood; Frank Reicher, 1931; za vyuZiti scén
z filmu The Hollywood Revue of 1929; Charles Reisner, 1929) jen némec. verze, USA; Holly-
wood 1; 18. 9. 1931.

Va banque! (Va Banque. Alles oder Nichts; Erich Waschneck, 1930 — Le joker; Erich Wasch-
neck, 1930) MLV, F; Koruna 2; 25. 9. 1931.

Tropické noct (Tropennichte; Leo Mittler, 1930 — Dangerous Paradise; William A. Wellman,
1930) MLV, USA; Radio 1; 2. 10. 1931.

Frigo, svitdce Zen (Casanova wider Willen; Edward Brophy, 1931 — Parlor, Bedroom and Bath;
Edward Sedgwick, 1931) MLV, USA 5 (Radio 1, Roxy 2, Svétozor 2); 30. 10. 1931.

Provddm se za svého muZe (Ich heirate meinen Mann; E. W. Emo, 1931 — Her Wedding Night;
Frank Tuttle, 1930) MLV, USA, Passage 2; 27. 11. 1931.

Rozhodnd noc (Die Nacht der Entscheidung; Dimitri Buchowetzki, 1931 — The Virtuous Sin;
George Cukor — Louis Gasnier, 1930) MLV, USA; 3 (Avion 2, Olympic 1); 27. 11. 1931.

Lidé za miiZemi (Menschen hinter Gittern; Paul Fejos, 1930/1931 — The Big House; George Hill,
1930), MLV, USA Alfa 3; 4. 12. 1931.

Co s autem bez penéz (Ein Auto und kein Geld, Luise Fleck — Jacob Fleck, 1931) jen némec. ver-
ze, H; 4 (Hollywood 2, Svétozor 2); 11. 12. 1931.

1932

Koncert (Das Konzert; Leo Mittler, 1931 — Fashions in Love; Victor Schertzinger, 1929) MLV, F;
Svétozor 1; 15. 1. 1932.

Netopyr (Die Fledermaus; Karel Lama¢, 1931 — La Chauve-souris; Pierre Billon, Karel Lama,
1931) MLV, F; 8 (Fénix 2, Hollywood 3, Své&tozor 3); 29. 1. 1932.

Konec svéta (Ende der Welt / La Fin du monde; Abel Gance, 1931) dabing [?], F; Fénix 2, 11. 3.
1932.

Madame md vychdzku (Madame hat Ausgang. Ein verliebtes Abenteuer; Wilhelm Thiele, 1931 —
L’Amoureuse aventure; Wilhelm Thiele, 1931) MLV, F; Metro 2; 8. 4. 1932.

Dnes libd PafiZ (Heut’ kit Paris / Die nackte Wahrheit; Karel Anton, 1931 — Nothing But
the Truth; Victor Schertzinger, 1929) MLV, F; Praha 2; 22. 4. 1932.

Serfant X (Sergeant X; Wladimir von Strischewski [= Vladimir Strijevski], 1931 — Le Sergent X;
Vladimir Strijewski, 1931) MLV, F; Alfa 2; 29. 4. 1932.

Marius (Zum goldenen Anker; Alexander Korda, 1931 — Marius; Alexander Korda — Marcel Pa-
gnol, 1931) MLV, F; Adria 1; 6. 5. 1932.

Maziéino srdce (Seed; John M. Stahl, 1931) dabing, USA; 2 (Hollywood 1, Skaut 1); 6. 5. 1932.

Dévce z Moniparnassu (Das Médel vom Montparnasse; Hanns Schwarz, 1932 — La petite de Mont-
parnasse; Hanns Schwarz — Max de Vaucorbeil, 1932) MLV, F; Gaumont 2; 13. 5. 1932.

Dédic krve (Viter und Séhne; Victor Sjostrom, 1930 — Markurells i Wadképing; Victor Sjostrom,
1931) MLV, S; Avion 2; 3. 6. 1932.
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Dobrodruzstvi gardového diistojnika (Kampf um die Frau (Die Tundra); Friedrich von Maydell,
1931/32 — Erdmaan turvissa; Kalle Kaarna — Friedrich von Maydell, 1931), MLV, Fin; Pra-
ha 1; 22. 7. 1932.

Kazdd Zena nééim vabi (Jede Frau hat etwas; Leo Mittler, 1930 — Honey; Wesley Ruggles, 1930)
MLV, USA; Passage 1; 5. 8. 1932.

Pochodem pochod (Schritt u. Tritt — I kantonnement; Lau Lauritzen, 1932) némec. synchroniza-
ce, DK; 3 (Radio 1, Svétozor 2); 5. 8. 1932.

Muzi kolem Lucie (Die Manner um Lucie; Alexander Korda, 1931 — Laughter; Harry d’Abbadie
D’Arrast, 1930) MLV, USA; 3 (Olympic 1, Skaut 2); 11. 11. 1932.

Bum bdc! (Knall und Fall / Krudt med knald; Lau Lauritzen, 1931) némec. synchronizace, DK; 4
(Koruna 2, Louvre 2); 2. 12. 1932.

1933

Ingagi (Ingagi; William Campbell, 1931) némec. synchronizace, USA; Skaut 4; 17. 2. 1933.

Stiny londynskych noci (Der Greifer; Richard Eichberg, 1930 — Night Birds; Richard Eichberg,
1930) MLV, GB; 4 (Koruna 2, Praha2); 31. 3. 1933.

Dobrodruzstvi krdle Pausola (Die Abenteuer des Konigs Pausole; Alexis Granowsky, 1933
— Les aventures du roi Pausole; Alexis Granowsky, 1933) MLV, F; 6 (Kotva 3, Lucerna 3);
27.10. 1933.

Pan Saval miliondr (Rund um eine Million; Max Neufeld, 1933 — Une fois dans la vie; Max de
Vaucorbeil, 1933) MLV, F; 6 (Julis 3, Passage 3); 1. 12. 1933.

1934

Krok s cesty (Schritt vom Weg — The Man Who Came Back; Raoul Walsh, 1931) dabing, USA;
Svétozor 1; 10. 8. 1934.

Yankee dvornim radou (Ein Yankee als Hofrat — A Connecticut Yankee; David Butler, 1931) da-
bing, USA; Fénix 3; 10. 8. 1934.

Plujici svét (Die schwimmende Welt, 1931/1932 — Transatlantic; William K. Howard, 1931)
dabing [?], USA; Julis 1; 17. 8. 1934.

Dalsi citované filmy
(mimo tituly uvedené v seznamu hitli a némeckych verzi):

Aféra plukovnika Redla (Karel Anton, 1931), Erotikon (Gustav Machaty, 1929), Der Fall des Generalstabs-
-Oberst Redl (Karel Anton, 1931), Gehetzte Menschen (Friedrich Fehér, 1932), Hollywood Revue (The Holly-
wood Revue of 1929; Charles Reisner, 1929), Karneval umélcii (High Society Blues; David Butler, 1930),
Paramount Revue (Paramount on Parade; Dorothy Arzner, Otto Brower, Edmund Goulding, Ernst Lubitsch
ad.; rezie Ceskych vsuvek Charles de Rochefort, 1930), Ponorka S 13 (Men Without Women; John Ford,
1930), Prazské Svadlenky (P¥emysl Prazsky, 1929), Sensace (Die vom Rummelplatz; Karel Lamaé, 1930),
Svét bez hranic (Julius Lébl, 1931), Swani lidé (Friedrich Fehér, 1933), Tajemstvi lékafovo (Julius Lébl,
1930), Tango pro tebe (Ein Tango fiir Dich; Géza von Bolvdry, 1930).
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Petr Szczepanik, Ph.D. (1974)

Odborny asistent FF MU a védecky pracovnik oddélenf teorie a d&jin filmu NFA; v soudasné dobé ¢len Gra-
duiertenkollegu ,,Mediale Historiographien® ve Weimaru; zabyvé se mj. ndstupem zvukového filmu v kon-
textu dé&jin médif.

(Adresa: szczepan@phil.muni.cz)
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