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ESTETIKA DEZINFEKCE

Film, sport a hygiena v ¢eské kulture
dvacdtych let 20. stoleti

Lucie Cesalkova

All men walk
but the man who walks fast

is the one most apt to be noticed.

Douglas Fairbanks (1924)"

Kdyz v roce 1922 uvedla spolec¢nost Lloyd film do distribuce dokumentdrni snimek
HYGIENA MANZELSTVI, dobovi recenzenti neskryvali nad8eni. Film oznacovali napiiklad
za: ,,Z4sluzny, neocenitelny a nehynouci dar profesora Rubegky veskerému &eskoslo-
venskému ndrodu.”? Z retrospektivniho hlediska vyvstdvaji nad otevienou adoraci di-
dakticky zaméteného filmu v béZném tisku nejriiznéjsi otdzky: Pro¢ byla ve dvacdtych
letech oblibena medicinskd osvéta poucujici manzele o skladbeé lidského téla ¢i o postu-
pech oplozeni? Z jakych divodii ldkalo dobové divdky sledovat varovédni pred choroba-
mi pohlavnich orgdant? Co pro né bylo pfitazlivé na filmové vyzvé k adekvatni prevenci
onemocnéni v téloeviéndch sledem nejriiznéjsich svalovych a dychacich eviceni? Ndle-
zité posoudit charakter faktori, které se mohly na podobé dobového pfistupu k tomuto
druhu filmové produkce podilet, bude mozné pouze v pfipadé, vezmeme-li v dvahu in-
dividudlni, spole¢ensky a kulturni i ekonomicky vyznam sportu a fyzické kultury v po-
vile¢ném Ceskoslovensku.

Chapéni sportu a télovychovy se ve dvacatych letech neomezovalo pouze na ideu rozvi-
jeni télesné aktivity sméfujici k fyzické zdatnosti, v inspiraci americkym pfistupem ke
sportovani prestala byt sportovni ¢innost koncipovana pouze jako specializovany druh
rekreac¢niho vyZiti, sport byl pojimdn jako neodmyslitelnd soucdst nejriiznéjsich oblasti
spolecenského Zivota. Od konce 19. stoleti stoupal predeviim ve Spojenych stdtech a ve
Francii, ale 1 v jinych evropskych zemich, pocet sanatorii specializovanych na eviéeni
a zeStihlovael programy. Sport formoval soudoby idedl télesné krasy, mél vyznamny vliv

1) Rudolf My zet, Hollywood — pasmo obrazk z rise filmu. Pdsmo 1924, ¢. 10, s. 1. VSichni chodi, ale
ten, kdo chodi rychle, zasluhuje nejvice pozornosti.
2) -an-, Hygiena manzelstvi. Divadlo budoucnosti 1922, ¢. 42, s. 2. Ddle téZ -an-, Hygiena manzelstvi.

Film 1922, ¢. 6, 5. 10.
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na tvarovdni spolec¢enského postoje k télesné hygiené, zdravému stravovani, ale napii-
klad i bydleni.” Obdobi po prvni svétové vélce je spojeno rovnéZ s masivnim naristem
poétu vefejnych sportovist a sportovnich stadiont, nebot sportovini se stalo oblibenou
zdbavou nejen ve smyslu aktivnim, ale i divdckém.

Proces presunu sportu z vefejnych prostor dvorki a plack do budov ¢i specializovanych
sportovist s adekvdtnim zdzemim je mozné mimo jiné vykladat jako proces ,,oramovani
podivané“, ktery umoziiuje vnimat sport jako esteticky a kulturni jev. Sport zapadl do
spoledenské a ekonomické struktury dvacdtych let jako fenomén potvrzujici kulturni
hodnoty typu efektivniho vykonu, individualismu, kooperace, tvrdé prdce, mladi, od-
vahy a podobné. S americkym ndrodnim prostfedim bylo dobové vnimédni pohybové
aktivniho fenoménu asociovdno nejen proto, Ze vétsina sportovnich diseiplin a se spor-
tem souvisejicich aktivit dvacdtych let méla sviyj) pivod prdvé ve Spojenych statech, ale
napiiklad také diky tomu, Ze jiz v letech 1923-1924 byly do ¢estiny prelozeny prdce
Franka B. Gilbretha, jenz vyuZival poznatki analyzy pohybti kazdodennich lidskych ¢in-
nosti k zvySeni efektivity prace délnika. Ugelné pohyby podle instrukei obsazenych
v jeho podrobnych studiich spofily energii a eliminovaly ¢asové i ekonomické ztraty.”
Z dtkladnych rozbort pohybovych forem vychdzely nejen teorie prace, ale i umélecké
kultury. Pod pojmem rytmika se ve dvacdtych letech napftiklad pro francouzského este-
tika Emile Dalcrozeho skryval esencidlni predpoklad vnitiniho uspofadani hudebniho,
tane¢niho, ale i jakéhokoli jiného uméleckého dila. Stylovou vyrovnanost dila podle néj
urcovala pohybova plastika, tedy ,,smysl pro dekorativni linii, kdzen, rovnovdha a dyna-
mika“”. Jako jedny ze zdkladnich ¢initeld ovliviiujicich obecnd etickd i hodnotovd mé-
fitka se Lylo priorily, bezprostfedné spojované se sportem, v riznych podobdch odrdzely
i v dobovych estetickych kritériich.” Spoledenskd instituce sportu svou logikou usmér-
novala kazdodenni chovdni{ a Zivotni ndvyky, zptisoby dosahovén{ cili i postupy feSeni
problémi. Promitala se do pozadavki a estetickych ndarokii soudobych teoretikt uménti,
u nichz lze artikulaci esencidlnich hodnot sportu spatfovat zejména v preferencich urci-
tych Zdnri a strukturnich rysa konkrétnich uméleckych text.

V oblasti dobové filmové produkce odpovidaly pozadavkiim odvozenym ze sportu nej-
zjevnéji nonfikéni filmy o hygiené, 1é¢eni, reZimu ozdravnych zafizeni (napiiklad STAT-
NI EPIDEMICKA AUTOKOLONA /1923/, TUBERKULOSA /1924/, SPRAVNA VYZIVA /1928/) a filmy

3) O spolecenském a kulturnim vyznamu sportu v souvislosti s urbanismem, industrializaci a automatizaci
viz té2 A. S. Daniels, The Study of Sports as an Element of the Culture. In: John W. Loy — Gerald
S. Kenyon (eds.), Sport, Culture and Society. London : Macmillan 1969, s. 13-22. Sut Thally,
Cultural Studies and the Sports/Media Complex. In: Lawrence A. W e rn e r, Media, Sports and Society.
London : Sage Publications 1989, s. 70—93. Hygienické aspekty sportovani reflektuje Ulrike Thomsova,
Zestihlovani svéta. Zdravi, krdsa a sebekdzer v 19. a 20. stoleti. Déjiny a soucasnost 2005, ¢. 7, s. 30-33.
V sebereflexi z 20. let napi. L. G., Hygiena — pésténi krdsy. Salon 1925, ¢. 1, s. 1.

4) Frank B. Gilbreth — Lilian M. Gilbreth-ova, Studium pohybii (Motion Study). Metoda jak zvy-
Sitt idinnost délnika. Praha : Masarykova akademie 1923. F. B. Gilbreth — L. M. Gilbrethovd,
Zaklady védeckého Fizeni prace. Praha : Masarykova akademie prdace 1924.

5) Emile Jacques Dalcroze, Rytmus. Praha : Pralom 1927.

6) K obecnym otdazkdm uvazovani o souvislostech sportu a uméni ve 20. letech srov. Vilém Hohler — Jifi

K& ssl, Sport v uméni. Praha : Olympia 1989, s. 161-162.
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Sportovni wbor [ Zeny [ mostni pilif [ Harold Lloyd | Charles Chaplin:
koldZovd Apotedza smichu Eviena Markalouse z roku 1926
Foto archiv

o cviceni a pobytu v pfirodé — tedy filmy skautské a sokolské (napf. BUD PRIPRAVEN
/1923/ nebo VIII. SLET VSESOKOLSKY /1926/). Ze sportovniho tématu byla édsteéné od-
vozend i samotnd podstata americké grotesky, filmového Zdnru vychdzejiciho z obvykle
pomérné narocnych pohybovych dovednosti: honicek, §plhdni, seskokti a padf. Nékteré
specializované druhy sportd byly ve filmech uchopovdny p¥imo, byly zapracovdvdny
do fikéntho svéta. V rdmei groteskni stylizace interpretoval timto zptisobem sportovni
ndmét Emil Artur Longen jiz v roce 1911 ve snimku RUDI SPORTSMAN, v némZ nemotor-
ny hrdina Rudi zkouSel své schopnosti jako cyklista, fotbalista, tenista, jezdec na koni ¢i
prekdazkovy bézec. Syzetovou linku pfimo postavenou na osudech sportovce mél sni-
mek Vidclava Binovee ROMAN BOXERA z roku 1921. Dalsi z moznych variant zahrnuti té-
lesnych aktivit do diegetického svéta filmu predstavoval v ¢eském prostfedi hojné
diskutovany americky film FAIRBANKSOVO SANATORIUM”, jenZ fikénim zptsobem zpra-
covaval osvétovy apel, typicky pro dokumentdrni filmy. Hlavni hrdina v ném nejriiznéj-
Simi druhy evikii a formou sportovnich kldnf tispé$né napravoval enormni hypochondrii

7) -an-, Fairbanksovo sanatorium. Divadlo budoucnosti 1922, ¢. 46, s. 3.
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pacientii. Prismatem sportu nenahlizeli dobovi filmovi publicisté, z vétSiny élenové umé-
lecké spolecnosti z okruhu Devétsilu, jen filmy se sportem tematicky spfiznéné, sportov-
ni kritéria se stala interpretac¢nimi voditky, které bylo mozné aplikovat takika na veske-
rou soudobou filmovou produkei.

Vétsina domdci filmové vyroby dvacdtych let byla zpravidla napaddna zejména za zby-
te¢nou sentimentalitu, jednou z neopominutelnych pricin jejiho odmitnuti v kritickych
ohlasech viak byvala téZ déjova rozvolnénost, nedramatiénost. Touhu po ,,rychlém st¥i-

“¥ po neustdlé proméné prostiedi, v nichZ se piibéh odehrava, napliio-

ddni mista déje
valy v prvni poloviné dvacdtych let predevsim hollywoodské Zanrové etudy, a to zejména
snimky Douglase Fairbankse s piekotnym déjovym spddem, jinymi slovy ,.detektivky
s pfekdzkami, koncerty odvédznych ¢indi, jizd, Zertdl. Zivotu nebezpeénych skoki, hdzeni
lasem, virtuosniho $plhdni...“” Dobovi recenzenti na nich obdivovali zejména ndpadi-
tost, s jakou je Fairbanks schopen uniknout nepfdtelim vidy novym osobitym zpfisobem
a pokazdé prekvapit nezndmymi atletickymi kousky.

Douglas Fairbanks patiil jednozna¢né mezi sportovni ikony dvacdtych let, jejichz
spolec¢enskd obliba byla udrZovdna kultem téla a zdravi. Podle toho také dobova refle-
xe Fairbanksovy osobnosti formulovala fixni model popisu jeho fyziognomie zvyznamru-
jiel neustdly dsmév, dsta plnd zativé bilych zubt, pruzné koncetiny ¢ muzné opdlenou
hrud.'” 1 Fairbanksovy standardni portréini fotografie v dasopisech akcentovaly jeho
ldsku k pohybu zasahujici do jakékoli oblasti lidské ¢innosti, nebol v jejich podtitul-
cich stdla hesla typu: ,,KdyZ s vami chei mluvit, musim vidy nékam $plhati.“"" Spor-
tovni kritéria charakteristickd pro kazdodenni vnimani okolniho svéta se ve filmové re-
cepci dvacdtych let pfiznadné promitala jak do preferenci Zdnrovych, tematickych
a syzetovych, tak do upfednostiioviani pohybové pestiejsich typh vyvoje zapletky, a se-
hrédla svou vyznamnou roli i v otdzce pitklonu k pohybové zalozenému herectvi v pros-
tych kulisdach.

Filmové herectvi bylo ve dvacatych letech podrobovdno silné pohybové kritice. Fyzickd
zdatnost herct byla vnimdna velice citlivé, za vizudlné neatraktivni, nepfipustné az po-
butujici byly povazovdny jakékoli télesné vady a zdanlivé nepatrné asymetrie. V ¢eském
prostiedi vyhovoval vedle Vladimira Slavinského prototypu hrdiny-sportovee nejlépe

Vlasta Burian, jakadsi lokdlni ndhrazka herce Fairbanksova typu:

Burian oplyvd zdravim a silou atletického téla, vladne pfemirou hlasového orgdnu
jako tur [...] je to silny vzrostly muz, sportsman, md veliky nos jako Cyrano, oc¢ié-
ka jako trnky, je hotov vdlet se po zemi, skdkat pfes stil, padat, boxovat, rvdt se

s p 12)
se spoluhra¢em do tinavy.

8) Napr. Jifi Voskovee, Fotogenie a suprarealita. Disk 1925 (jaro).
9) -an-, Douglas Fairbanks. Divadlo budoucnostt 1922, ¢. 12, s. 2.

10) Napt. Julius Se hmitt, Zorro-muz a kavalir. Film 1921, ¢. 3/4, 5. 19; Julius Sc hm it 1, Tfi muskety-
fi piekonaji i Zorra, Film 1922, ¢. 12/13, s. 16; -an-, Robin Hood. Divadlo budoucnosti 1922, ¢. 39, s. 4:
-an-, (“:t‘rn)r7 pirdl. Cesk}"ﬁfnmv_}" svet 1923, & 1, s. 19; Rudolf My zet, Cerny pirdt. Pdsmo 1925, ¢. 4.
s. 50 apod.

11) Divadlo budoucnosti 1922, ¢. 12, s. 1.

12) E. A. Longen, Vlasta Burian. Rozpravy Aventina 1926/27, ¢. 18, s. 205.
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NEMOCE A JEJICH PROSTREDI

Hygienicky program v koldzové umélecké studut Jifiho Krohy: Nemoce a jejich prostredi
(Soctologicky fragment bydleni z let 1932-1933)

Foto archiv

O¢ kontrastnéji pak ve srovndni s vlastnostmi télesné elity reprezentované filmovymi
hvézdami vyznivalo podobné nadsazené pohrdani télesnymi nedostatky prostych lidi:
..kFivé nohy pekari a ¢i8nikl, vpadld prsa $vadlenek s hektickymi skvrnami na tvérich,
ohnutd zdda 7dkd, anemické tvdte tovdrnich délnic“."” Herecky projev pred kamerou
mél v divdkovi vzbuzovat pfijemnou tvarovou emoci, kterou nedokonale formované télo
nezarucovalo. Herectvi tohoto druhu nebylo herectvim psychologizujicim, ale herectvim
gesta, které nehodnoti, neklasifikuje, ale vypravi. Slovy Jindficha Honzla: , [herectvi
gesta] zvnéjsnuje akei, [...] gestem se nefikd ,zeleny®, ,Cerveny* ale ,7iji*“. Uspokojujicr
herecky projev predpoklddal precizni organizaci pohybt, choreografii zaloZenou na
,modernim kritériu fyziologické zdkonitosti svalového pohybu, jim# je stroj*.'” Jediné
organismus napodobujici dispozice priimyslového mechanismu byl schopen dostdt ide4-
lu dokonale fungujictho ndstroje, ktery by pracoval na bazi opakovan{ a variaci, dilé¢ich
odchylek a improvizaci povolenych v ramei zavedeného standardu.

Piikladem tohoto druhu uvazoviani maze byt prirezovy pohled na recenze ¢1 zpravy o na-
taceni Fairbanksovych filmi, uvefejiiované v céeském tisku. Ty dokladaji trvaly obdiv
k Fairbanksovym stdlym pfednostem: k zmechanizovanému tismévu, vzorové vypracova-
nému svalstvu, bezchybnym pohybtim, na nichz je zalozena krasa perfektné provedenych

13) Evien Markalous, Sport. Pdsmo 1925, ¢. 2, s. 36.
14) Jindfich Honzl, Herec. Pdsmo 1924, ¢. 3, s. 2-3.
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sportovnich kouska. Velmi peélivé byla oviem reflektovdna také skutec¢nost, 7e si Fair-
banks pri kazdém novém filmu osvojuje vidy nové dovednosti. Ve ZLODEJI V BAGDADU
létd na koberci, ve TRECH MUSKETYRECH se u¢i Sermu, v ROBINU HooDov1 strelbé z kuge,
v DONU Q. ovldda tzv. bolaso. Podminkou k realizaci takovych akrobatickych schopnos-
ti byla pohybova volnost, kterou zaruc¢ovala z hlediska uspordddni mizanscény decentni
scénickd tprava, oprodténd od zdobnosti, bohaté vypravy ¢i velkolepych kostymd.
Prilisnd stylizace, dekorativnost kulis a ornamentalismus kostymit byly vytykdny napfi-
klad Fairbanksovu ZLODEJI Z BAGDADU, nebof brdnily hercové pohybu v prostoru, lad-
nosti pohyb@l uvnitf rdmu, pozitku z abstrakini hry linif a tvar."” Z reakef na ZLODEJE
Z BAGDADU je patrné, Ze podle dobovych predstav vzbuzoval v divdkovi intelektudlni
i emociondlni uspokojeni pouze herecky projev zaloZeny na pohybové akei.

Film byl vypoé&itdn na pokuSeni oénich vackd, lechtdni branice, svrbéni v okoli
srdecniho tuku nebo jinde a viibec na podniceni nejriiznéjgich dkond, [...] je to

5 3 o 50 o !
hra rotaci, torsi, skoki, jaké to drdzdidlo pro o¢i.™”

Preplnénost mizanscény kladla naopak odpor pfenosu Gc¢inki pohybové aktivity vlastni
sportovnim kldnim, tanci nebo akrobacii na pasivntho divdka. Reteno slovy Vitézslava
Nezvala, .,akrobatika uprostifed ohavného orientdIniho haradurdi scénického a kostymo-
vého™ byla pokldddna za zneuziti filmovych prostfedki, které film nabizi, doslova za
»zneuZziti materidlu®. Styliza¢ni a dekorativni pestrost byla povaZovdna za zapfeni vlast-
ni podstaty filmu, nebof se neshodovala s imanentnimi atributy sportu: pohybem, dyna-
mikou a rytmikou, jez byly ve dvacdtych létech ztotoZfiovdny s esencidlnimi rysy filmo-
vého média.

Dobové aktudlni definici filmového média abstrahoval ¢esky jazykovédec Frantigek
Travnicek ve dvacdtych letech pro ti¢ely nového ¢eského vykladového slovniku z fady
konkrétnich literdrnich ¢i publicistickych textli v pfeneseném vyznamu jako ..fadu obra-
zli a déjii rychle za sebou probihajicich™."" Vznikla tak formulace mirné naivni, ale pro
dvacétd léta pifznaénd, nebof poloZila dfiraz na tehdy ziejmé nejreflektovanéjsi znaky
filmu, na vizualitu, dynamic¢nost, rychlost a pohyblivost. Toto pojeti nebylo souédsti pou-
ze jazykového, ale v nejtésnéjSim sepéti s nim i Sirsiho spolecenského tzu, vystihovalo
dobové chdpdani média. V mysleni Travnicka a jeho soucasnikii bylo adjektivum kinema-
tograficky ekvivalentni sloviim rychly, ménlivy, letici ¢i bézief.

Pohyb a rychlost byla ve dvacdtych letech vnimdna jako kli¢ovy prvek medidlni podstaty
filmu ozna¢ované terminem fotogenie. Ackoli byl tento pojem uZivan hojné v riznych
kontextech, nabyval specifickych vyznami zejména na roviné tématu, obrazu ¢i montdze.
Vitézslav Nezval definoval fotogenii v uzsim smyslu jako ,,neustdlé drama poméru tva-
rii a pohybi za svétla a stinu®, v §ir§im smyslu jako totéz uplatnéné v déji."” K fotogenii

15) K pozadavku abstrakce v ¢istém uménf viz napt. Vitézslav Nezval, O ¢istoté umélecké prace. Nidrod-
ni osvobozeni 1925, ¢. 62, s. 1-2.

16) Ctibor Haluza, Film neni uménim. Tvorba 1927, ¢. 8, s, 245-254.

17) Prirucén! slovnik jazyka Ceského. hesla film, kinematograficky.

18) Vitézslav Nezval, Fotogenie. Cesky filmovy svét 1925, &. 9, s. 5-6.
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Miléa Mayerovd tandi figuru W z Nezvalovy Abecedy (1926)
Foto archiv

chdpané ve vyznamu abstrakini vizudlni dramati¢nosti pfidal déjovy rozmér fotogenie
a stejné jako Jiff Voskovec v ni vidél také rozsiteni spektra filmovych moznosti o schop-
nost pretviret skutecnost, zachytit realitu jinak, neZ jak ji béZné vnimd lidské oko, obo-
hatit ji o novou, estetickou dimenzi, viedné nezakouSenou, neobsaZenou v realité samé."
Jako takovy film sdilel se sportem potencidl mobilizovat perspektivu a prozkoumavat pro-
stor. Film i sport byly spojovdny s percepéni zkuenosti ¢lovéka konfrontovaného s mobi-
lizovanym svétem, se zaZitky rychlosti a dynamiky a s i¢inkem sérif atraktivnich, provo-
kativnich a Sokujicich vizudlnich stimuli. V dobovych bdsnickych textech proto mnohdy
slouzil sportovné pohybovy slovnik k reprezentaci plynulosti a hladkosti chodu filmu,
filmové metafory naopak zpétné fungovaly jako zdstupné modely pro popis sledu pohyb-
livych atrakef.

Vilém Zavada v basni Horecky piSe, ze ,tisic a jedna krajina jako ve filmu se posunuje /
a stifidd s nebesy®. V bdsni Lampy Jupiterovy Mily Pachnerové se svét ,,dokolecka toci /
kolem zvidavych elektrickych o¢i*. Podobné motivy pouzivd Stanislav Kostka Neumann
v bdsni Film: ,,Miluji také film, kdyZ bldznivé leti, / pobddan biéi zbésilé hudby, / zpive)
mi vodopdde véci a lidi, stromd, strojii, déti, / kdyZ se tak fiti§ mezi biehy vé¢né dvojité
sudby svétla a stinu [...] / fti§ se, potdeis, plynes a jde&.“*” Za viemi témito pohyby je

19) ). Voskovec,c.d.

20) Mila Pachnerova, Lamp\r Jupiterovy. Revue Filmu 1925, ¢. 2 s. 3; Vilém Z dvada, Horecky. In:
V. Z.. Panychida. Praha : Cs. spisovatel 1973 (1. vyd. 1927): S. K. Neumann, Film. In: S. K. N,
Rudé zpévy. Praha : Veéernice 1923.
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Télesné kiwky prolnuté se sportovnim ndéinim na umélecké fotografii Viclava Jiri:
Svédsky zebFik (1929)

Repro archiv

mozné hledat zdjem o film jako pds nebo pdsmo, o jeho pohyb od okénka k okénku aso-
ciujici strojovy pohyb mechanické vyrobni linky. Jako technicky vyndlez kinematograf
dokonale zapadal do idedlni vize mechanizované budoucnosti, spole¢nosti zalozené na
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Trénovand muskulatura Douglase Fairbankse byla ikonou estetického programu dezinfekce
i 3 Prog !
jesté diive, nez Fairbanks v roce 1924 natoéil Zlodéje z Bagdddu
Foto archiv

apardtech s bezporuchovym, spolehlivym a pfesnym chodem. Ve prospéch filmu jako
umeéni budoucnosti hovofil fakt, Ze z vét&{ ¢dsti spodivd na strojové vyrobé a uskuteétiu-
je svilj pohyb velmi ¢isté, protoZe mechanizace eliminuje nebezpeéi chyby, kazovosti.
Exaktni pravidelnost a organizovand souhra byla analogicky spatfovdna i v racionaliza-
ci, standardizaci a specializaci pohybovych atrakef, které nabizely rlizné sportovni dis-
cipliny.

Adekvdtni formu verbdlniho uchopeni dynami¢nosti a preciznosti sportovnich vykont
nachdzeli dobovi publicisté ve stylistickych prostfedeich schopnych zachovat rytmickou
plynulost popisovaného déni, v odborné terminologii, v pouZziti matematickych znamé-
nek ¢i postupu enumerace:

Sporl = &istd sensace aklivity svalové. Rada pohybii, harmonickych gest vyjadio-
vanych rozli¢nou nuanei, acceleranda, ritiranda, kontrakce, synesse, vznos, neée-
kané zpomaleni. Synkopace piekdzkového béhu, pravidelnost plynulého sprintu
prerusovaného preskokem pies prekdzku. Ekvilibraéni vyrovndni po doskoku.
Briskni rotace, piruetni Svihnuti pfi vrhu diskem. Instinktivni metrickd stylisace

21)

auxilidrniho vypéti viile pfi skoku vysokém.

Nutnost rytmizace textu urc¢ujici zdkonitosti filmové montdzni estetiky, detailni a cas-
to expresivné vyhrocend lic¢eni 1€l v pohybu a obdiv elegantnimu, harmonickému rytmu

21) Evien Markalous, Sport. Pdsmo 1925, ¢. 2, s. 36.
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kolektivni souhry sportovefi mély svilj piivod ve zvldstnim druhu strachu, ktery byl vy-
jadFovdn pomoci rozifené metafory nemoci jako poruchy rytmu.

Nedostatek dramatickych situaci, pasivita hereckého projevu, neuméld montdz ¢i napii-
klad zastavenf filmového pdsu béhem promitdni* byly dobovymi divdky vnimdny jako
zpronevéra pohybové podstaté filmového média, pro kterou ve svych textech pouzivali
obrazy vyjad¥ujici hrlizu z ustrnuti pohybu ¢&i strach z kiece. Karel Teige pouzival jako
synonymum tipadku filmové vyroby metaforu chronického onemocnéni filmu, film za-
vrhoval, byl-li nakaZen literdarnosti a divadelnosti, doslova ,,divadelni epidemii a ende-
mii“*", kterd dokazovala krizi specificky filmovych vyjadiovacich prostfedka.

Opakovdni tychZ pohybii, monotonie prodluzovanych vydrii, pohyby pfipominaji-
cf spife zdchvat paranoika, kfecovitost podle predpisu Skatulkového diagramu,
nemohou zaujmout nasi senzibilitu na rozdil od filmu, ktery bézi bez arytmif, kie-

&f a stahfi a hladf smysly neustdlym kouzlem.*”

Podle Vladimira Raffela mél pak takovy film ,,sklon k idyli¢nosti, nebot mirni kontrast
distoty a 8piny. Myje svét a zvySuje jeho cistotu, pokud je ¢isty.“*” Zachyceni predka-
merové reality na celuloid povazoval Raffel za dezinfekéni pisobeni a vyjadioval se tak
k o¢istné kapacité filmového média zminované jiz vySe v souvislosti s fotogenii.
Posedlost piedstavou znedisténi pochdzela ve dvacatych letech ziejmé ze zkuSenosti vi-
le¢ného obdobi, nahlizeného zpétné prismatem chronotopu hrizy a désu, jehoz pro-
stfednictvim byla v kulturnim povédomi udrZovédna a prohluboviana konotace minulosti
s motivy &piny, temna, s obrazem panoptika pfeplnéného postavami s télesnymi vadami.
Odstradujicim piikladem filmové tvorby uplynulé dekddy byl KABINET DOKTORA CALIGA-
RIHO. Pretrvdvajici pifznaky paranoidniho vdle¢ného klimatu byly ve dvacdtych letech
¢4stedné piitomné v negativnim vnimdni prostoru kina, v némz patfila mezi nejdrazdi-
vé&j8i faktory znepfijemiiujici predstaveni zejména Spatnd klimatizace.

Vzduch v kinech, zvl4$té nyni na jafe, kdy celd Praha i republika voni bezem a ¢i-
limnikem a jarni vdnky ovivaji tvdFe naSe, je piimo smrtici. Horko a tézké pachy,
které stitkdnim lesni viiné se spis zhorSuji, nez zlepuji. Ventilace, podle vieho,
jsou ve viech kinech pifsné zakdzdny, aby tam snad nevniklo néjakou tou dirou

wr s v 26)
rudici svétlo.

Snahou teoretikii a intelektudld rozvijejicich ve svych textech vize dokonalého moderni-
ho uméni bylo naopak piedstavit vizi idedlniho filmu jako kinoplastického uméleckého

druhu, jehoZ zdkladni vlastnosti jsou odvozeny jak ze sportovni pravidelnosti, z dynami-
ky instinktivnich pohybi, tak z hygienické sterility.

22) Napf. ,,Zmizi-li ndhle obraz na projekéni sténé a na jeho misté objevi se ndhle fantastické mihajici se
pruhy, obecenstva zmoceni se neklid...” Karel SmrZ, Nebezpeéi poZdru v divadlech kinematografic-
kych. Vinobrani 1917, ¢. 7, s. 100.

23) Karel Teige, FOTO-KINO-FILM. Zivot. Shornik nové krdsy 1922, s. 153-168.

24) E. Markalous, Sport, s. 36.

25) Vladimir R affel, Kino — fotografie. Studio 1929, ¢. 2, s. 38.

26) -ika-, Byl jsem v kinematografu. Rozpravy Aventina 1925, ¢. 144, s. 1-2.
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Navzdory divdckym zkuSenostem s nezdravym prostfedim projekénich mistnosti v ki-
nech prenesli basnici z hledisté do poezie tuctu k ,,bilé desce” — platnu. Vezmeme-li
v ivahu, ze naptiklad Kamil Bednar v roce 1963 zpétné reflektuje pldtno z biograft své-
ho détstvi pouze jako pldtno®’, bude lépe patrné, jak odli¥né spole&ensko-historické
podminky upozadily dfive dilezity motiv, jak ¢asovy odstup pfiznakovost bélosti smazal.
V poezii dvacatych let se zobrazeni pldtna ¢i pohledu na néj neobeslo bez atributi ¢&is-
toty, jasnosti a svételnosti.

Zédklad bdsnického slovniku tvofily ,,bild sténa (kina)®, ,,bild deska (kina)®, ,.bilé plat-
no”. Filmové pldatno bylo obvykle zasazeno do bdsnického obrazu poklidného venkov-
ského nebo pfirodniho prostoru. FrantiSek Branislav stavi v bdsni Z vedera k pilnoct pro-
stfedi kina do kontrastu s vyjevem z nevéstince v podzemni hospodé, ,,v biografu ukazuje
pldtno bilé / vesni¢ku vasi v hordch, ukrytou v zahraddch...* Sledovat pldtno znamend
pro Ludvika J. Pfiba v bdsni V kinu zakouset, kterak ,,Zivot jak svétlo / prosty / sestoupil
v o¢1 / bilymi zvonky jitfnimi / s tichym poZehndnim / jako v otcovsky dim®. Idyli¢-
nost prechdzejici v sakralizaci bélostného pldtna je vyhrocena v Seifertové bdsni Pldtno
v kinu, v niz je platno pfirovndvdno postupné k ,,oblacku bilému®, ktery lidé ,,pfibili
dlouhymi pohledy zraki na zed” do kina®, k ,,prostéradlu z Prokrustova loze* a kone¢né
i k ..rouchu, / které Veronika podala Kristu na kifZové cesté“.*® Ztotoznéni pldtna s ne-
hesy, posvdtnymi artefakty, jeho zasazeni do idylického chronotopu vesnice, do prostoru
harmonie a svatosti, posiluje kult o¢idténi a posouvd jeho vyznéni do podoby glorifikace
zdravi a hygieny. Filmové pldtno a v podstaté celd filmovd instituce pfedstavovaly v pro-
gramové argumentaci uméled alegorii ¢istoty a zdravi, kterd odoldvd svodiim nezdravé,
necisté, kalné a odpadkové uméleckosti a akademic¢nosti.

O¢istné pozadavky, které v riznych podobdch pronikly do estetického citéni publika
a zasadné ovlivnily sportovné a hygienicky podminénou recepei filmu, byly v zdkladnich
tezich formulovdny jiZz na pocdtku dvacatych let. V roce 1922 byly v Zivotu — Shorniku
nové krdsy prelozeny stati Ozenfanta a Jeannerta ¢ Le Corbusiera-Saugniera o purismu
ve vytvarném umeéni, zejména v architektufe. S puristickym stanoviskem se v Ceskoslo-
vensku ve svém uméleckém programu nejzjevnéji ztotoznil Karel Teige, jenz jej sdm ve
stejném Cisle Zivota rozebral v rémei stati Uméni pFitomnosti.””

Purismus ustanovil za klicové zdkony ekonomii, tcelnost a preciznost, které mély byt
mimo jiné dodrZzeny decentni aZ strohou mizanscénou, nimétovou schemati¢nosti a mon-
tdzni rytmi¢nosti. Podle diktdtu purismu mélo jakékoli vizudlni uméni zaujmout zcela
univerzalnimi prostiedky, nepfikrdslenymi, nedeformovanymi, ptivodnimi geometricky-
mi pratvary, hrou svételnych objemu a ploch. ,,Tradice pfeplnénd zhoubnymi elementy*
méla byt vycisténa, vystfiddna estetikou dezinfekce, exaktnosti, fddu a minima. Jediné
pouziti minimalizovanych, nezkreslenych, neodvozenych geometrickych tvari zaruéuje

27) Kamil Bedn4F, Film. In: K. B., Cas koddrti a lamp. Praha : Cs. spisovatel 1963, s. 35-38.

28) Frantitek Branislav, Z vedera k pilnoci. Host 1922, &. 4, s. 146-147; Ludvik J. Pfib, V kinu.
Kmen 1920, ¢. 30, s. 350; Jaroslav Seifert, Plitno v kinu. In: ]. S., Dilo Jaroslava Seiferta sv. 1. Més-
to v slzdch. Praha : Akropolis 2001, s. 52. (Shirka Mésto v slzdch vySla poprvé v roce 1921 v nakladatel-
stvi Rudolfa Reimana ndkladem Komunistického knihkupectvi.)

29) Karel Teige, Uméni pitomnosti. Zivot. Shornik nové krasy 1922, s. 125-128.
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predvidatelnost G¢inku na lidské smysly. Mezi zdkladni puristické imperativy patfila
nutnost vzbuzovat konkrétnimi vyjadfovacimi prostfedky zcela uréité, anticipovatelné
reakce.

Puristickd hesla konstruovala vizi uméleckého dila s absolutni predvidatelnosti reakce
v zdvislosti na akci, uméleckého dila totdlni zdmérnosti, provizorné vyluc¢ujiciho mo-
ment ndhody. Umélecka tvorba vychdzejici z téchto pozadavki byla ¢innosti ryze funké-
ni a ti¢elovou, jeji zdsady byly srovnatelné s kli¢ovymi premisami teorie sportovni takti-
ky, podle nichZ je sport vykldddn jako planovand, kontrolovand a regulovand aktivita.
Jako takovd je logika sportu, charakterizovand déle téz zkuSenosti souboje a pravidel hry,
plodné rivality, aplikovatelnd na riiznych rovindch organizace moderniho spolecenské-
ho zfizeni, v pracovnim procesu ¢i v obchodu a podminuje i chovénf{ jedince v téchto
podminkéch. Lidské jedndni prejimd vzory pohybu stroje. Jiz ¢lovék dvacdtych let je
»Sileny automat [...]. Péstuje sport, chodi do kina a s divkou. [...] Trochu é&te. Pozdéji
umfe a dost.“" Chdpeme-li sport ve vyznamu organizované souhry, racionality, organi-
zace, prisného fadu, efektivity ¢1 kooperace, miZeme v zdkonitostech vétsiny populdr-
nich sporti spatfovat replikovdni ryst moderni racionalizované priimyslové produkce.
Jak dokazuje priklad éeské recepce filmu ve dvacdtych letech, miize rétorika sportu na
druhou stranu slouzit jako interpretac¢ni rdmec umoziujici ospravedlnit dilezitost téch-
to obecnych hodnot v umélecké tvorbé.

V textech intelektudlt dvacdtych let nachdzely sportovni a hygienické poZadavky sviij
odraz nejen v obecnych metaforach nemoci, ochroment a $piny, jako nedostatkii, s nimiz
je tieba se bezodkladné vyporddat, ale také v rdmei hodnoceni filmovych ndméta a té-
mat, vyvoje narativu a dynamiky zdpletky, stfihové skladby i obrazové kompozice. Idedl-
ni umélecké dilo mélo byt jednoduse dynamické, rytmické, pohybové ndpadité, bezpo-
ruchové, ¢isté a zdravé. ,Vzddleny jakékoli Smiry“* jevily se filmy americké: jasné,
ndzorné, s vytiibenym métitkem figur i detaild. Prevlddajici rétorické figury ¢istoty a de-
zinfekce vyuzivaly metaforiky podminéné celospolec¢enskym, americkym sportovnim
nad$enim inspirovanym durazem na kult zdravi, pohybu a sportu, a tak jednotlivé texty
sdilely podobnd estetickd kritéria i presto, Ze zdkladni argumenty implicitniho estetic-
kého programu nebyly vymezeny v ramei Zddného koherentniho manifestu.

Lucie Cesilkova (1983)

Studentka Ustavu filmu a audiovizudlni kultury FF MU v Brné.

(Adresa: lucie.cesalkova@seznam.cz)

30) J.L. Tein, Sl’len}? automal. Trn 1926, ¢. 5, s. 1.
31) Josef Ca p e k, Nejskromnéjsi uméni. Praha : Aventinum 1920, s. 41.
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Citované filmy:
Bud’ pripraven (1923), Don (). (Don Q. Son of Zorro; Donald Crisp, 1925), Fairbanksovo sanatorium
(The Nut; Theodore Reed, 1921), Hygiena manzelstvi (1922), Kabinet doktora Caligariho (Das Kabinett
des Dr. Caligari; Robert Wiene, 1920), Robin Hood (Allan Dwan, 1922), Romdn boxera (Vaclav Binovec,
| 1921), Rudi sportsman (E. A. Longen, 1911), Sprdvnd vyZiva (1928), Stdtni epidemickd autokolona (1923),
| Tri musketyi (The Three Musketeers; Fred Niblo, 1921), Tuberkulosa (1924), VIII. Slet viesokolsky (1926),
| Zlodéj v Bagdddu (The Thief of Bagdad: Raoul Walsh, 1924).
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SUMMARY

THE AESTHETICS OF DISINFECTION

Film, sport and Hygiene in Czech Culture during the 1920s

Lucie Cesalkova

The idea of sport as an important activity for society as a whole. accompanied by the cult of physical attrac-
tiveness, slenderness and health, goes back to the 1860s when, during what was still the Austro-Hungarian
monarchy, all kinds of collective and individual activities were being systematically developed, a variety of
sports associations were established, affiliating enthusiasts of various sports disciplines, industrial plants
and private companies began specialising in the production of sports equipment and aids, which also
prompted the formulation of sports fashion codes. inspired by foreign standards and so on. During the early
20" century, and then primarily during the period following the First World War, the era when the Czechoslo-
vak Republic was founded, the basic principles of sporting logic were clearly projected into the shaping of
ethical and aesthetic criteria. The cultural significance of the universal phenomenon of cleanliness was not
only a matter of hygiene, healthy eating and healthy living. On the contrary, it also considerably influenced
period understanding of the art work — although the key elements of disinfection poetics, formulated as
a coherent programme declaration, arose from a heterogeneous mosaie of period writings — poems, novels,
cultural commentaries, publicist glosses, essays, reviews, and also short news reports — as a set of aesthetic
requirements, to a large extent arranged internally. In its essential mechanical nature, the film medium
appeared through this aesthetic prism as the ideal mediator of disinfection values. Period cultural criticism
viewed the appropriate film rendition of disinfection aesthetics through the dynamic montage of a subject
based on dramatic action, which favours movement and sporting conduct, and allows the able-bodied actor

absolute freedom of movement in a non-decorative, simple setting.

Translated by Linda Paukertovd
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