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Obzor

Svétlo Vychodu

XXIV. ro¢nik festivalu Le Giornate del cinema muto

7.-16. fijna 2005, Sacile, Itdlie

Sacile je italské méstecko, kde jsou poslednich sedm let, vidy na jeden tyden v roce, kavarny ote-
viené o trochu déle, kde vylohy snad vSech obchodii a restauraci zdobi plakdty s tvdfemi hvézd
némého filmu, kde jsou vdichni mistni obyvatelé pfipraveni poradit cestu v cizim jazyce a kde se
ten stejny tyden pohybuje podezielé mnoZstvi osob vybavenych stejnym papirovym kufitkem. A to
viechno diky uddlosti zvané ,,Dny némého filmu* — ,,Le Giornate del cinema muto®. Festival byl
pivodné zalozen v roce 1982 v blizkém Pordenone. V poslednich letech ale presidlil, kviili opra-
vé kina, pravé do Sacile. Mél se vratit uZ tento rok, ale pro pfetrvdvajici technické obtiZe byl nd-
vrat opét odlozen.

Festival porddd maly regiondlni filmovy archiv Cineteca del Friuli (sidlici v Gemoné) spole¢né
s asociaci Cinemazero (Pordenone). Jeho prezidentem je Livio Jacob (feditel archivu v Gemoné),
feditelem David Robinson (uzndvany britsky filmovy odbornik, vénuje se pfedeviim némé ame-
rické produkei), mezi éleny fidiciho vyboru najdeme napiiklad Paolo Cherchi Usaie (feditel
australského National Film and Sound Archive). Na p¥ipravé programu se podileji archivy z ce-
lého svéta, jednotlivé retrospektivy a projekty jsou vétdinou vysledkem i viceleté spoluprdce vidy
nékolika z nich. PGjéuji také vlastni kopie filmi. Takze ve vysledku jsou to pravé ,Giornate®,
které nabizeji zpravidla nejkompletnéjsi zpracovdni jednotlivych témat, alesponi co se do kvality
filmovych kopif a jejich mnozstvi tyce." Vedle festivalu ,,Il Cinema ritrovato” v Boloni se tak fad{
k nejdiilezitéjsim archivnim a filmovym akefm roku na italském tizemf a k jen malému poctu po-
dobnych na celém svété.

Za dobu své existence se festival stal také mistem setkdvdni pracovniki filmovych archivii, véd-
cii a studentfl v oblasti filmovych studii.” Z pivodniho poétu osmi divak@ v roce 1982 tak vyros-
tl v uddlost s priblizné osmi sty akreditovanymi divdky a mnozstvim pfileZitostnych navstévnika,
vét¥inou mistnich obyvatel. Dnes jiZ .,jen” nepromitd filmy (zpravidla uspofadané do jedné az
dvou hlavnich retrospektiv, s nékolika dopliiujicimi tématy a solitérnimi filmy), ale koordinuje ta-
ké dlouholeté projekty (naptiklad The Griffith Project), pfidruzilo se k nému sympozium o hudeb-
nim doprovodu némych filmii ¢i ,.Collegium Sacilense®, svého druhu Skola pro mladé a za¢inajiel

filmové odborniky.

1) S festivalem dlouhodobé spolupracuje také prazsky Narodni filmovy archiv. Tento rok se napitklad po-
dilel na tématu ,,Antoine a francouzsky realismus®, kdyz zaptij¢il vybornou kopii filmu Georgese Deno-
ly LES GRANDS (PRIBEHY OKTAVANOVY) z roku 1918, s dobovymi ¢eskymi mezititulky distribu&ni spolec-
nosti Biografia.

2) Mezi takzvanymi ,,Donors®, ddrei, kteff konkréini penéini ¢dstkou festival podporuji, najdeme napiiklad
Eileen Bowserovou. Kevina Brownlowa, Toma Gunninga, Michéle Lagnyovou, Yuri Tsiviana (¢i Jurije

Civjana).
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Letofnim hlavnim tématem, které bylo také reprezentovidno na plakdtu festivalu, byl japonsky némy
film. Retrospektivou, nazvanou ..Svétlo Vychodu: pocta japonskému filmu® (La luce dell’oriente:
omaggio al cinema giapponese / Light from the East: Celebrating Japanese Cinema) bylo mimo jiné
piipomenuto sté vyroé¢i narozeni Mikio Naruseho a 110. vyroéi zalozeni japonské produkéni spolec-
nosti So¢iku, spole¢né s Pathé a Gaumont jedné ze tFi nejstargich a dosud fungujicich filmovych
spolec¢nosti na svété. Retrospektiva mohla vzniknout predeviim diky spoluprdci s National Film
Center v Tokiu, které k vétsiné z uvddénych filmi vyrobilo zcela nové anglicky otitulkované kopie,
Diky tématu festival navitivil také Donald Richie, vyznamny prikopnik a zdroven pamétnik histo-
rie japonského filmu.

Celd prehlidka se sklddala ze tfindcti samostatnych programi, zpravidla tvofenych jednim krat-
kym a jednim celovedernim filmem, z nichz vétSina nebyla nikdy pfedtim v Evropé uvedena. Kro-
mé hrané tvorby byl zastoupen i rany animovany a dokumentdrni film. K vrcholiim celého progra-
mu, alespon z hlediska stavu japonského filmového dédictvi pred rokem 1945, lze Fadit film
RoDZ0 NO REIKON (DUSE NA CESTE) reziséra Minoru Muraty z roku 1921, jeden z nejstarsich zacho-
vanych japonskych filma. Zatimco i ostatni ndrodni kinematografie trpi netiplnosti dochovanych
filmd prvnich nékolika desetileti,” Japonsko v tomto ohledu vynika, kdyz z filmd vyrobenych do
roku 1945 se dnegka nedozilo kolem 90 procent. Tyto ztrity lze pfi¢ist pfedeviim zemétfeseni
z roku 1923, bombardovén{ velkych japonskych mést v roce 1945 a celkovému nezdjmu samot-
ného filmového priimyslu v povileénych letech. Dalsimi vyjimeénymi ¢astmi programu byly fil-
my 1ZU NO ODORIKO (TANECNICE Z 17U, 1933) reZiséra Heinosuke GoSo, ORIZURU OSEN (PAPIROVY
JERAB OSEN, 1934) Kendzi Mizoguc¢iho a vzacny ozvuceny film JasudZira Ozu TOKYO NO ONNA
(ZENA 7 TOKIA, 1933).

Souédsti retrospektivy byla také dvé hudebni predstaveni. Prvni slozené z kratstho ZANDZIN
ZANBAKEN (MEC ZABOJEJICI MUZE A KONE, 1929) a celovederniho Naruseho filmu JOGOTO NOJUME
(SNY JEDNE Nocl, 1933) s hudebnim doprovodem Kensaku Tanikawy provedenym autorem a dal-
$fmi tfemi jeho spolupracovniky, a druhé, uvddéjici film TOKKJU SANBJAKU MAIRU (EXPRES JEDOU-
ci 300 mir, 1928) s hudbou Giintera A. Buchwalda, reprodukovanou seskupenim Silent Movie
Music Company.

ZANDZIN ZANBAKEN je mezi japonskymi némymi filmy svym zpfisobem legendou a jeho nalezeni
a restaurovani bylo dlouho oéekdvanou uddlosti. Je jednim z nejreprezentativnéjsich snimk re-
ziséra Daisuke Itd, novidtora v oblasti kostymniho filmu. Film byl povazovdn za zcela ztraceny az
do roku 2002, kdy bylo nalezeno jen o néco vice nez 20 procent (26 minut pfi projekei ptvodni
rychlosti 18 okének za vtefinu) ptivodniho materidlu na 9,5mm kopii, kterd byla posléze digitdl-
né restaurovédna a prevedena na 35mm.

Naruseho JOGOTO NOJUME pak uvddf{ jednu z prvnich div japonské kinematografie, Sumiko Kuri-
Simovou, jednu z prvnich proto, Ze po celd desatd léta byly 1 zenské role svétovany muziim. Pra-
vé fakt, Ze byl Narusemu svéfen film s takovou hvézdou v hlavni roli, svédéi o jeho postupu v hie-
rarchii spole¢nosti So¢iku.

Film TOKKJU SANBJAKU MAIRU je oznacovdn jako ,japonské Zelezniéni melodrama® a byl také rea-
lizovédn za podpory japonského Ministerstva Zeleznic. Je pfibéhem state¢ného zeleznicare, kiery
heroickym vykonem zabrani srdzce dvou vlaki, a v zdvéru filmu opét voli povinnost pred osobnim
zivotem. Snimek reZiséra Gendziro Saegusy, Mizoguciho vrstevnika a pfitele, obsahuje nékolik

3) Proléta 18951918 se mluvi o pfiblizné 80 % ztracenych filmi v celosvétovém méfitku. V ndsledujicim
desetileti (1919-1929) se (idaje zac¢inaji ligil v jednotlivych zemich: od 10 % v byvalém SSSR ¢i 40 %
v Némecku, po 85 % v Itdlii. A konecéné v letech 1930-1950 se napfiklad v USA mluvi o ztrdtach kolem

25 . Srov. Raymond Bord e, Les cinémathéques. Lausanne : L’Age d’'Homme 1983, s. 15-27.
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vybornych montdznich scén, sugerujicich jesté i dnesnimu divdkovi pocity rychlosti a neuchopi-
telnosti kupfedu se Zenouei parni lokomotivy.

Udalosti srovnatelnou s vyjimeénou kolekei japonskych filmi byla pfitomnost Donalda Ri-
chieho,” ktery vystoupil v rdmei The Jonathan Dennis Memorial Lecture.” V pfedndsce nazvané
My Years in the Dark, 1947-2005" predev&im zrekapituloval, jak napovidd ndzev, minuld léta
svého Zivota, poznamenand opétovnym setkdvdnim se s japonskym filmem. Z poédtku, jako ¢erst-
vé piichozi do nezndmé zemé se zcela cizim jazykem, zami¥il do kina z ¢isté setrvacnosti —1 v rod-
nych Spojenych stdtech to pro néj byl, jako pro vétSinu ve &tyficdtych letech, jeden z hlavnich
zplisobli trdveni volného ¢asu. Popisoval, jak obdivoval predev&im obrazové kvality snimki,
neschopen porozumét jazyku a tedy ani piibéhu. Silné vnimal jiné, pomalejsi tempo, objevoval
nové tvdfe japonskych hercti, jako nové piichozi se teprve zac¢inal uéit vnimat existujici hvézdny
systém. Zdiiraznil také tizké vazby a shody mezi piibéhy japonskych filmi a japonskou realitou,
mluvil o realismu jako stylu, ktery kontrastoval s hollywoodskym filmem zaloZenym na rozdilnosti
mezi filmem a realitou. Po vydani knihy The Japanese Film: Art and Industry (1959) se stal vy-
hleddvanym odbornikem a byl zvdn na projekce filmii do studii. Na néjakou dobu opustil Japon-
sko, a kdyz se pak v sedmdesatych letech vritil, naSel jinou zemi a jiné filmy. Zacal objevovat
nové experimentdlni filmy mladych rezisérii. A diky svym kontaktim byl schopen vyznat se
i v tomto zménéném systému fungovani priimyslu, kdyZ byl asto zvdn na projekce mimo oficiél-
ni distribuci, napfiklad do bytd jednotlivych rezisérli. Vedle tizkého kontaktu s japonskym fil-
mem jako celkem, ktery trvd nékolik desetileti, je to také osobni zkuSenost s klasickymi japon-
skymi tviirei, kterd z Donalda Richieho ¢inf odbornika bez konkurence. Sezndmil se napiiklad
s Akirou Kurosawou a To$iré Mifunem, a to uZ v roce 1948, pfi natdcen{ filmu JOIDORE TENSI
(OPILY ANDEL, 1948), byl pfitomen natdc¢eni Ozuovyeh filmi. Je tak nejen filmovym historikem,
ale také pamétnikem pracovnich postupti jednotlivych tvired.

Dalsi 8irsi kolekce tohoto ro¢niku festivalu byla sjednocena pod ndzvem ,,André Antoine a fran-
couzsky realismus® (Antoine cineasta e il realismo francese / André Antoine and French Real-
ism). André Antoine (1858-1943), ptivodné divadelni rezisér, debutoval ve filmu pomérné po-
zdé a jeho tvorba byla pozdéji pozapomenuta, ¢dste¢né pod vlivem jeho mnohem mladgich
soutasnikid. Autofi jako Delluc, Gance, Epstein nebo L’Herbier sméfovali na viné modernismu
k inovacim filmového jazyka, zatimco Antoine si vybiral spiSe populdrni naméty, které zpracova-
val tradi¢nim stylem, ¢asto upominajicim na divadelni minulost svého autora. Ve festivalovém
katalogu pak Philippe Esnault upozoriiuje, Ze pies vSechny tyto zddnlivé nedostatky mohou An-
toinovy nejlepsi filmy, restaurované jak nejlépe to bylo mozné, piekvapit dneSniho divdka svou
silou a Zivosti, jednoduchosti, kterd je vysledkem subtiln{ stylizace, vyuZivdnim svétla a dekora-
ci. Kromé Antoinovych filmt byly uvedeny také prace nékterych jeho souéasnikii a spolupracov-
nikil, napiiklad Alberta Capellaniho (jeho GERMINAL z roku 1913 a o rok mladsi QATRE-VINGHT-

4) Donald Richie se poprvé dostal do Japonska v roce 1946. Okouzlen japonskou kulturou a predeviim fil-
mem pozdé&ji studoval film na Columbia University a nékolik let piisobil jako kuritor filmovych sbirek
v The Museum of Modern Art (1968-1973). Pozdéji se usadil v Tokiu, kde dodnes vede ¢dst novin
The Japan Times vénovanou uméni. Je uzndvanou autoritou v oblasti japonské kinematografie, a to pfe-
deviim od vyddni knihy The Japanese Film: Art and Industry (1959), kterou napsal .spoieéné s Josephem
L. Andersonem. Jeho monografie vénované Ozuovi nebo Kurosawovi jsou povaZovdny za nepostrada-
telné.

5) Jonathan Dennis (1953—-2002) byl zakladajicim feditelem New Zealand Film Archive. Na jeho pamél
LGiornate™ uvddeji kazdy rok predndgku, vedenou nékterou z pfednich osobnosti v oblasti filmu, fil-
movych archivii ¢i pfibuznych oborech. V minulych letech se této eti ujali Neil Brand (2002), Richard
Williams (2003) a Peter Lord (2004).
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Teatro Zancanaro v Sacile
Foto Missinato

Zdzemi festivalu. Sacile
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Publikum Giornate del cinema muto v Teatro Zancanaro v Sacile
Foto Paolo Jacob

David Robinson v Teatro Zancanaro, Sacile
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TREIZE /DEVADESAT TRI/, na kterém Antoine spolupracoval), film LES GRANDS (PRIBEHY OKTAVA-
NOVY, 1918) Georgese Denoly, CRAINQUEBILLE (MUZ z LIDU, 1923) Jacquese Feydera, LA BELLE
NIVERNAISE (KRASNA NIVERNANKA, 1923) Jeana Epsteina ¢i AU BONHEUR DES DAMMES (U STESTI
DAM, 1930) Juliena Duviviera.

Tradi¢ni misto v programu festivalu maji také takzvané ,,hudebni* a ,,specidlni* projekce. Zatim-
co hudebni projekce se vétinou soustfed’uji na némé filmy doprovizené vyjimeénym hudebnim
doprovodem, specidlni projekce se vénuji filmiim nové restaurovanym nebo néjakym zptisobem
spojenymi ¢ osobnostmi, jejichZ vyro¢i chee festival oslavit. Tyto projekce pak vétSinou zahajuji
vecerni program kazdého dne, véetné slavnostniho zahajent a zakonceni festivalu (pfi obou téchto
ceremoniich byly letos promitany filmy ndleZejici k antoinovské retrospektivé — CRAINQUEBILLE
Jacquese Feydera a L'THIRONDELLE ET LA MESANGE /VLASTOVKA A SYKORKA, 1920/ André Antoina).
Dalsi vyjimeénou hudebni projekei byl druhy film Juliena Duviviera AU BONHEUR DES DAMES. Ten
byl ve své dobé promitany jako ozvucend verze pivodné némého filmu. ,,Giomate™ jej predstavi-
ly s hudbou sloZenou Gabrielem Thibaudeauem, a to poprvé, pfi ,,pfedzahdjeni® festivalu, prove-
denou malym orchestrem, podruhé, uz piimo v programu festivalu, na piano samotnym autorem:
.»Moje hudba pro AU BONHEUR DES DAMES ilustruje pfechod od némého ke zvukovému filmu. Pat#i
uz do tficdtych let. Charleston, ragtime, francouzské chansonnettes — viechno plyne v jednom
proudu, v rytmu neustdle se méniciho mésta: Pafize! Pro tento film, zvukovy ve vizudlnim stylu,
jsem se rozhodl napsat Zivy kus, tu a tam poznamenany doslovnym smyslem pro ironii.*” Duvi-
viertv film pak prispivd k antoinovskému cyklu hned na nékolika rovindch — jednak Antoinovou
osobni angaZovanosti (byl to praveé on, kdo Duviviera odradil od kariéry filmového herce a svéfil
do rukou Georgese Denoly), pak podobnym vybérem ndmétu (Zola jako inspiraéni zdroj), spo-
le¢nym kameramanem (René Guychard) a do jisté miry pfibuznym vizudlnim stylem, a konec¢né
pouzitim Antoinovych hercti (Germaine Rouerovd, predstavitelka Francoise v LA TERRE /ZEME,
1919-1921/ a Armand Bour ze stejného filmu, opét v roli starého muze, ktery je nuceny ustoupit,
za cenu vlastniho Zivota, mlad¥f generaci).

Snad nejzivéjsi a nejzdbavnéjsi predstaveni prinesla hudebni produkce filmu THE SENTIMENTAL
BLOKE (1919). Film mél ve své dobé obrovsky tspéch u domdciho australského publika a byl také
promitan po celém svété. Poté se ztratil, a byl znovu objeven az pocdtkem padesitych let, v jedi-
né prezivai kopii, a znovu uveden. V sedmdesatych letech byl v George Eastman House objeven
dal&i materidl, pravdépodobné origindlni negativ uréeny pro distribuci ve Spojenych stdtech.
Prvn{ restauraéni zdsah na filmu, pouZivajici pouze americky materidl (ktery byl upraven pro di-
stribuei v USA a obsahoval pouze 75 procent ptivodniho materidlu a nové mezititulky) byl uveden
na ,,Giornate® v roce 1993. Teprve v roce 1995 byla zahdjena prdace na novém zdsahu, pouzivaji-
cim 1 australsky materidl, uloZeny v National Film and Sound Archive, a ptivodni australské me-
zititulky. Projekce na ,,Giornate” v roce 2005 tedy uvedla film s ptivodnimi mezititulky, uzivaji-
cimi australsky dobovy slang (dne§nimu anglicky mluvicimu divédku natolik nesrozumitelny, ze
byl simultdnné do angli¢tiny piekldddn do sluchdtek), a s Zivou hudebni produkei. Pivodni zd-
znamy o hudbé se nezachovaly, ale existuje nahrdvka z roku 1959, kterd zaznamendvd doprovod
na piano Toma Kinga, pamétnika uvedeni filmu z roku 1919. V roce 1995 se k filmu dostala hu-
debnice a skladatelka Jen Andersonovd, kterd vytvofila novy doprovod, pro dobové uZivané nd-
stroje a s dobovymi lidovymi melodiemi. Film byl s touto Zivé produkovanou hudbou (hraje Jen
Andersonovd a seskupeni The Larrikins) poprvé uveden na 21. Sydney Film Festival v ¢ervnu
2004 a pak opét na letosnich ,,Giornate*.

6) Gabriel Thibaudeau. In: Catherine A. Surowiec (ed.), Le Glornate del cinema muto, Catalogo 2005,
Gemona : La Cineteca del Friuli 2005, s. 9.

124




ILUMINACE

Roénik 18, 2006, ¢. 1 (61)

?LE GIORNATE DEL CINEMA MUTO

ACILE, TEA INEMA F

Plakdt Giornate na rok 2005
Foto archiv

Mezi specidlnimi projekcemi pak vynikaly pfedev&im t#i snimky — FLESH AND THE DEVIL (TELO
A DABEL, 1926), oslavujici 100. vyro¢i narozeni Grety Garbo, Lubitschiiv DAS WEIB DES PHARAO
(ZENA FARAONOVA, 1922) a jeden z americkych filmé Victora Sjistroma THE SCARLETT LETTER
(RUDE PISMENO, 1926).

THE SCARLETT LETTER je jen ziidka uvddénym mistrovskym dilem némé éry, které privedlo ke
spoluprdci tfi osobnosti, véechny na vrcholu jejich kariér: Lillian Gishovou, scendristku Frances
Marionovou a reZiséra Victrora Sjostrima (v Hollywoodu pracujici jako Victor Seastrom). Vétsina
promitaci kopie byla vyrobena z vyborného origindlniho kamerového negativu (z George Eastman
House), za pouziti nékolika zabéri z 16mm kopie a 35mm materialf z danského filmového archi-
vu v Kodani a z British Film Institute.

DAs WEIB DES PHARAO je jednim z Lubitschovych filmi jiz poznamenanych zkuenosti s Holly-
woodem. Jeho predchozi film, MADAME DUBARRY (1919) byl proddn do Spojenych stétii a slavil
tam vyjimecné tspéchy. Byl zdroven filmem, ktery prolomil povdle¢nou nedfivéru Americani
v némecké filmy. Tehdejsi némeckad tvorba byla poznamendna vladnim embargem na dovoz
zahrani¢nich filma, které trvalo pét let (1916-1921), béhem kterych se hollywoodsky styl znaé-
né zménil — ve zpiisobu sviceni, stithu, vypravy a v hereckém projevu. Das WEIB DES PHARAO
je Lubitschovym prvnim filmem poté, co se s témito novymi zplisoby sezndmil, a zd4 se, 7e si je
hned na poprvé osvojil. TakZe napfiiklad no¢nf scény jsou u néj poprvé natééené opravdu v noci.
Jen herecky projev hlavnich pfedstaviteldi (mezi nimiz najdeme Emila Janningse, Paula Wege-

nera a Harry Liedtkeho) se podobd spiSe filmiim o deset let star§im.” Promitand kopie filmu byla

7) Srov. Kristin Thompson. In: C. A. Surowiec, ¢. d., s. 30-31.
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vyrobena kombinaci nékolika restaura¢nich postupii. K zdsahu, na kterém se podilely instituce
Adoram Miinchen, Bundesarchiv-Filmarchiv a Filmmuseum Miinchen, za spolupriace George
Eastman House, bylo pouzito origindln{ virdZzované nitrdtni kopie s ruskymi mezititulky (naleze-
né v Bundesarchiv-Filmarchiv) doplnéné nékolika scénami z jiného virdZzovaného nitratniho frag-
mentu s italskymi mezititulky (z Roberto Pallme Collection umisténé v George Eastman House).
Posledni sekvence byla nalezena v kopii zcela jiného filmu, a ddle bylo pouZito nékolika ¢dsti
16mm kopie a kopie vyrobené z jiz zminéného ruského materidlu. Pouzité nitrdtni materidly byly
ponic¢eny do té miry, Ze je nebylo mozné duplikovat tradi¢nimi metodami. Bylo tedy pouzito digi-
tdlniho procesu, béhem kterého byl materidl naskenovdn v rozlieni 2K," a pozdé&ji okénko po
okénku stabilizovdn, vy¢istén a opraven. Pomoci mnoZstvi dobovych archivnich materidld byl
film rekonstruovédn, chybéjici ¢dsti byly nahrazeny fotografiemi nebo vysvétlujicimi mezititulky.
Digitdlni data byla posléze pfenesena na filmovy materidl. Pivodni filmovd hudba Eduarda
Kiinnekeho (kterd byla prvni filmovou hudbou v Némecku, které se ve své dobé dostalo samostat-
nych recenzi) byla upravena pro rekonstruovanou verzi filmu a béhem projekce na ,,Giornate™
reprodukovina z DVD synchronizovaného s projekei 35mm filmového pdsu. Pres viechny snahy
a rozsdhlou spoluprdci byl digitdlni zdsah na filmovém materidlu pfi projekei na velké platno
patrny, a podobné synchronizace s DVD postradala energii Zivého hudebniho predstaveni, kterd
vétdinu festivalovych projekci ,,Giornate™ méni v uddlost.

FLESH AND THE DEVIL je v mnoha ohledech vyjimecnym filmem. Predstavil Garbo v jejim nejcas-
téjSim typu postavy a proslavil ji v Hollywoodu. Poprvé se zde také setkala s Johnem Gilbertem.”
Film byl uveden ve vyborné kopii restaurované spole¢nosti Photoplay Productions. S vyro¢im
Garbo také souvisel novy dokument Kevina Brownlowa a Christophera Birda GARBO (2005), kte-
ry se snaZi uvést chronologii jeji hollywoodské kariéry, pisobeni u MGM a boje s Louisem B.
Meyerem, milostnou zédpletku s Johnem Gilbertem, obsahuje také zdbéry z kamerovych zkousek
Garbo pro film z roku 1949, ktery nebyl nikdy natoéen (L.A DUCHESSE DE LANGEAIS). Dokument
také uvddi vzdcné interview s rezisérem Clarencem Brownem, ktery v Hollywoodu natoéil s Gar-
bo vice filmi neZ kdokoliv jiny.

,»The Griffith Project” je dlouholety projekt spojeny s festivalem ,,Le Giornate del cinema muto®,
ktery se snazi do podrobnosti zmapovat plisobeni Davida Warka Griffitha v oblasti filmu. Vystu-
pem projektu jsou kazidy rok vychézejici knihy tykajici se vidy jednoho omezeného ¢asového
obdobi. Letosni, devdté vyddni projektu se vénuje ¢asovému obdobi mezi lety 1916 a 1918 — na
jedné strané ohrani¢enému monumentdlnim filmem INTOLERANCE (1916), na druhé nesrovnatel-
né komornéjsim BROKEN BLOSSOMS (ZLOMENY KVET, 1918). Kromé Griffithovych vlastnich filmi
(mezi nimiZ bych rdda zminila pfedev&im prekvapivé zdbavny a osvéZujici A ROMANCE OF HAPPY
VALLEY /VENKOV PROTI MESTU, 1919/) projekt predstavuje také snimky, jejichz natdc¢eni se Grif-
fith néjakym zptisobem zicastnil (vétsinou jako ,,supervizor” — napiiklad u snimku MANHATTAN
MAaDNESS /1916/, jednoho z prvnich filmi s Douglasem Fairbanksem) nebo filmové aktuality,
zachycujici samotného reziséra nebo okolnosti naticeni jeho snimké (Gaumont News, vol. XVI,

No. 2-L, 1918).

8) 2K oznatuje, Ze na jedné horizontdlnf linii obrazu je 2 000 (K = 1000) pixel&i. Giovanna Fossatiovi uvi-
di, ze jeden fotogram moderniho barevného kinematografického filmu obsahuje 12 750 000 pixeld. coz
by odpovidalo rozliseni 4K. Rozliseni 2K je prozatim chdpdno jako hraniéni mezi tzv. vysokym a nizkym
rozlisenim, a pii jeho pouZiti dochdzi ke ztrdté pfiblizné 75 % plivodnich informaci. Srov. Giovanna
Fossati, Od zm k pixeléim. Digitdln{ technologie a {ilmovy archiv. lluminace 17, 2005, ¢. 3, 5. 5-20.

9) John Gilbert byl ve své dobé nejlépe placenym muzskym predstavitelem v Hollywoodu a ndstupcem Ru-
dolpha Valentina v milovnickych rolich. S Garbo se objevil ve FLESH AND THE DEVIL (1926) a v jiZ zvu-
kovém filmu Roubena Mamouliana QUEEN CHRISTINA (KRALOVNA KRISTYNA, 1933).
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Festival také uvedl nékteré mensi retrospektivy &i projekty, sloZené vétiinou jen z nékolika pro-
jekei. Jednim takovym je projekt ,,Portréty”, vétSinou uvddéjici novodobé dokumentami filmy
o tvireich ¢ riiznych aspektech némého filmu. Kromé filmu o Garbo byl uveden také dalsf
Brownlowtiv a Birdfiv dokument, ' KING KONG! (2005), ktery predstavil tviirce legenddrniho
King Konga, Meriana C. Coopera.'” Dalsim byl ,,rodinny autoportrét® Iriny Goldsteinové WHEN
SILENCE SINGS (2005) o jejim otei Aljoschovi Zimmermannovi, vynikajicim pianistovi doprovdze-
jicim némé filmy ve Filmmuseum v Mnichové.

Dal&i mini sérii tvorily filmy podle ndmétd Elynor Glynové — v souboru ,,Romanticky svét Elinor
Glynové™ (Il romantico mondo di Elinor Glyn / The Romantic World of Elinor Glyn). Elinor Gly-
nova byla autorkou populdrnich romdnti a pozdéji také filmovych scéndid. Festival uvedl dva
filmy inspirované jejimi knihami, jednak madarsky HAROM HET (TRI TYDNY, 1917) podle roméanu
Three Weeks, a pak BEYOND THE Rocks (1922), s Gloriif Swansonovou a Rudolphem Valentinem,
opét podle stejnojmenného romanu.

Hostem festivalu pak byla i letos Diana Serra Caryovd, détskd predstavitelka postavy némych fil-
mi zndmé jako Baby Peggy a autorka biografie Jackie Coogan the World’s Boy King (2003).
V rdmei retrospektivy ,,Peggy & Jackie™ bylo uvedeno nékolik filma jak s Baby Peggy, tak s Jac-
kie Cooganem, kromé jiného také Chaplinovym Kidem.

Vzpominkou na lonskou vynikajici a v mnohém prelomovou retrospektivu némych film Dzigy
Vertova'' byl jeho film ENTUZIAZM: SIMFONIIA DONBASSA (SYMFONIE DoNBAsU, 1930), ktery je
kromé dokumentdmiho obrazu tvofen také dokumentdrnim zvukem, tedy zvukem na svou dobu
netradi¢né zaznamenanym na konkrétnich mistech nataceni, ne ve filmovém studiu. Byl uveden
v restaurované verzi Petera Kubelky z roku 1972, kterou Osterreichisches Filmmuseum vyddvi
tento rok na DVD. Kubelkova verze se héhem let stala legenddrnf, ackoliv se, spiSe neZ o restau-
rovani v dne&nim slova smyslu, jednd vice méné o opétovné synchronizovani zvuku s obrazem.
.Giormate™ ddle doprovdzi nékolik zajimavych projekti ¢i setkdni. Je to predev&im ,,Collegium
Sacilense™, jakdsi $kola uréend mladym a zac¢inajicim filmovym historik@im &i osobdm jinym zpii-
sobem se zabyvajicim némym filmem, kterd letos probéhla jiz ve svém sedmém roéniku. Je zalo-
7ena na myslence umoznit zac¢inajicim odbornikiim setkdni s jiz renomovanymi osobnostmi filmo-
vé historiografie, a to ne formou pfedndiek ¢i kurzi, ale jakychsi fizenych . kolegii™, setkdvani
¢i dialogt, tizce spojenych s konkrétnim programem festivalu. Cilem je tak nejen poskytnout pii-
lezitost prosadit se, ale pfedeviim zapojit se do nevyhnutelné stdrnouci odborné komunity, kterd
se béhem vice nez dvou desetileti kolem festivalu vytvorila. Vystupem téchto setkdvini je sbor-
nik praci zicastnénych , kolegistd™, pficemz diiraz je kladen na to, aby vznikld price odrdZela
cosi z vyjime¢né situace festivalu, aby na ni bylo patrmé, Ze nemohla vzniknout jinde nez pra-
vé na ,,Giornate™. Bylo publikovdno jiZ Sest sbornikii kolegia. Letogni dialogy tradiéné odrdzely
festivalovy program (pod ndzvy ,Japanese Silent Cinema®, ,,Beyond the Rocks: Reaching New
Audience®, ,,André Antoine and French realism®) ale soustiedily se také na problematiku filmo-

el

vého archivu a restaurovani (,,Market v. Museum? — The Knowledge Industry*®, . Silent Cinema
and Digital Technologies®, ,,Mission Impossible: Restoring A Daughter of Israel*).

Festival také uvedl jiz druhy ro¢nik ,,Féra pro hudbu k némym filméim® (2° Forum sulla musica
per il cinema muto / The 2nd World Forum of Live Film Music), které je produktem snahy ,,Gior-

nate* koordinoval a racionalizovat dosavadni pokusy o pozvednuti standardu a statusu hudby

10) Retrospektiva vénovana Merianu C. Cooperovi a jeho spolupracovniku Ernestu B. Schoedsackovi byla
uvedena jednak na ,,Giornate™ v roce 2003 a pak na festivalu Il Cinema ritrovato™ v Boloni v roce 2004,

11) K retrospektivé viz Briana Cechovi, Dziga Vertov — Tovdrna na fakta? (Ohlédnuti za 23. roénikem
Le Giornate del cinema muto v Sacile 2004). lluminace 16, 2004, &. 4, s. 235-240.
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a hudebniki pro némé filmy: ,,Pfedeviim se snaiime prevritit staré kligé o hudebnikovi, ktery se
svou produkef snazi maskovat ndvaly kasle, tézké oddechovdni, mobilni telefony — a co hiif — smr-
telné ticho némého filmu. Snazime se naopak poskytnout hudebnikiim prileZitost a podporu k pre-
tvofeni kazdé projekce v autentickou interpretaci, mystickou spoluprdci mezi hudebnikem a ddv-

i)

no zesnulymi umélei, kteff poprvé vytvorili filmové obrazy.”" Férum také spolupracuje s dalsi
uddlosti spojenou s festivalem, ,,School of Music and Image™, vytvofenou v roce 2003 a uré¢enou
pro konkrétni piipravu mladych hudebniki pro praci s némym filmem.

Dnes jiz neoddélitelnou souddsti festivalu je také ,,Film Fair®, jehoz desaty rocnik se letos usku-
tec¢nil. Je to prostor, poskytnuty shérateliim filmovych plakdti a jinych predméta, ale také vyda-
vatelim knih o filmu ¢éi zajimavych edici DVD. Kromé moznosti sezndmit se s nejnovéj&i produk-
cf americkych a evropskych univerzitnich i neakademickych nakladatelstvi a jejich produkty za
mnohdy pfdtelskou cenu zakoupit, je Film Fair také mistem, kde je mozné najit starsi publikace
a setkat se se zdstupei nékterych nakladatelstvi. V prostorich Film Fair jsou také pravidelné
piedstavovdny nékteré nové knihy nebo DVD, vétSinou ve tiech édstech odpoledniho programu
koncipovaného jako beseda s autorem ¢i vydavatelem.

PiiEti rocnik festivalu bude jubilejni, pétadvacaty. A jak naznacuje Paolo Cherchi Usai v rozho-
voru v pfitomném ¢éisle lluminace, miizeme ocekdvat mnohd zdvaznd rozhodnuti ¢i zmény. Napii-
klad, zfekne se pravidla neuvddét stejny film vice neZ jednou a pFibliZi se tak mladsi generaci,
za cenu vzddleni se predstavam nékterych odbornik? Bude rok 2006 dalsim, ve kterém budou
pfevazovat projekce na ptvodni 35mm aparatufe nad projekcemi z DVD? Festival totiz poskytu-
je nejen projekee filmi, které neni mozné vidét jinde, ale odrdzi (a moZnd bychom mohli fict i ko-
piruje) také nejaktudlnéjsi vyvoj v oblasti vyzkumu némého filmu a filmového archivnictvi.

Anna Batistovd

12) David Robinson. In: C. A. Surowiec, c.d., s. 149-150,
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