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SFERICKE POZNANI
WOODYHO VASULKY

Od dirkové kamery k otvorim v pinballu”

Gerald O’Grady

Vénovdno Magdé Cordell McHaleové™

Review/overview/inter-view

V predslovu k eseji o umélei ¢inném v oboru videa snad neni od véci pohrit si s nékoli-

ka predlozkovymi permutacemi anglického slova ,,view*, pfifazujicimi mu tfi riizné vy-
znamy. Tento esej lze v tomto pojeti anglicky oznadit za ,,review* (recenzi), a to nikoli
v anglickém vyznamu ,,opétovného zhlédnuti“, byt jsem sdm byl ii¢astnikem mnoha
predvdadéni dél tohoto umélce, nybrz ve smyslu ,,kritického komentdfe a zhodnoceni®.

Zdalo se mi, Ze takovd recenze neni v dplnosti moznd, aniz by se pfistoupilo k fdzi, jiz
jsem anglicky oznadil jako ,,overview “ (pfehled), a to nikoli ve vyznamu ,,struéného shr-
nuti* & ,,komplexniho pohledu® na jeho tvorbu, nybrZ ve smyslu pfedlozeni védeckych,

1)

2)

Tento esej vznikl kombinaci nékolika oddilii z daleko rozsdhlejii dosud nepublikované knihy o Woodym
Vasulkovi a Steiné.

Magda Cordell McHaleova, malitka a badatelka v oboru dé&jin techniky a Zivotniho prostiedi, narozend
21. 6. 1921 jako Magda Resenbaum (Rev) v Novych Zamcich v tehdejSim Ceskoslovensku, vystudovala
gymnazium v Bratislavé. V roce 1947 emigrovala do Londyna, kde se poprvé provdala za hudebniho
aranZéra Franka Cordella, a podruhé za vytvarnika a badatele Johna McHalea. Oba se pak spolu s Law-
rencem Allowayem, Reynerem a Mary Banhamovymi, Richardem Hamiltonem, Eduardo Paolozzim, Pe-
terem a Allison Smithsonovymi a dal¥{mi stali zaklddajfcimi éleny skupiny Independent Group, je? od
roku 1952 potddala dnes slavna diskusni setkdni vytvarnikii, architektt a intelektudli v londynském
Institute of Contemporary Art, a (i¢astnila se fady akei, napiiklad vystavy ,,This Is Tomorrow* konané
v roce 1956. Manzelé McHaleovi pozdéji presli na University of Southern Illinois v Carbondale, kde spo-
lupracovali s Buckminsterem Fullerem na 3estisvazkovém Inventory of World Resources: Human Trends
and Needs (1965), stéZejnim dile 20. stoleti z oblasti sférického pozndni. Pozdéji zalozili vlastni institu-
ci, Center for Integrative Studies, fungujici pfi State University of New York v Binghamtonu, pfi Univer-
sity of Houston a pfi State University of New York v Buffalu, kde se Magda sezndmila s Vasulkovymi.
7 obséhlé bibliografie Johna McHalea lze uvést prace Buckminster Fuller: Master of Contemporary
Architecture (1962), The Future of the Future (1969) a The Changing Information Environment (1976).
Spoleéné manzelé publikovali The Futures Directory (1977) a Basic Human Needs: A Framework for
Action (1978). Magda McHaleovd sama je autorkou publikace The Future of the Past: Historical Identity
and Permanence and Change, vydané v roce 1980 pééi UNESCO.
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filozofickych, estetickych a historickych hledisek, z nichZ by mohla tato tvorba byt zar4-
movina, kontextualizovdna a pochopena ve vztahu k my$lenkovym proudéim, objeviim
a uméleckym formdm jeji doby.

BliZ&i pohled na mé chdpdni pojmii pak ukdze, Ze vyrazem ,,interview “ nechci odkazovat
ke ,,zprdvé o osobnim setkdn{ s néjakym ¢élovékem s eiflem publikace jeho ohsahu v po-
dobé ¢lanku ¢i pofadu v elektronickych médiich®, ackoliv v tomto éldnku z mnoha ta-
kovych rozhovort cituji, nybrz Ze vyznamu daného slova ponechdvdm svobodu vzndset
se v prostoru onoho nepochybné pfijatelného a zde pomlékou vyjddfeného smyslu
minter-view“, jakozto ,,vyroku vztahujiciho se ke stavu mezi néjakymi body ¢i v priibéhu
néjakého procesu, jenz je tak na okamzik ,fixovdn® v kontextu pokracujiciho a vyvijejici-
ho se projektu®.

Vasulkovi a jejich 1-2-3-4

1-2-3-4 (7 min., 45 s.) vytvofili Steina a Woody Vasulkovi spoleéné v roce 1974 na pal-
palcovém videopdsu s odkrytou civkou. Vasulkovi tu konstruovali zobrazenf &islic 1, 2, 3
a 4 z ¢islovek, jaké se bézné poklddaji na vrsky nékolikaposchodovych dortii pfi osla-
vdch vyroci snatku. Kazdd ze ¢tvefice kamer umisténych v jejich domdci laboratofi byla
zaostfena na jeden z téchto numerickych symboli a jejich zobrazeni pak byla vedena
multikeyerem.

Klic¢ovaé (keyer) je zafizeni umoznujici uzivateli ,,vystfihdvat® édsti jednoho obrazového
videosigndlu a nahrazovat je édstmi signdlu jiného. Je to obrazovy efekt, ktery ma nej&ir-
81 uplatnéni v televiznich zpravodajskych relacich, kde se jeho pomoci klicuji (key in)
obrazy na velkoformdtovém monitoru za moderatorem. Zdkladnim principem kli¢ovani
je komparace hodnot elektrického napéti a jasu uvnitf soustavy obvodi kli¢ovade: uzi-
vatel kli¢ovace nastavi prahovou hodnotu jasu, ¢im# uréi, Ze libovoln4 é4st obrazového
signdlu, jejiZ jas bude vy$&i nebo nizsi nez tento préh, bude nahrazena novym obrazovym
vstupem. Zatimco tak ve skutecnosti divdk sleduje zvldastni kompozitum dvojice video-
signdli, vysledny efekt mu ¢asto navodi iluzi toho, Ze druhy z obrazi je umistén v pro-
storu za prvnim.”

Konkrétni keyer pouzity v dile 1-2-3-4 pro Vasulkovy zkonstruoval George Brown, ktery
postavil programator (programmer) schopny pfeskupovat pofadi obrazovych rovin v redl-
ném case. Na rozdil od vétsiny kli¢ovadd, jez dokdzaly pracovat pouze s dvojici obrazi,
a to tak, Ze jeden piekryvaly druhym, mohl Browniv pfistroj vkli¢ovat aZ Sest obrazi

3) Cerpdm zde z vykladu podaného kurdtorem sbirky videoelektronického uméni Johnem Minkowskym.
Srov. John Minkowsky, Five Tapes — Woody and Steina Vasulka. In: J. M., Programme Notes:
The Moving Image State-Wide: 13 Tapes and Videomakers. Buffalo, NY : Universitywide Committee on
the Arts, State University of New York and Media Study/Buffalo 1978, s. 26. The Daniel Langlois Foun-
dation, Steina and Woody Vasulka fonds, VAS B33-C9. (Srov. téZ ¢esky preklad textu J. Minkowského
v pHtomném ¢&isle luminace — pozn. red.) Pouiivam i jeho vyklad principu ,kolorizéru® (colorizer),
v némz uvedeny autor naopak vychdzi z price: Stephen B e ¢ k, Image Processing and Video Synthesis.
In: Ira Schneider — Beryl Korot (eds.), Video Art: An Anthology. New York : Harcourt, Brace,
Jovanovich 1976, s. 184—187.
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a umoznoval tak jejich manipulaci, takze pak mohly vznikat nové vztahy mezi popfedim
a pozadim (obr. 1, 2).” JelikoZ étvefici numerickych ,,herct® tvofily riizné velké vystfiz-
ky, mohl divdk bez potiZi vnimat plastickou vrstevnatost daného elektronického policka,
pfidemz ,,herci®, kteff se pribéiné presouvali z jedné roviny do druhé, jako by se vznd-
Seli napii¢ prostorem, v némz jinak nebyl Zadny ndbytek &i ,.dekorace. Tato minimdlni{
dramatick4 akce vynikne jesté vic, kdyz se k éernobilym znakim 1, 2, 3 a 4 pfipoji mod-
rd barva vygenerovand elektronicky za pomoci dudlniho kolorizéru (dual colorizer),
zkonstruovaného umélcem Erikem Siegelem.

V &ernobilé neboli monochromni televizi se obraz sklddd vyluéné z mnoziny rozdilnych
intenzit svétla sdilejicich stejny modravé bily zdklad, a to prostfednictvim luminanéni-
ho signdlu prendsejiciho informaéni hodnoty jasu. Barevnd televize pouZivd navic jesté
dal&tho signdlu prendsSejiciho informace, takzvaného chrominanéniho signdlu (zkrdcené
chroma) urc¢eného k prenosu odstinl (vinové délky ¢&i barvy) a sytosti (intenzity barev).
Praci s vnitfnim obvodovym systémem pak miZe uZivatel v redlném céase volit signély
pro konkrétni hodnoty chrominance a propojit je s monochromnimi luminanénimi sig-
nély, pfi¢em? zdroveti provede vybér oblasti monochromniho obrazu, do nichz se vkldda-
ji barvy. Tak napiiklad mtZe obsluhujici technik rozhodnout, nebo napsat program,
ktery rozhodne za néj, Ze viechny oblasti s nejnizsi hodnotou jasu, tedy v rozpéti od tma-
vé Sedé po éernou, dostanou modré zabarveni, zatimco v8echny bilé oblasti, tedy mista
s nejvyS88im jasem, dostanou zabarveni oranZové. Tyhle barvy krom zobrazeni na vi-
deoobrazovce nikde ve svété neexistuji. Jini umélei dosud usilovali spiSe o exploataci
a ,,prosazovani“ nerealistickych aspektdi elektronické barevnosti, pfistup Vasulkovych
k barvé je oviem velice uméreny a v diisledku nendpadny.

Pfesuny poloh ,,herci* v rdmei navrstvenych obrazovych rovin byly navic propojeny s fa-
di¢em pro generovéni ténd, jenZ presuny uvddél do vztahu se zménami zvukového ténu.
Akce obrazti samotnych tak generovala jedine¢nou zvukovou stopu. Dilo Vasulkovych vy-
chédzelo od samého poddtku z predpokladu, Ze obrazové i zvukové prvky se skladaji
z elektronickych materidld, jejichZ podstatou jsou hodnoty frekvence a napéti neboli ca-
sové proménné energie, a Ze kterykoli z obou prvki je schopen generovat prvek druhy.
Vasulkovi predtim ¢asto vytvareli obrazové prvky pomoci heterodynového postupu, tedy
interference dvojice kmitoétli pisobenim oscildtoru. Woody Vasulka, jenz se k videu ja-
koZto novému uméleckému sméru propracoval pies kariéru filmového tvirce, byl obezna-
meny s principy camery obscury i konstrukce dirkové kamery a kamerového objektivu.
Mohl tedy dojit k délezitému zjisténi, ze filmovy rdmec (frame) ve videu vlastné v pravém
slova smyslu neexistuje. O dva roky pozdéji (1976) fekl Johanné Gillové:

J4 byl tou my$lenkou, Ze uZ neexistuje jediny rdmec, tiplné posedly... Chdpal
jsem, Ze elektronicky materidl nemd v rdmei své vnitini existence Ziddné omezeni.
Tohle viechno nds dovedlo k ndpadu, Ze zddné rigidné ohrani¢ené pole viibec ne-
existuje, #e viechno jsou jen uréité zptisoby uspofadan{ ¢asu a energie.”

s oo

4) Plnd obrazovi priloha k pfitomnému textu je obsazena na DVD (v datové édsti disku, v adresaii ,,Ilumi-
nace®, ve formdtu pdf), které je piilohou tohoto &isla lluminace, do ¢lanku jsou zafazeny jen vybrané
obrazky (pozn. red.).

5) Johanna Gill, Video: State of the Art. New York : The Rockefeller Foundation 1976, s. 47.
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O dalsi dva roky pozdéji (1978) se svéfil Charlesi Hagenovi:

Ale mohu alespori néjak zaito¢it na obrazovou tradici, jiz vnimdm pfedev&im jako
tradici vdzanou camerou obscurou a definovanou organizaénim principem dirko-
vé kamery. Tato tradice ovlivnila naSe vizudlni vnimani, nejen prostfednictvim
camery obscury, nybrz byla posilena i filmem a zejména televizi. Je to diktatura

efektu dirkové kamery, jakkoli to miiZe znit ironicky a hloupé.”

Zjistil, Ze jedinym divodem toho, Ze video jako by mélo rdmec, je skutecnost, Ze elek-
troinZzenyii sestrojili faddkovaci zafizeni zaloZené na uréitém typu magnetického efektu,
ktery pritahoval elektronické viny do pfedem vytvofeného rdmce, aby tak mohl napodobit
filmovy pds. Toto zjisténi se stalo zdkladem jeho dlouholetého vyzkumu elektronickych
materidlli videa, ktery byl pozdéji, v dobé, kdy se postupné dopracovdval k matematické
a digitdlni konceptualizaci pohyblivého obrazu, usnadnén vznikem Ruttova a Etrova scan
processoru a digital image articulatoru zkonstruovaného Jeffreym Schierem.
Nejdilezitéjsim rysem dila 1-2-3-4 bylo horizontdlni proudéni jeho obrazovych prvki,
dosahované propojenim kamery s variabilnimi hodinami pro horizontédlni posun (hori-
zontal drift variable clock), jez pro Vasulkovy sestrojil George Brown (obr. 3). John Min-
kowsky, jeden z mdla kurdtorti ¢innych v oblasti videouméni, jeZ zajimd problematika
konstrukce elektronického obrazu i obsahu, jehoZ je nositelem, byl prvnim, kdo upozor-
nil na tento aspekt tvorby Vasulkovych. Ve svém textu pro dvojjazyény katalog Beau
Fleuve z roku 1979 napsal:

Horizontdlni traveling neboli posun (drift) — je vysledkem precasovaného (retimed)
horizontdlniho chodu videokamery, ,,naruujiciho® fungovani standardn{ techno-
logie. V televizi se tak zviditelfiuje existence ramce (frame), podobného rdmei ve
filmu, a souc¢asné dynamické vlastnosti tohoto elektronického ramce, které jej od
filmu odlisuji. (Televizni obraz neni sérii nehybnych celuloidovych okének, nybrz
nepretrzité sklddanou a rozklddanou sekvenef fddki, které jsou neustdle sledovi-
ny paprskem elektronového déla na fosforové vrstvé obrazovky. Pohyby tohoto
elektronového déla byvaji za ,,normdlnich® okolnosti usmérfiovany horizontdlnimi
a vertikdlnimi kontrolnimi signdly, které zajistuji stabilni, nevychylujici se obraz.)
Horizontdln{ posun je technika specifick4 pro rané dilo Vasulkovych...”

Nad rdmec vySe uvedeného mnoZstvi rozmanitych variaci odehrdvajicich se v dile
1-2-3-4 musim jesté dodat, Ze nebylo predvddéno na jediném videomonitoru, nybrz
na dvandcti monitorech konfigurovanych do soustavy 3 x 4, v niz na sebe byly navrseny
tfi skupiny po étyfech monitorech, pfipadné i v odlinych konfiguracich v zdvislosti na
momentdlnim poétu dostupnych monitori a rozmérech predvadéciho prostoru, pri¢emz

6) Woody Vasulka — Charles H a g e n, A Syntax of Binary Images: An Interview with Woody Vasulka.
Afterimage 6, 1978 (léto), &. 1/2, s. 20-31 (&esky preklad je souédsti pfitomného ¢&isla lluminace).

7) Bruce Jenkins — John Minkowsky (eds.), Beau Fleuve. (A Program of Media Study/Buffalo
Sponsored by the Center for Media Art, The American Center, Paris, France.) Buffalo, NY : Media
Study/Buffalo 1979, s. 22. (Srov. téz cesky pieklad textu J. Minkowského v pfitomném éisle lluminace —~
pozn. red.)
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The Horizontal Drift Variable Clock
Foto The Vasulka Archive

véak vZdy 3lo o odvedeni divdkovy pozornosti od stability jediného diagonalniho ramce
a jeji pfipoutdni k pohybu odehrdvajicimu se uvnitf. Videoumélec Shalom Gorewitz,
ktery tehdy tato dila vidél, prohldsil:

Mohli si o tom vyklddat, Ze je to didaktické a minimalistické, ale kdyz jste vidéli
ten proud fitici se dol&i po pyramidé z monitor, pfipadlo vam to vizudlné nidram-
né své# a vzrudujici. Smyslovost toho zdZitku byla neuvéfitelnd. [...] J4 bych to
jejich dilo neoznaéil za minimdlni, ani bych je nepokladal za ¢isty vyzkum, jeli-

v v vt v v - L 8)
koz pohled na né pfind3{ spoustu potéSeni na roviné smysli.

Nez viak opustime téma 1-2-3-4, rad bych étendfe pozddal o cosi, co jako autor textu vy-
7aduji i sdm od sebe — totiZ o sebereflexi ve vztahu ke dvojici problémii a dilemat poji-
cich se s vykladem a hodnocenim tohoto dila. Prvnim z nich je to, Ze autor textu o dile
tohoto druhu musi vénovat odpovidajici pozornost mikroanalyze fyzikdlnich ¢i elektro-
nicko-inZenyrskych aspektii obrazu a zvuku v televizi a videu i pfisludnych aparatur, a to
véetné origindlnich piistroj zkonstruovanych pfimo Vasulkovymi. Jen na tomto zdkladé
1ze totiz zkoumat ,,estetiku® jejich tvorby, jeZ se sama o sobé& priibéZzné proménuje, a to

8) Lucinda Furlong, Notes Toward a History of Image-Processed Video: Steina and Woody Vasulka.
Afterimage 11, 1983 (prosinec), ¢. 5, s. 12 (autoréin rozhovor s Gorewitzem byl zaznamendn 22. 6. 1983).
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nejen ve smyslu formélniho uspofddani, nybrz i co do prakticko-filozofickych a operac-
nich védomosti, které urcuji podobu tohoto uspofadani, soubézné s tim, jak sami tviirci
obohacuji svou ohromnou zdsobu znalosti a neustdle vynalézaji nové prostredky, aby
ndm je mohli pfeddvat a udit nds. Samo anglické slovo ,teach” (uéit) je pfitom piibuzné
slovu ,token* (doklad, znameni), obé pak maji piivod ve staroanglickém ,,takne”, obje-
vujicim se v eposu z 8. stoleti pod ndzvem Beowulf, kde znamend zvifeci stopu, otisk
tlapy umoziiujici uréeni daného Zivocdicha.” Jsme tu tedy konfrontovdni s mimorddné
komplikovanou a pohyblivou sémiotikou neboli naukou o znacich, a kromé toho také uzi-
vdme neobvyklou terminologii ¢i slovnik, nebo se snaZime o propojeni novych pfistroji
a jejich materidlé za idelem komunikace. Regenf tohoto problému nastoluje u Vasulko-
vych dilema vzdéldavani divakd, u autora textu pak étendfu, spocivajici v detailnim vy-
¢tu nékolika védomostnich oblasti, o nichZ mame v8ichni, véetné samotnych uméled, jen
malé povédomi a v nichZ jsou nase vlastni znalosti teprve ve stadiu zrodu. Naproti tomu
ovéem nebude mit oblast videouméni k dispozici takzvanou ,kritiku®, jez se bude moci
jakymkoli zptisobem vztahovat k hodnoceni kvalit a sloZitych stranek tvorby, vii¢i niZ si
chce ¢init ndrok na inteligentni ,,komentovdni“, pokud se neuéini pravé tento prvni
krok, a pokud se neudini s toutéz jednoduchosti a jasnosti, jez je charakteristickd pro
danou tvorbu samotnou.

Druhy problém a zdroven dilema spodivd v tom, Ze je az piili§ snadné a pro autory textii
o videouméni tudiz bézné sklouznout do onoho snadno srozumitelného Zargonu a onéch
kli%é, jez jsou p¥iznacéné pro filmové a televizni recenze v naSich denicich a éasopisech.
Tak naptiklad pfeskupovini poli¢ek v 1-2-3-4 md vlastni hudebni doprovod, nebo uspo-
fdd4dni obrazu a zvuku v ¢asovém prostoru &i prostorovém éase, tedy sviij vlastni hudeb-
ni rytmus; ¢lovék by tu mohl psat o ,.sledovani odrazii mi¢e od zemé* a poéitdni ,,jedna,
dvé, tfi, ¢tyfi“; nebo by se dalo divdaktm takové akce ¢i vlastnim ¢tendfim pfipomenout,
ze celkovy pohyb zdkladnich éislovek v dile je jaksi podobny jednomu z nejpopuldrné;-
§ich a nejéastéji opakovanych obrazii v americké vefejné televizi — ,,animovanym &fs-
1im* ze seridlu SESAME STREET; to by oviem znamenalo naprosté znehodnoceni, destruk-
ci toho, co se v dile 1-2-3-4 podarilo vytvorit.

Woodyho Divadlo hybridnich automata

Woody Vasulka, ktery zaéinal jako filmovy tviirce, postupem ¢asu pronikal do oblasti no-
vych technologii, jez se posléze staly jeho doménou, prostiednictvim nového dramatic-
kého ttvaru. Uz v roce 1979 uvedl v rdmeci tif vystoupeni v centru Media Study/Buffalo
(17.ledna, 21. inora a 11. bfezna) prezentaci ,,An Examination of Media in Application
to the Space, Performance, and Myth of Operatic Forms®™ (Priizkum médii v aplikaci na
prostor, performanci a mytus opernich forem) a upravil pro elektronické provedeni
povidku Franze Kafky Doupé."” V Santa Fe vytvoril jednostopou videopdsku nazvanou

9) V sémiotickém systému Charlese Sanderse Peirce znamend ,token™ konkréini realizaci znaku. Srov.
napf. Bohumil P alek, Sémiottka. Praha : Karolinum 1997 (pozn. red.).
10) John Minkowsky, Program Note. In: Media Study/Buffalo (January — May, 1979), s. 6.
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The Commission (1983, 40 min., bar.), minimalistické drama v modernim stylu o dvoji-
ci excentrikli, houslovém virtuézu Niccolo Paganinim a skladateli Hectoru Berliozovi,
pfedstavovanych herci Erniem Gusellou a Robertem Ashleym, kteff si sami napsali tex-
ty svych roli. Dilo ART OF MEMORY (1987, 36 min., bar.) nese ndzev knihy Frances Yate-
sové (1966), na niz jsem Woodyho upozornil za naSich spoleénych let v Buffalu. Spradd
tu praminky vlastnich détskych vzpominek na druhou svétovou vélku, pozdéjsich vzpo-
minek na filmova zpracovani ruské revoluce, Spanélské obéanské vdlky a ud4losti na ti-
chomoiské fronté za druhé svétové vilky — Japonsko a svrzeni atomové bomby — a s po-
uzitim hlasu Roberta Oppenheimera coby jakéhosi alter ega v doprovodném komentafi
sklddd z téhle kolekce dvojrozmérmého archivniho filmového a fotografického materia-
lu pozvolna plynouci trojrozmérny tvar pfipominajici jakousi pohyblivou a proménli-
vou plastiku.

* 3k ok

Woodyho nejnovéjsim dilem je stdle se rozristajici sbhirka aloplasticky, kutilsky budova-
nych konstrukei, posklddanych z mnoha rtiznych stroji a technologii nazvand TABLES.
Jeji ndzev moind odkazuje k novym ,,zdkonim“, které umélec takto sndsi dolii z hor-
skych vy8in, nebo k poéitadové naprogramovanym ,,platformdm®, na nich# konstruuje
své automaty, anebo snad dokonce k ,,tableaux®, ptivodné francouzskému vyrazu pro
desku ¢i obraz, zdrobnéliné vyrazu ,table“, stil, kus ndbytku s plochou deskou na-
vrchu, slovu, které se v roce 1675 stalo oznad¢enim pro malebné statické seskupeni osob
a objekti (pFi¢emz ,statickym" se plivodné rozumélo téleso v klidovém &i rovnovdzném
stavu vyjadfeném upoutdnim ¢i nehybnym postojem), a narusil je priinikem obsahu mo-
derniho terminu ,,static* (ruSenf signélu, 1875) ve smyslu poruch rozhlasového a tele-
vizniho vysildni. Tato rozriistajici se sbirka je zndmd i1 pod ndzvem THE BROTHERHOOD,
odkazujicim k jejimu tematickému zaméreni na maskulinni pud k agresivité a vélce,
jejz tyhle stroje zosobiuji, coz je pojeti, k némuz se tu jesté vratim.

Nejsrozumitelnéjsi nazev této sbirky, vdZici se i k my$lenkdm rozvijenym v tomto eseji,
je THEATER OF HYBRID AUTOMATA. Sestavovanim véech téch stroji z vojenskych vyzkum-
nych pfistroji nalezenych na odpadovych sklddkdch pouzitého materidlu v Los Alamos
ve stdté Nové Mexiko, tedy na mistech, kde Ameri¢ané vyvijeli atomovou bombu, si
Woody pripomind léta vlastniho dospivani, strdvend predéldvdanim leteckych souddstek
posbiranych na éeskych sklddkdch Srotu z druhé svétové vilky, vzpomind na femeslné
dovednosti svého otce, jenz byl mechanikem, a tézi z vlastnich poznatkl nacerpanych
v dobé stfedoskolskych studii strojniho inZenyrstvi. Do kultury jeho rodné zemé prece
patii i dramatik Karel Capek, ktery ve své hte R.U.R. (1920) zavedl do jazyka slovo
»robot“. Pavodni robotnik, tedy rolnik s tdvazkem nucené prace, se diky Capkové hte
transformoval v bytost vykondvajici mechanickou rutinni éinnost, tedy automat — Vasul-
kv vyraz ,,automata® tu oznacuje plurdl — a posléze pak libovolny stroj ¢i mechanické
zafizeni, jez funguje automaticky, se zru¢nosti podobnou é&lovéku.

V souc¢asném stadiu tvoiif Woodyho THEATER OF HYBRID AUTOMATA Zest vzdjemné vyzna-
mové propojenych instalact, které byly jako celek pfedvedeny pouze pfi jediné piileZitos-
ti, ,,na nejvétsi vystavé dél jednoho umélce, jez byla kdy uspotfdddna v prostoraich NTT
(Nipponese Telephone and Telegraph) InterCommunication Center (ICC)* v japonském
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Tokiu, kterou uspoiddal v roce 1998 Hisanori Gogota.'" Nazvy jednotlivych Zesti édsti
byly TRANSLOCATIONS, THEATER OF HYBRID AUTOMATA, FRIENDLY FIRE, STEALTH, SCRIBE
a THE MAIDEN. Sdm jsem z této vystavy vidél pouze katalog a videonahrdvku viech Zesti
instalaci, jinak jsem ovSem vidél instalaci TABLE 2, zde nazvanou jako THEATER OF
HYBRID AUTOMATA, a to pfi jejim prvnim predvedeni v Galerii Mdnes (1994)," histo-
rickém prostoru na Masarykové ndbiezi u Vltavy v Praze. Znovu jsem ji pak vidél na re-
trospektivni vystavé Steina and Woody Vasulka: Machine Media, konané ve dnech 2. tino-
ra— 31. bfezna 1996 pii prileZitosti otevieni nového kiidla San Francisco Museum of
Modern Art. Mohu tak podrobné pojednat prévé o této konkrétni instalaci, pfi¢emz budu
zaroven odkazovat k nékterym dalsim.

Woodyho piivodné piivedla ke zkoumédni v oblasti videa zpétnd vazba. Dne 4. zaii 1974
fekl v Buffalu Anthonymu Bannonovi:

Seddvali jsme a pozorovali zpétnou vazbu, a ona se chovala doslova jako Zivd.
Vyvijela se ndm pfed o¢ima. Podobala se tim ohni nebo jinym pfirodnim jeviim —

tou cykli¢nosti."”

V roce 1979 sdélil Johanné Gillové:

Kdyz jsem poprvé vidél zpétnou vazbu, bylo mi jasné, Ze jsem prdvé zahlédl pra-
véky jeskynni oheni. Nebyla v tom jevu Zddnd vnéjsi souvislost s ni¢im jinym, lo
&isté o perpetuaci jistého druhu energie.'”

V roce 1992 se svéril Donu Forestovi:

Vzpomindm si, jak jsem se dival na televizni zrnéni a jak se mi spojovalo do tako-
vych obrazii, jaké jsem predtim nikdy nevidél. To byl, panecku, uditel! Nikdy
jsem nedokdzal pochopit, co je tak pfitazlivého na mandale, dokud jsem poprvé

nevidél zpétnou vazbu u videa."”

Pozdéji téhoz roku fekl Chrisu Hillovi:

na zpétné vazbé je piekvapivé to, Ze jakmile se jednou nastavi, jede si pak uz cy-
klicky dal, af u toho jsi, nebo ne. Zpétnd vazba je autonomni samohybny systém,

% % % P - 16)
SkOI‘O COos1 jak() Z1Voucl organismus.

11) Hisanori Gogota, Introductory: Notes on The Brotherhood. In: Woody Vasulka: The Brotherhood:
A Series of Six Interactive Media Constructions. Tokyo : NTT InterCommunication Center 1998, s. 7.

12) Jednalo se o vystavu ée.skf obraz elektronicky — vnitini zdroje. Srov. ¢ldnek B. Kerbachové v pFitomném
¢isle lluminace (pozn. red.).

13) Anthony B annon, Vasulkas: See Not Say. 7. 9. 1984, The Vasulka Archive.

14) J. Gill, Video: State of the Art, s. 46.

15) Interview: The Vasulkas, Don Foresta, and Christiane Carlut. 5. 12. 1992, Pati#, The Vasulka Archive.

16) Viz téz ,,Woody’s Famous Feedback Rap“ v jeho rozhovoru s Judem Yalkutem. J. Yalkut, Open
circuits: the new video abstractionists, strojopis, rozhovor datovan 1. 4. 1973 pro program WBAI-FM
»Artists and critics”, New York. The Daniel Langlois Foundation, Steina and Woody Vasulka fonds,
VAS B35-C1-2/2. Pfepis rozhovoru stejné jako jeho audio verze pfistupné online:
www.vasulka.org/Kitchen/K_Audiol.html.
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Zpétné vazbé, kterou bychom mohli oznadit za interakci vyvolanou autointerferenci, zi-
stal vérny 1 v pribéhu svého zkoumani kompozi¢nich moZnosti kybernetickych systémii,
v nichz zafizeni na vstupu monitoruji lidské 1 strojové ¢innosti, jez zase aktivuji zafizen{
na vystupu v souladu s naprogramovanymi internimi instrukcemi, které zdviseji na in-
terakci mezi obéma typy zafizeni. V dile THEATER OF HYBRID AUTOMATA vzal Woody
optické, mechanické ¢i robotické, pneumatické ¢i pamétové systémy a propojil je do
hybridni elektronické sité. Priavé tady je zdroj odkazu na hybridnost v ndzvu, pfi¢emsz
toto spdfeni strojii a jinych mechanismii je naprosto odlisné od principu autoplastické
neboli .,z vlastni podstaty” vychdzejici evoluce."”

Jak vyplyvd z grafického zndzornéni (obr. 4, 5), ¢ernobilych i barevnych fotografii
(obr. 6, 7, 8) a poc¢itacové generované virtudlni reality (obr. 9), zabyvd se toto konkrétni
dilo propojenim ¢i interakei mezi fyzikdlnim a virtudlnim prostorem, mezi vnéjsim lid-
skym operaénim prostorem a vnitinim pocitatovym modelem prostoru. Vojenskou reli-
kvif je tu roboticky gyroskop pouZivany k navddéni raketovych stiel na cile, ktery je na-
staven skoro jako néjakd lidskd hlava, v pevném tichytu uvnitf tfimetrové krychle, z niz
vykondvd pohyby a navigace orientované do viech tii smérii klasického kartezianského
prostoru. Celd instalace se fidi fadou naprogramovanych instrukei, takze se pribézné
reorientuje ve vlastnim fyzikdlnim prostoru tim, Ze uréuje polohu gyroskopickych hlavie
ve vztahu k ciliim/teréiim nastavenym do ¢étyF smérli vymezujicich krychli. Syntetizo-
vany hlas ohlaSuje hlavici samotné i1 divdktm kaZdou z jejich pozic a videokamera na-
pojend na gyroskop vysild obraz takto rozfidzovaného sledovani instalace jako celku
do videoprojektoru. Videoprojekéni systém je ovSiem naprogramovin tak, Ze skute¢né
promitané obrazy alternuji realisticky videem zachyceny obraz krychle s trojrozmérnym

17) K mému uZivani termini ,,autoplasticky* a , aloplasticky* viz Weston La Barre, Shadow of Child-

hood: Neoteny and the Biology of Religion. Norman : University of Oklahoma Press 1991, s. 11-12:
JZivotigné druhy se vyvijeji geneticky, to jest prostfednictvim piirozeného vybéru ndhodnych mutaci
nejlépe piizplisobenych zivotnimu prostiedi. Vzhledem k tomu, Ze télo Zivodicha se ménf, nazyv4 se tato
charakteristickd evoluce Zivocichti autoplastickou, neboli ,z vlastni podstaty vychazejici® evoluei. Tak
ptakiim trvalo miliony let, nez se jim vyvinula kfidla (aniz by pfi tom cokoli vytézili z prvki pochdzeji-
cich z dfivéjiiho vyuziti principu létani hmyzem ¢i jeStéfimi pterodaktyly); létani muselo v jejich pfipa-
dé prijit jako zvld8tini, novy vyndlez zprostfedkovany jinym druhem je&téra, archaeopteryxem.
Vyvoj ¢lovéka je oviem naprosto odligny. Lidstvo se nauéilo létat za pouziti celé fady nejriznéjiich pro-
stiedkfi, od letadel po meziplanetarni kosmické lodi, avSak bez pitomnosti jakékoli genetické télesné
zmény. Zapojenim volné pouzitelnych rukou a v disledku vyvoje, na jehoz konci byl velky mozek,
v kombinaci s primdtiim vlastnim stereoskopickym vidénim umoznujicim vyhodnoceni okolniho prosto-
ru, ptisobime na objekty vné naseho téla tak, aby se vyvijely co do struktury a efektivity bez genetické
zmény nadich pfednich konéetin ¢i kterékoli jiné édsti téla (na rozdil od ptdkd, ale i netopyri a velryb).
Tato novd ¢isté lidskd metoda je podstatou aloplastické neboli ,z cizi podstaty vychdzejici® evoluce.
Nadto muselo byt létdnf u jinych Zivo&iZnych druhii nutné chaotické — vyvijelo se s velkymi obtiZemi
a rozmanitymi cestami, takze pterodaktylové létali pomocei zbytnélych ;mali¢kd’, zatimeo netopyii létaji
pomoci tlapek, ptdci pomoci pazi a hmyz k tomu pouZivd rozmanité jiné ¢dsti téla — vesmés tu jde o vzd-
jemné nespojité vyndlezy, zatimco rlizné lidské skupiny dokdi pfejimat nejen létaci postupy, ale vegke-
ré znamé postupy najednou, a to bez jakékoli anatomické djmy. Aloplastickd evoluce tvofi onu obrov-
skou a nepopiratelnou prehradu délici od sebe druh Homo Sapiens a ostatni Zivoé¢isné druhy.” Viz téz
W.La Barre, The Human Animal. Chicago : University of Chicago Press 1964.
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pocitac¢em generovanym modelem téhoz prostoru, ¢imz dochazi i ve vnimani lidskych di-
vdkl k alternaci realistickych a virtudlnich projekei. Jakmile se tento poéitacové orien-
tovany prostor preorientuje na prostor fyzikdlni, posune se gyroskopickd hlavice do jiné
pozice a akce ¢i interakce miize zacit znovu. Koexistence téchto dvou typti prostoroveé-
ho zobrazeni (redlného videozaznamu a pocitacové animavané kreace) také poukazuje
k hybridni konstrukei prostoru, kde takzvané ,redlné* a simulované modely, z nichz
zadny neni dominantni, vzdjemné interaguji a propojuji se, pricemz vstupuji do bezpro-
stfedniho stfetu pfipominajiciho zdpas dvou dramatickych protivnika (¢i automatii) v di-
vadelnim prostoru uvniti krychle. Co tu probihd, je komické drama priibéiné kalibra-
ce. David Sears Mather pouzil ve svém popisu podobnych terminti, které tu zvyraziuji
kurzivou:

- ¥ P ey wil vty s ) N . - ) o
Tim, Ze nastavuje jevisté na sloZitéj&i integrace redlnych a virtudlnich prostori,
vymezuje tento medidlni environment trojrozmérny hybridni prostor, ktery vytvi-
i1 zakladni kontext, v némz se mizZe projevit dramatické, situaéni ztvdarnéni vir-

tuality. "

Nutno zdiiraznit, Ze tato konstrukce je rovnéz senzorickym hybridem, a také multi-
medidlnim hybridem. Napodobuje jakymsi ,,paradokumentarnim® stylem divdkovy
auditivni a vizudlni smyslové vjemy, jeho hmatovou senzoriku, a prostrednictvim svych
¢isté vnitinich spojii také to, co fyziologové nazyvaji nagimi autotelickymi soustavami."”
Protoze Woody tu vyuZzivd obrazovych a zvukovych zdznamii ze starSich technologif,
s nimiz pracoval dfive, miize byt prospésné, poddm-li tu Sir&imu étendiskému publi-
ku, tedy pfijemctim této mé pisemné performance, souhrnnou charakteristiku situace,
do niZ dospél. Ocituji tudiZ ndsledujiei partii z jednoho z mych esejt z doby pred dva-
ceti lety:

Digitdln{ zobrazovdni dvojndsobné generalizuje proces konstrukce obrazu, nebof
tu neexistuji Zddnd omezeni kladend na interpretaci, zaznam ¢i syntézu obrazi.
Poécitace jsou generalizovand zafizeni uréend k provadéni operaci se systémy sym-
boli. Poéitaé ,,nevi®, Ze informace, jez zpracovdvd, vytvdreji néjaky ,,obraz®, né-
jaky .zvuk® nebo néjaky .text", pficemz data jsou volné pievoditelnd z jednoho
kédovaného zobrazeni do druhého. Stejné jako video, i digitdlni systémy mohou
zobrazovat, zpracovdvat a syntetizovat i bez permanentniho zdznamu. Na rozdil od
filmu ¢i videa umoZiuje digitdlni zobrazovdni separovat primdmni tvorbu obrazu
a syntaktické rysy, jez obraz modifikuji a tvaruji. MiZzeme tak uklddat a vybirat
obrazové informace (,,data®) a ddle tyto informace zpracovdvat, a to jakkoli se nam
zlibi, s pouzitim né&jakého ,,programu®, ktery rovnéz miize byt ukldadan, vyvoldvdn

ot : s 20
z paméti a modifikovan.”

18) David Sears Mather, Compositional Networks. In: Woody Vasulka: The Brotherhood, s. 40.
19) Velice zajimavou knihou pojednévajici o téchto obecnych otdzkdch je prace: Tor Norretranders,
The User Illusion: Cutting Consciousness Down to Size. New York : Penguin Books 1998, piivodné vyda-

nd v Ddnsku pod ndzvem Maerk verden (1991).
20) Gerald O’ Grady, Media Study — State University of New York at Buffalo. Buffalo, NY 1983, s. 1.
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Bez ohledu na to, jak hluboce jsme ukotveni v jazyce — Heidegger fekl, Ze ¢lovék exis-
tuje v ,,domé z jazyka® —, bychom neméli zapominat na to, zZe slova ,,program® se uzivd
i k oznaceni Zivého divadelniho, hudebniho ¢i operniho piedstaveni, nemluvé o rozhla-
sovych a televiznich programech. Recky vyraz programma oznacoval ,vefejné ozndme-
ni v pisemné formé*, pficemz fecké slovo gramma znamenalo ,,néco napsaného ¢i na-
kresleného®, tedy vyznam obsaZeny v ndmi pouZivanych slovech diagram, telegram
a oviem i elektrokardiogram. Clovékem, jenZ programoval neboli ,,psal kéd“ pro Woody-
ho konstrukce z posledni doby, je Russ Gritzo, ktery svou vlastni prvni ,,architekturu®
nazval ,,Intercom® a charakterizoval ji jako ,,Spojené narody komunikaéniho softwaru®.
Ten mimo jiné napsal o tom, jak Woody v dobé, kdy spolu o téch vécech zacinali disku-
tovat, opakované hovofil o ,,protagonistech”, ¢imz tehdy Russe privedl k naprogramo-
vani systému, ktery pojmenoval architektura ,,ACTOR* (herec): ,,Ugelem architektury
ACTOR je vznik média, v némz bude software hrét, podobné jako postava v divadeln{
hre, jedinou predikovatelnou tdlohu.” Actor pfijimd podnéty z libovolného z fady rozma-
nitych pfistrojti, z housli ¢i z kamery, propojenych vzdjemné pomoci jednoho z Woodym
zkonstruovanych hybridd prostifednictvim vstupniho interface MIDI?". Gritzo piSe:

ACTOR mé konkrétni naprogramované instrukce — mtZete je oznaéit jako jeho
scéndf, uloZeny v textovém souboru — vysilajicf pfislu$né instrukce v rodném ja-
zyce libovolného z ovlddanych prvki, napifiklad laserového prehrdvade diska éi

. 7 s 22
pneumatickych vélet.™

Actor dokdze vyslat podnét nebo reakei smérem k néjakému jinému Actoru ¢i celé sérii
Actortl, v souvislosti s ¢imz Gritzo zdtiraznuje, Ze kazdy Actor je diskrétni a predvidatel-
ny — on sam je charakterizuje vyrazy ,,singuldrni* a ,,individudlni* — a Ze mnoZina vsech
Actorti, af uz funguji ve vzdjemné shodé, ¢i konfliktné, podava ndzorny piiklad organic-
ké ¢innosti na vysoké drovni, kterou nazyvd ,.biologicky analog®. V rozhovoru s Melody
Sumnerovou o svém THEATER OF HYBRID AUTOMATA Woody prohlésil:

Na& dramaticky smysl bazi po pfekvapivéjsich pravidlech, po otevienych koncich
a abstraktnéjsich vyjadfovacich prostiedcich, po zobrazovan{ principti a tenden-
ci presahujicich nas$i omezenou psychologii. Jd se vlastné nijak zvldsf nesnazim
depsychologizovat prostor, spi3 se zajimam o tvorbu modela pro alternativni stavy

w » 23)
védomi.

Vezmeme-li v tdvahu historicky posun smérem od akce k interakei, o némz jsem pojed-
nal v pfedchozim textu ve vztahu k vyvoji medidlni technologie, nemohu uzaviit svou
tvahu o Woodyho TABLES, aniZz bych uvedl alespon stru¢ny popis jeho dila SCRIBE.
Videokamera tu vytvdif obraz slov v néjaké knize. Kniha je uchycena na robotickém ra-
meni, jimZ otd¢i pneumaticky podtlakovy mechanismus. S pomoci softwaru pro optické

21) MIDI (Musical Instrument Digital Interface) — standardizovany popis hardwarovych a softwarovych pa-
rameltrl pro spojeni pocitace s vnéjsimi hudebnimi zafizenimi (pozn. red.).

22) Russ Gritzo, The Evolution of the Soul in the Machine. In: Woody Vasulka: The Brotherhood, s. 113.

23) Melody Sumner, Interview with Woody Vasulka. Crosswinds 1992 (listopad), s. 23.
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rozpozndvani znaku (optical character recognition) kresli soufadnicovy zapisovac pomo-
ci bodového svétla na fotoelektrickou tabulku pismena, kterd se pritbéiné ztrdceji, aby
uvolnila misto pro transkripei dal$i stranky knihy do stejného prostoru (nedochdzi tu
k obraceni listii). Software pro rozpozndvéni slov zdaroven vysild instrukce hlasovému
syntezitoru a dany Actor piislugnd slova ,,vyslovuje” smérem k divikiim. Chyba vznik-
ld ve kterémkoli z téchto médii se prenasi do ostatnich, ¢imz se ndzorné predvidi, Ze
jakékoli kybernetické prekédovdni ¢i provedeni ikolu je ,,hybridem™ mezi stabilitou
a nestabilitou, signdlem a Sumem. SCRIBE je jedinym z uméleckych dél, s nimiz jsem se
dosud setkal, které v podobné hloubce tézi z mySlenky Marshalla McLuhana, Ze médium
je sdélenti, ze jakdkoli zména v médiu vyvoldvd preskupeni vzdjemného poméru lidskych
smysl, jez funguji sou¢asné jak v oblasti recepce, tak v oblasti tvorby naSich smyslo-
vych vjemii, naSeho obrazu svéta, naSich individudlnich védomi. Woody kdysi fekl:

Uméni v zdsadé nabizi nepfetrzity proud modeli védomi, a mé pfitom za-
jima to, zda tu existuje moznost skute¢ného a tiplného prestavéni védomi
tak, aby odpovidalo n&jakému modelu.””

Stoji za pozornost, Ze Woody se Steinou v roce 1974 navétivili nékolik kazdotydennich
semindri Marshalla McLuhana v Centru pro kulturu a technologii Torontské university.
Dne 5. prosince 1992 Woody v rozhovoru s Christiane Carlutovou, Donem Forestou
a Steinou v Pafizi shrul své vzpominky na McLuhana témito slovy:

On obvykle zkonstruoval néjaky virtudlni jazykovy mechanismus. Jakysi hraci
stroj na zptsob pinballu. Mohli jste mu pak pfedhazovat bud néjaké podstatné
jméno, nebo sloveso, a ten strojek zacal tikat. Bylo tizasné pozorovat, jak zpraco-
vavd la slova. Ohybala se, smrskdvala, natahovala, aZz kone¢né vypadla ven a byla
celd zprevrdcend... Myslim, Ze vSechny jeho slavné vyroky pochdzely z néjakého
takového imaginarniho lingvistického stroje.”’

Je zajimavé, Ze predsadka knihy Woody Vasulka: The Brotherhood je ¢ista bild stranka
s ndsledujicim citdtem z Marshalla McLuhana na hornim okraji: ,.Clovek se stavd takFi-
kajic pohlavnimi orgdny svéta stroji, jemuz umoziuje rozplozovat se a vyvojem dospivat
k novym formdm.“ To jsou tedy doslova prvni slova, které si pfec¢teme na tivod tokijské
vystavy. Na samém dolnim okraji téZe stranky pak je citace vyroku Woodyho Vasulky:
,»Stroj se koneéné proménil v pohlavni orginy ¢lovéka.”* Woody ¢asto hovoril o tom,
Ze se nedokdZe zabyvat tradi¢ni, staromédni psychologii filmu a divadla.”” Tady mi
ovem pfresto piipadd, Ze ve svych konceptech ,bratrstvi® a ,,panny® vyuzil velice tra-
di¢ni psychologie maskulinnich a femininnich stereotypti, a Ze — naprosto stejné jako
tahle metafora nehraje v podstaté viibec zZddnou roli u McLuhana — u Woodyho signali-
zuje jeji uZiti to, ze jeho tvorba nesouvisi s Zddnymi soudobymi revolu¢nimi socidlnimi

24) J. Gill, Video: State of the Art, s. 49-50.

25) Interview: The Vasulkas, Don Foresta, and Christiane Carlut. 5. 12.1992, Paiiz, The Vasulka Archive.
26) Woody Vasulka: The Brotherhood. s. 1.

27) J. Gill, Video: State of the Art, s. 48.
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a my&lenkovymi sméry typu queer theory, transgenderingu, ba dokonce ani s transgeno-
vym uménim (transgenic art) jeho kolegy Eduarda Kace.

Ma reakce na onu sexudlni metaforu mize byt piilig doslovnd, to znamend, ze Woody ji
pouZivd pouze ve vztahu ke konceptudlnimu divadlu automatii v jakési aloplastické hyb-
ridité, kterou si moje vlastni fantazie, jeZ je méné divadelnf a virtudlni nez ta jeho, nedo-
vede vizudlné predstavit. Recky vyraz theatron, oznacujici ,,misto na divani, byl odvo-
zen ze slovesa theasthai, ,,divat se*. Woody Vasulka sdm jednou fekl:

g
Ceské slovo . divadlo™ md z gramatického hlediska vyznam ndstroje, na ktery se

P v p . L . son v w 2
divite. Je stiedntho rodu a je stejné pasivni jako, feknéme, stal.*

Recky vyraz theorein (odtud naSe teorie) pak znamenal ,,pozorovat®. Toto své pitvani ¢ili
autopsii automati musim uzaviit konstatovanim, Ze fecké autopsia (auto+opsis) zname-
nalo ,,sebe-nazirani™, nebo také ,,vidéni vlastnima oc¢ima®.

Sférické pozndani

Dalo by se Fici, ze déjiny dramatu zapocaly na Zapadé dialogy ¢i rozmluvami nebo ver-
balnimi interakcemi Sokratovymi, zatimco na Vychodé zapocaly mudrou, neboli gestic-
kym jazykem, v némz hovofi ruce, zatimco zbytek téla vyjadiuje tancem naladu. Sokra-
tes fikal svym Zdktm: ,,Mluvte, abych vds mohl vidét. Asijsky umélec by byl mohl
fikat: ,,Tancete, abych vds mohl sly3et.” Tradiéni dramatickd pfedstaveni Vychodu i Z4-
padu zacinala slovem ,vchazi® (,enter”). Performance Vasulkovych zacéinaji vyrazem
winter-“. Oba umélei svou tvorbu vidycky oznacovali za dialog s urc¢itymi nastroji, pii-
¢emz akceptovali, Ze v rdmei vzdjemné vymény hraji dané ndstroje hlavni role v tomto
novém typu dramatu, které nemd scéndr a je nepfedvidatelné. Woody to v jednom rozho-
voru vysvétloval ndsledovné:

NaZe tvorba je dialogem mezi ndstrojem a zobrazenim, my si tedy nechceme na-
pred vytvéfet jakousi konceptudlni pfedstavu o obrazu, oddélené od néj vytvorit
jeho védomy model a posléze se pokouSet mu obraz pfizpisobit, jako to délaji
ostatni. Ndm jde spi§ o vytvofeni néjakého nastroje a o dialog s nim; tim se zafazu-
jeme do rodiny téch, ktefi nachdzeji obrazy jako nalezené objekty (found objects).
Celd vée je vEak slozité)si, nebof my ty ndstroje nékdy sami vymyslime, coz zna-

s v v Py ” v 29)
mena, Ze rovnez vykonavame knm-eptualm ¢innost.

Woody odjakZiva respektoval nezdvislé konstruktéry jakoZto ¢leny alternativni primys-
lové subkultury i jako kolegy umélce, a v souvislosti s tim rozsifoval vlastni definici po-
jmu umélce, jak ji aplikoval sdm na sebe, o jejich ¢innost v oblasti projektovani a kon-

struovani strojii jakoZto pokracoviani tradice dratenikli ¢i jesté diivéjsich primitivnich

28) The Vasulka Archive, nedatovdno.
29) J. Gill, Video: State of the Art, s. 48.
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brikolért, popsanych Claudem Lévi-Straussem v knize Mysleni prFirodnich ndrodi.
Woody se domnivd, Ze bezii¢elné nutkdni k sestrojovdni individudlnich (custom-made)
ndstrojli, pro néz nemusi nutné existovat zddné vyuziti a jez se rozhodné nemaji stat
pfedmétem hromadné vyroby a prodeje, je projevem paralelnim k nutkdni tvofit umé-
ni. Ve svém tvodu k videopdsce ARTIFACTS (1980, 22 min., bar.), jejimz obsahem jsou
obrazy generované z digital image articulatoru, ktery zkonstruoval spolecné s Jeffreym
Schierem, iika:

Slovem artefakty tu mdm na mysli to, Ze se o dcast na tvir¢im procesu musim dé-
lit se strojem. Na ten pfi tom pfipadd aZ pi{lis mnoho prvki této ¢innosti. Vy tyhle
obrazy vnimadte stejné, jako jsem je vnimal jd — totiZ jako soucdst hleddni, zkou-

2 2 30)
marnil.

=043l

O dile THEATER OF HYBRID AUTOMATA uvazuje jako o ,,shluku osvicenych ndstrojt
pfi¢emz véii, Ze jeho mechanismy jsou ,,uméleckymi hvézdami* jeho performanci a ope-
raci. V rozhovoru s Kenem Ausubelem mu k tomu rekl:

Pokou$im se o vytvdfeni ndstroji, v nichz je obsaZena vétsi mira tajemstvi, nez ja-
kou jsem jd sdm viibec schopen pojmové vyjddfit. To je to, ¢emu fikdme ,,oteviené
systémy®, tedy takové, které lze zapojoval nejriznéj$imi zpasoby: prosmyckovani
(loop through), smy¢ka kolem (loop around), opétovny vstup (re-entry), zpétnd vaz-
ba (feedback). Pravé tohle bylo pfizna¢né pro vétSinu nasich zdafilejsich ndstroja —

- - . . . ~ ¥ v e weo 32
tahle schopnost dét se ndstrojem inspirovat, spide nez si jim nechat slouZit.™

Woody se dotkl i sociologického hlediska a fekl Kenu Ausubelovi, Ze ,,spolecnost jevi
tendenci k sociobiologickému uspofdddni zaloZenému na ¢im dél uzsi specializaci, v je-
jimZ rdmei plati rozdéleni na dodavatele a uzivatele,” zatimco v nepublikované pozndm-
ce (1992) k THEATER OF HYBRID AUTOMATA konstatoval:

Chei provést fadu prostorovych experimenti zamérenych na zkoumdni volnich
a mimovolnich gestickych a spasmodickych dat, s cilem jejich zapracovdni do
pribéiné se rozrustajiciho dramatického souhrnu parametrii a pravidel (protocol)

: ; 8o . 33
divadelniho uméni v jeho komplexnosti.™

Postupem ¢&asu jsem zjistil, Ze onen diraz obvykle kladeny na analytickou podstatu Va-
sulkovy tvorby paradoxné neni na misté. Zpodcdtku jsem i jd sam zduraziioval Woodyho
posedlost jedinym rdmcem dirkové kamery, pfitom jsem vak zdroven ve své vlastni ana-
lyze dila 1-2-3-4 upozorfioval na zapojeni vétiiho poétu monitord s cilem proméfiovat
divdkovo vnimdni jediného rdmce na jediné obrazovce.

30) Woody Vasulka, cit. in: Steina & Woody Vasulka. Video Works. Tokio : NTT InterCommunication-
Center (ICC) 1998, s. 44.

31) Ken Ausubel, Woody Vasulka: Experimenting with Visual Narrative. News and Review, 11. 5. 1983,
s. 10.

32) Tamtéz, s. 9.

33) The Vasulka Archive, nedatovino.
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Sociolog, ktery je uzndvanym mistrem
v oboru mikroanalyzy naseho viedniho
zivota, Erving Goffman, zkoumal rozma-
nité ramce (¢ kontexty), jichz pouziva-
me k pochopeni kriatkodobych tseki
béZné ¢innosti. Ve své prdci Frame Ana-

lysis: An Essay on the Organization of

Experience™ uvddi ptiklad muzZe, ktery
stoji pred svym domem, dd tam néjaké
instrukce postiakovi, pozdravi se s ko-
lemjdoucim pdrem, nastoupi do auta
a odjede. Autor konstatuje, Ze zminéné
pokyny spadaji do kategorie pracovnich
roli, zatimco onen pozdrav se odehrdl
v rdmei nezdvazného hovoru, k némuz
dochdzi v jiné kategorii socidlni inter-
akce, totiz v oblasti ritudlu. Koneéné
systém dopravni je souddsti neosobni
oblasti pravidel. Jaksi mimochodem po-
znamendvd, ze drobné fyzické ikony
piedstavované pfeddnim a pfijetim do-
pisu ¢i otevienim a zavienim dvefi auto-
mobilu patfi mezi ndvykové rutinni ¢in-

nosti provadéné motorickou soustavou

Vasulkovi v Chaco Canyon v Novém Mexiku

Foto Meridel Rubensteinova
(Gerald O’Grady /ed./, The Banned and
the Beautiful: A Survey of Czech Filmmaking
1963—-1990. New York : The Joseph Papp
Public Theater 1990, s. 66.)

lidského téla, tedy do oblasti kinetické a autotelické. Nakonec dodava:

Jakmile navic nd$ muz vyjede, mize se jeho fizeni vozu stat rutinni ¢innosti, nacez

se jeho mysl pravdépodobné odpoutd od silnice a bude podnikat bleskurychlé vy-

5)

lety do svéta fantazie.”

V souvislosti s touto posledni pozndamkou jsem ke svému prekvapeni zjistil, Ze jedendct

let predtim umélec, jenz ve své tvorbé s velkou naléhavosti vychazel z viedni sloZitosti

kazdodenniho Zivota, takfikajic simuloval naprosto stejnou situaci. Rad bych zde ocito-
val (a to véetné pieklepti a chyb) z Notes on Painting Roberta Rauschenberga:

Pozndmka o malitstvi 31. 10. — 2. 11. 1963

Zjisfuju Ze je skoro nemozné vysyp led psdt o hiidel od jeepu své praci. Koneept 1

planetdrium zdpas o keup stoji proti logické plynulosti odtrhnout krouzek vlast-

ni jazyku koné a komunikaci. M4 fascinace obrazy otevieno 24 hod. M4 podsta-

tu v komplexni provdzanost nespojitych vizudlnich faktd vyhfivany bazén které

34) Erving Goffman, Frame Analysis: An Essay on the Organization of Experience. New York : Harper

& Row 1974.

35) Tamtéz, s. 561.
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nerespektujf gramatiku. Forma pak denver 39 je skorempddem nanic. Tvorba po-
tom miiZe elektricky podnik degenerovat v klisé sebe samé. Zavazadla. Pravé to
je nevyhnutelny udél trzisté kazdého neZivého objektu ndkladni trasy ¢imZ mam
na mysli cokoli co v sobé nemd zabudovanou potencidlni nestdlost...

Zdkladem vysledku tvorby je ledovy led suma intenzity koncentrace a radosti
o niZ usilujeme kiiZovatka v pribéhu tviiréiho aktu. Umélec musi byt bytostné
citlivy a mus{ mit $tésti. Mé osobné nikdy nezajimalo néjaké ospravedlnitelné
zdtivodnéni pohlednici protoze pracovni dspéch je z funkéniho hlediska blud.
Tvofit néco ¢eho je zapotfebi znamend brat uméni zkratka. Pfipadd mi Ze valnd
mira indidnské mokasiny nebo naléhavého puzeni k tvorbé spocivd v tom ze ¢lo-
vék jedna svobodné prdtelé a zndmi k vdam mohou v nejblizsi budoucnosti nalézt
cestu. Americké posStovni zndmky — hygienicky balené — vam uetii cestu na postu
tvary... slozky... ¢isti fetizkem na kli¢e zapomnél sis ho vzit... Za dc¢elem vytvo-
feni ¢ehosi co lze definovat jako potiebné jen na ryby 7 springs az po skonceni
jeho existence pFi¢em? lze dany tsudek kdykoli zménit. 15'18". Pro uménf je ne-

smirné diilezité, aby bylo neodtivodnitelné.”

Rauschenbergiiv myslenkovy koncept, ,,obrazy* juxtaponované se znaky, jez vnimaji jeho
o¢1 ve chvilich, kdy se divd z okénka vozu — ,,otevieno 24 hodin® —, by mohly klidné po-
slouzit jako ten nejlepsi a nejispornéjsi popis skute¢ného procesu jeho vylvarné tvorby
a vlastné i jeho dila jako celku. Paralelni ndzory Goffmana i Rauschenberga tu odhaluji
jeden paradox, totiz Ze k odkryti podstaty mnohem vétsiho obrazu nevede pfihodné;jsi
cesta nez detailni analyza. Tim se dostdvdme dal na cesté k tomu, ¢emu zde budu fikat
sférické pozndni. V dile ARTIFACTS je jeden z celkového podétu 307 200 (640 x 480) pixelf
uvnitf televizniho policka podroben takovému zvétseni, aby zabral celou plochu obra-
zovky. Pixel, tedy nejmensi prvek obrazu samostatné zpracovatelny v rdmei zobrazovaci-
ho systému videa, je zvldstni slovo utvofené kombinaci vyrazu ,,pics”, coZ je anglické
slangové oznaceni obrazki (,,pictures™), s koncovkou vzniklou z (anglické) prvni slabiky
slova ,,el(ement)®, prvek. I slova tedy pribézné unikaji z ramce svych ,,poli¢ek™ a trans-
formuji je.

Réd bych nyni pfeformuloval historii zipadniho divadla podle jiného vzorce. V priibéhu
jeho kulturniho vyvoje dochézelo k posunu od li¢eni osudii bozstev v feckém dramatu,
pres pribéhy kralt (Richard 11., Lear, Prospero), az po Zivoty oby¢ejnych smrtelnik, jak
je poddvaji Arthur Miller (Willy Loman) a Samuel Beckett (Estragon a Vladimir). Miller
musel napsat svilj dnes slavny esej Tragedy and the Common Man,” aby jim zareagoval
na polemiku o tom, zda obyé¢ejnd lidskd bytost miiZze sehrat iilohu hrdiny. Vasulka nyni

36) John Russell — Suzi Gablik (ed.), Pop Art Redefined. New York : Frederick A. Praeger 1969,
s. 101-102 (viz obr. 10). Viz téZ Rauschenberg: An Interview with Robert Rauschenberg by Barbara Rose.
New York : Vintage Books 1987; a ROCI — Rauschenberg Overseas Cultural Exhibition. Washington,
D.C. : National Gallery of Art 1991 (katalog k vystavé). Rauschenberg nav&tivil jedendct zemf; v kazdé
z nich vytvofil jedno dilo, v némz pouzil materidly ziskané na misté, s nimiz oviem on sim nemél pred-
chozi zkuSenosti; spolupracoval s mistnimi vytvarniky; a o pribéhu celého procesu porizoval video-
nahrdavky. Del&i dobu usiluji 0 moZnost predvést tyto videopdsky v simultdnni expozici ve tvaru koule ¢i
glébu, jako prezentaci ,,¢asu* Rauschenbergova svéta.

37) Arthur Miller, Tragedy and the Common Man. New York Times, 27. 2. 1949, s. 1.
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vytvofil nové dilo, kombinaci performance, dramatu a interakce, v némz se hrdiny stava-
ji stroj a lidské smysly s nervovou soustavou. Jak zdiraznil ve dvou zdsadnich knihdch
kanadsky badatel Donald Theall, i James Joyce nastoupil svou uméleckou drdhu se zd-
mérem stdt se dramatikem, ¢asto se sdm oznacoval za inZenyra ¢&i technika, a jak je zna-
mo, usporadal jednotlivé ¢dsti Odyssea tak, Ze sttedobodem kazdé z nich je néktery z lid-
skych smyslil a é4sti téla.” Dila MACHINE VISION a THEATER OF HYBRID AUTOMATA jsou
Vasulkovymi verzemi Joyceova hrdiny z Plaéek za Finneganem, HCE (,,Here Comes
Everybody®) ¢ili Humphreyho Chimpdena Earwickera, v jehoz osobé se snoubi pad
Humpty Dumptyho ze zidky, laboratorni vyzkum veskerych vyhonkt lidského rodu
(Chimp-den = ,Simpanzi doupé®) uskuteénény Darwinem, jak zdiiraznil George Her-
bert Mead, jakoz i novodoby pohyb smérem od pfevdzné vizudlniho k auditivnimu modu
(Earwicker, ¢esky pfiblizné ,,usdk®).

Pfi tvorbé v intencich svého nového média, jimz je interakce zvuku a prostoru, se Vasul-
kovi zabyvali vertikdlni i horizontdlni kompozici v prostoru i ¢asu, a to vizudlni i audi-
tivni. MACHINE VISION, jeZ je sérii rozmanitych instalaci vizudlnich aparati sestrojenych
s cilem dosdhnout tipIného odtrieni kamery od lidského zpiisobu nazirani, dokdzala nej-
vystiznéji popsat Steina: ,Vytvaiim vidéni, které je schopné po celou dobu pojimat pro-
stor v jeho tiplnosti.“* Woody pak formuloval nékteré velice uzite¢né poznatky z oblasti
estetické teorie tykajici se rozdilt mezi filmovym a digitdlnim prostorem:

Filmovy prostor funguje ve dvou protikladnych vektorovych faddch. Predstavime-
li si prostor v podobé koule, pak prvni fada filmovych vektorti sleduje bod v jejim
stredu ze viech myslitelnych dhld. Druhd fada vektort sleduje povrch koule z né-
jakého bodu uvniti — coz opét skytd nekonedné mnoZstvi voleb. Na tyto vektory se
vztahuji riiznd konkrétni omezeni: nesmi pronikat skrz existujici povrchy vymeze-
nych ploch, a jejich fungovéni je podminéno pfitomnosti svétla. Film pragmaticky
voli silné zredukovanou mnoZinu celkového poctu vektorli — totiz takové, jez jsou
psychologicky adaptabilni. Faktory piisobici ve filmové redukei souviseji s hori-
zontdlnosti a vertikdlnosti okolniho prostredi (napf. horizont{ ¢i stromi), a to v za-
vislosti na tiZi a pozici lidského pohledu. Redukce md za ndsledek konstituovani
specifické oblasti koule, frekventované a vyuzivané coby syntakticky zdroj: oblas-
ti, kde se kamera ocitd nejc¢astéji.

Pro digitdlni prostor tudiZ neexistuje Zddnd obecné pouZitelnd metoda pozorovani
svéta podobnd té, jiz disponuje kamera se svym dirkovym/¢ockovym aparatem.
Digitdlni prostor je prostorem vykonstruovanym, v némz kazdd slozka, kazdy
aspekt, koncept a plocha musi byt definovdna matematicky. Svét tvofeny uvnitf

poéitace je pouhym modelem reality jakoby vidéné okem kamery."”

38) Donald F. Theall, Beyond the Word: Reconstructing Sense in the Joyce Era of Technology, Culture and
Communication. Toronto : University of Toronto Press 1997. Theall pige o tom, jak Joyce vytézil Mar-
shall McLuhan ve své préci The Virtual Marshall MclLuhan. Montreal — Kingston : McGill-Queen’s Uni-
versity Press 2001.

39) Robert Haller, An Interview with Steina. Pofizeny v Anthology Film Archives 28. 10. 1980 a revido-
vany Steinou 18. 2. 1981, The Vasulka Archive.

40) The Vasulka Archive. Ke vztahu matematiky k jinym médiim, napf. k abecedé ¢i videu, viz prdci toront-
ského spolupracovnika Marshalla McLuhana, Roberta K. Lo gana, The Sixth Language: Learning

25




ILUMINACE

Gerald (’Grady: Sférické pozndni Woodyho Vasulky

V zavéru svého proslovu z prosince 1992 ve Frankfurtu nad Mohanem, nazvaného Za non-
centrickym naratiwnim prostorem (Toward a Non-Centric Narrative Space), pouzil vyraz
wevent” (uddlost) jako oznaceni ¢inu nebo ¢innosti, pricdemz prednesl ndsledujici pla-
mennou vyzvu:

Co je ale uddlost? Uddlost je nyni. Pozorné poslouchejte: kazdy bod v prostoru ge-
neruje néjaké nyni. Toto nyni je sférickou uddlosti, rozpind se a §i¥i, jelikoz je vy-
zafovano z kazdého bodu v prostoru. Je to kontinudlni proces. Neustdle existuje
néjaké nové nyni. Prostor je napéchovany vééné se rozpinajicimi nyni. A neZ se
nadéjete, tvori cely prostor husty interferenéni vzor slozeny z riiznych nyni!

Ud4lost stoji a padd se splnénim jednoho pfedpokladu: totiz Ze generovdni nyni
md byt synchronni udalosti: takové nyni musi generovat i body vzddlené od sebe

» v e 41
celd svételnd létal™

Jak MACHINE VISION, tak THEATER OF HYBRID AUTOMATA, prvni z nich pfimocare a intui-
tivné, druhé digitdalné kalibrovanym virtudlnim zpisobem, predstavuji sférické (kulo-
vité) prostory. Slovo ,.,emblém“, odvozené z feckého emballein (vhodit, vhazovat), od-
kazovalo k hyperbole (vyhazovat do vysky), parabole (nahazovat do fady vedle sebe),
a symbolu (hdzet spole¢né) — sympatie znamend citit spolecné, jd tedy hdzim pojem
»emblém® pravé sem, v souladu s jeho alegorickou povahou ¢&ili ve vyznamu figury, kte-
rd cosi identifikuje. Obrdzek 11, emblém, je fotografie Meridel Rubensteinové, na niz
jsou Steina a Woody Vasulkovi pfi prdci v Chaco Canyonu v Novém Mexiku, pfi¢emz vzi-
jemné pozoruji své zrcadlové odrazy v jakési kouli. P¥ipomind mi to sluneéni hodiny,
které sestrojil Tonino Guerra jako vzpominku na manzele Felliniovy v italském Penna-
bile. V zdvislosti na otd¢eni Zemé kolem slunce se na téchto hodindch v uréitou denni
dobu, jez se nepatrné méni podle roéniho obdobi, propoji odraz dvojice postav nazva-
nych Federico a Giulietta (obr. 12).

To, ¢emu zde fikdm sférické pozndni, je pfedmétem zdjmu Vasulkovych uz dlouhou
dobu. Poéitky tohoto zdjmu sahaji do roku 1967, pouhych par let po jejich pfijezdu do
New Yorku. Toho léta, kdyz se Steina vratila na krdtkou ndvStévu na Island, se Woody se
Svfcarem Alfonsem Schillingem nastéhovali do podkrovi nad obchodem firmy Hero
Sandwich na 128 Front Street, které kratce predtim uvolnili Robert Rauschenberg s Jas-
perem Johnsem (obr. 13). Schilling i Vasulka nedlouho pfedtim spolupracovali s Alexan-
derem Hammidem, ktery stdl v roce 1930 v Praze u zrodu filmové avantgardy a pozdé-
ji emigroval do Spojenych stdtd, kde se stal manzelem a uéitelem Mayi Derenové, ve
ctyFicatych letech 20. stoleti jedné ze zakladatelskych osobnosti americké avantgardni

a Living wn the Internet Age. Toronto : Stoddard 2000. V ndvaznosti na tyto mé tvahy viz Loganovy
odkazy naprice D. Schmandta-Bessereta, From Tokens to Tablets: A Re-evaluation of the So-
Called Numerical Tablets. Visible Language 15, 1981; Ty %, Clay Symbols for Data Storage in the VII
Millenium B.C. In: Studi di Palentologia in onore di Salvatore M. Puglesi. La Sapienza : Universita di
Roma 1985.

41) The Vasulka Archive. Jedna verze tohoto referdtu pozdéji vysla tiskem in: Marco Maria Gazzano
(ed.), Steina e Woody Vasulka: Video, media e nuove immagini nell’arte contemporanea. Roma : Edizio-

ni Fahrenheit 451 1995, s. 106-108.
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Vasulkovi v Albright-Knox Art Gallery, Buffalo, NY
Foto Kevin Noble

kinematografie. Projektem, na némz se tenkrit v8ichni tii podileli, byly polyekranové
filmy Francise Thompsona pro Expo '67 v Montrealu. Nékolik let poté spolu Schilling
s Vasulkou pracovali i ve studiu Harveyho Lloyda, ktery vytvirel nejen polyekranové
produkce, ale i multimonitorové videoprezentace s uzavienym okruhem. V tom podkrovi
si pripadali, jak mi pozdé;ji fekl Schilling, jako ,,dva mali kluci zabrani do hry®. Odstra-
nili z kamer strhovaci drapdkové mechanismy, coZ jim umoznilo pofizovat nekonec¢nou
fotografii, a zkonstruovali oto¢nou kouli osazenou zrcadly, kterd simultanné zaznamena-
vala cely bezprostiedné viditelny svét ze vSech tihli pohledu. Jak mi Vasulkovi pozdéji
rekli, Schilling mél na oba obrovsky vliv.

V jednom ze svych experimenti (1973) si Schilling zakryl o¢i parem malych piijimact
napojenych na dvojici kamer. To mu pak vlastné umoznilo odklddat ,,0¢i“, klast je na
stil, a tim, Ze nami¥il kameru na sebe, vidét dozadu, nebo se divat jednim ,,okem* do-
piedu a druhym soucasné dozadu. Na obrdzku 14 je zachycen s obéma ,,o¢ima* v rukou.
V dobé, kdy byli Vasulkovi v Buffalu, strdvil tam Schilling dva semestry jako hostujici

prednd3ejici (obr. 15)."

42) Nasledujiei knihy obsahuji iivod do tvorby Alfonse Schillinga: Alfons Schilling Binocularts (New York :
Galerie Adriane, nedat.) — na posledni fotografii na s. 92 je Schillingova podobizna zpracovand apardtem
scan processorem. oznacend jako ,,Schillings face as a landscape by Woody Vasulka®: Sinneswerkzeug:
Kunst Als Instrument: Bernard Leitner, Max Peintner. Alfons Schilling (Graz : Kulturhaus Graz 1991):
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V dobé, kdy se Woody v New Yorku stile jesté trochu vénoval filmové tvorbé, umistili
s Alfonsem kameru na oto¢ny talif a ¥idili ji pomoci ddlkového ovladace; potom umisti-
li na tentyz tali¥ projektor a imitovali pohyb néjakého objektu, napiiklad lidskou chizi.
Woody pak zkoncipoval film pro dvé kamery, které nepietrzité rotovaly v rozpéti 180°,
a napsal scéndf pro dva muze, ktef{ v ném méli krdcet tak, aby jeden byl druhému v pa-
tdch, a méli si podat ruce. Woody rovnéZ modifikoval $térbinu panoramatické kamery
a popsal pak svij projekt Judu Yalkutovi:

Jeliko? se ale Stérbina taky pohybuje, zdvisi vSechno na tom, jak je zkonstruova-
nd, coZ znamend, Ze jedna otdc¢ka se vlastné opakuje vidycky po sedmndcti poli¢-
cich, protoZe ta poli¢ka jsou vlastné jen jakdsi kontinudlni roleta, a tohle byl tedy
mij prvni pokus o rozparcelovdni okolntho prostiedi ve smyslu 360°. Znamenalo
to ttok na unikdnf z filmového policka. Mél jsem kameru Pathé, kterou jsem si
upravil a pfedélal na bateriovy pohon. Na prvnim zdbéru, ktery uvidi¥, je Union
Square, a o tfi fady ddl pak je Washington Square, pfimo uprostfed té fontany. Pri-
tom tém zdbérim pofdd fikdm dokumentdrni, jenZe jde vlastné o dokumentdrni
zdznamy néjakého prostoru — prostoru o rozsahu 360°. JenZe pak jsem se samo-
zfejmé pustil do stavby projektoru, a tam se to hodné zkomplikovalo, jelikoZ se tou
térbinou musela protlaéit spousta svétla, které by jinak prochdzelo oddélené jed-
notlivymi policky. Projektor roluje film plynule doli a promita ho skrz tizkou stér-
hinu nebo oto¢né zreadlo.™

Na zdvér tohoto oddilu uvddim alternativni konfiguraci svého emblému, sférickych Va-

sulkovych (obr. 16).

® ok Kk

Kdyz jsem pfti jakési diivéjsi prilezitosti psal o jejich experimentech i o prdci jinych, na-
priklad Stana Vanderbeeka a Shirley Clarkeové, konstatoval jsem, Ze jejich pokusy s no-
vymi technologiemi sdileji nékteré ¢i viechny z ndsledujicich ¢étyf charakteristik:

1. touhu zapojit techniku do sluzeb vyvoje lidské spolecnosti; 2. silnou tendenci
k celostnimu pojeti, k pokud mozno co nejhlubsimu ponoru do problematiky real-
ného svéta; 3. impuls k liceni Zivota tak, jak je skute¢né prozivdn a vnimdn, se
vSemi jeho nepredvidatelnymi prvky a nahodilostmi; a 4. snahu o rozsiteni obzo-

5 5 v il
ru lidského vaimdni.*"

Alfons Schilling: Ich/Auge/Welt — The Art of Vision (Wien : Springer-Verlag, 1997) — viz zvl. esej Petera
Weibela, Anatomie des Sehens, s. 118-204; Von der Aktionsmalerei zum Aktionismus (Klagenfurt :
Ritter-Verlag, 1988).

43) Jud Yalkut, Open circuits: the new video abstractionists, strojopis, rozhovor datovdn 1. 4. 1973 pro
program WBAI-FM ,,Artists and critics”, New York. The Daniel Langlois Foundation, Steina and Woody
Vasulka fonds, VAS B35-C1-2/2. Pfepis rozhovoru stejné jako jeho audio verze piistupné online:
www.vasulka.org/Kitchen/K_Audiol.html.

44) Gerald O'Grady, Hallelujah for Prague: An American Orbis Picta. In: G. O’ Grady (ed.),
The Banned and the Beautiful: A Survey of Czech Filmmaking, 1963—1990. New York : The Joseph
Papp Public Theater 1990, s. 56.
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V roce 1997 se v Praze konala konference pod ndzvem Orbis Fictus: novd média v soucas-
ném uméni. Jeji nazev byl hickou s titulem spisu Orbis Pictus, jednoho ze stézejnich dél
¢eské pedagogiky od Jana Amose Komenského (1592-1670). Zde jsem piednesl piispé-
vek o historické roli Cech@ v mezindrodnim medidlnim uméni,” v ném# jsem mél moznost
blize uréit kofeny sférického pozndni v déjindich Woodyho vlasini kultury a poukdzat na
vliv tohoto pozndni na jiného obdivovatele Komenského, totiz na Roberta Rosselliniho.
Tenkrdt v Praze jsem své posluchace informoval o obdivu Roberta Rosselliniho vaéi Ko-
menskému. Rossellini sdim byl poédtkem padesdtych let 20. stoleti jako spoluzakladatel
neorealistického stylu, vyuzivajiciho pro herecké dlohy neherce, tviircem nového typu
dramatu. Jeden z Vasulkovych uéitelli na prazské FAMU, Otakar Vévra, uvedl neorealis-
mus do Ceskoslovenska a je také reZisérem tithodinového filmu PUTOVANT JANA AMOSE
(1983). Rossellini se rovnéz zajimal o techniku — byl prikopnikem kamery umoziiu-
jici novy zplisob Svenkovani. Byl prvnim vyznamnym filmovym reZisérem, ktery opustil
filmovou kariéru a pfesunul sviij zdjem na televizi, kde vytvofil dvandctidilny seriél
LA LOTTA DELL'UOMO PER LA SUA SOPRAVVIVENZA (BOJ CLOVEKA O PREZITI, 1967-1969),
urceny k vyuce déjin zdpadni techniky v africkych zemich.

Zarazuji-li sem portréty Komenského a Rosselliniho (obr. 17, 18), zobrazujici je v jejich
studovndch, coZ je vyraz, z néhoz se vyvinulo oznaceni malifova ateliéru (v angliétiné
»studio™) i studif rozhlasovych, filmovych a televiznich, a jenz m4d pivod v latingkém slo-
vu studium, znamenajicim ,,horlivou pili®, zafazuji tim i Vasulkovy do staleté tradice sfé-
rického pozndni. Sférické poznani spo¢ivd v dsili o vyuzivdni viech smysli a jejich exten-
zi ve viech médiich, i jejich prenosu prostiednictvim veskerych elektromagnetickych
systémi, s cilem uéit se vSemu a preddvat toto pozndni vSem ostatnim. Je to jakési allvi-
sion (,vSechnovize®). Zatimco Komensky a Rossellini se museli v zdvislosti na pfistrojo-
vém vybaveni a ndstrojich, jez méli k dispozici, spokojit s plisobenim na jevisti redlného
svéta, Vasulkovi mohou usilovat o prdci na jevisti svéta imagindrniho & virtudlniho.
Heideggerovsky"' ,,dim*/laboratoi/ateliér Vasulkovych v Santa Fe v Novém Mexiku sto-
j1 ve stinu kostela, Iglesia Isidore (obr. 18), zasvéceného svatému Isidoru Sevillskému
(Isidorus Hispalensis), ktery Zil ve Spanélsku (kol. 575-635) a sepsal jednu z prvnich
encyklopedii, publikovanou koncem 19. stoleti v dile J.-P Migne Patrologia Latina
a zndmou pod ndzvem Etymologiarum swe originum libre XX. V souvislosti s tim, jak
Woody Vasulka pfirovnal rozpravu Marshalla McLuhana k ,,néjakému virtualnimu jazy-
kovému stroji, jakémusi mechanickému pinballu®, mohu doplnit, Ze McLuhan Etymo-
logiarum ¢etl a komentoval jeho obsah ve vlastni nepublikované doktorské dizertaci
na Cambridgeské univerzité (1943), a také Ze se po cely Zivot potykal s dilem velmistra

moderni etymologie Jamese Joyce."

45) G. O"Grady, The Historic Role of Czechs in the International Media Arts. In: Orbis Fictus — novd mé-
dia v soucasném umeéni. Praha : SCCA 1995, s. 13-22 (katalog k vystavé).

46) Srov. Martin Heid e g ger, Otdzka techniky. In: M. He id e g ger, Véda, technika a zamysleni. Praha :
Oikoymenh 2004, s. 7-35.

47) Marshall M ¢ Luh an, The Place of Thomas Nashe in the Learning of His Time. Dizertaéni price na
University of Cambridge 1943. McLuhan pravidelné recenzoval nové knihy o Joyceovi pro casopis
Renascence, a jeho syn Eric je autorem knihy The Role of Thunder in Finnegans Wake. Toronto : Univer-
sity of Toronto Press 1997.

29




ILUMINACE

Gerald O’Grady: Sférické pozndni Woodyho Vasulky

Lingvisté po mnoho let pokladali etymologii za studium puvodu slov. Domnivali se, ze
k zakladnimu vyznamu slova lze dojit dopdtrdnim se jeho kofenii. V feétiné znamend
sam kofen vyrazu etymos ,pravdivy, pravy, skuteény“. Pro mne je etymologie zkouma-
nim historického vyvoje slov, pfi némz dochazi k rozkryvani déjin kultury a poznani jako
darwinovského procesu adaptace slovnich kofenli na veskerd novd jazykovd prostredi
véetné vsech typl permutaci souvisejicich s jejich migracemi v mezindrodnim méfitku.
»PreZivani® téch nejschopnéjéich slov v interakei probihajiei v rdmei uvédomélého lid-
ského mysleni, 1 se v8emi velkolepymi omyly, k jejichz kodifikaci pii tom dochdzi, je vy-
slednici potfeb a radostnych pociti, k jejichz vyjadieni si jejich pouzivani osvojily mi-
liony lidskych bytosti. V tomto ohledu se podobaji ndstrojim, které nds uci. Ve svém
potykdni se s nerealizovatelnym tikolem pouZit ndstroji z oblasti jednoho média (slov)
k popisu nastrojii jiného média (videa) jsem znovu a znovu zakopdval o problém, ktery
tak jasné oziejmuje dilo Woodyho Vasulky SCRIBE, spoéivajici v tom, Ze preklad ¢i trans-
formace néjakého média pouZivaného jednim smyslem do média pouzivaného smyslem
jinym s sebou nese soucasné prestrukturovani lidského védomi. Jak by mozn4d fekl sdm
Vasulka, slova 1 elektronické obrazo-zvuky .,nabizeji nepfetrzity proud modelii védo-
mi“. Pravé v tomto stadiu (stage) se momentdlné nachdazime, pficemz ted’ na znameni
dety viréi Woodymu Vasulkovi toto slovo pouzivam v jeho ¢asovém, nikoli prostorovém

vyznamu.*
PreloZil Ivan Vomdcka

PreloZeno z anglického origindlu:
Gerald O° Grady, Woody Vasulka’s Spherical Knowledge: From Pinhole Camera to Pinball Machine.

(Text pochazi z autorova archivu a neni datovin.)
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vk

48) Prostorovy vyznam angl. stage je ,jevisté™,  divadlo™; v ¢eském piekladu tedy nutné trochu ndsilné in-

terpretovatelné ve smyslu ,stadion™ (pozn. piekl.).
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