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NEKOLIK POZNAMEK
K VIDEOTVORBE VASULKOVYCH
V LETECH 1973-1974

John Minkowsky

Nasledujici text vychdzi z pozndmek v programu k putovni vystavé videopdsek, kterd se
konala v roce 1978. Vystava The Moving Image State-Wide: 13 Tapes by 8 Videomakers
(Steina a Woody Vasulkovi, Peter Campus, Cara deVito, Joan Jonas, Andy Mann, Bill Vio-
la a William Wegman) cestovala v letech 1978—1979 za podpory vyboru University-wide
Committee on Arts, State University of New York (SUNY), po ¢etnych ze 72 kampusi, jez
tehdy byly souédsti SUNY (obr. 1, 2)." Steina a Woody Vasulkovi (obr. 3), ktefi v tu dobu
vytvareli vechna sva dila spolecné, zde byli zastoupeni péti paskami z let 1973 a 1974
VOCABULARY, THE MATTER, HERALDIC VIEW, SOLO FOR 3 a REMINISCENCE.

Kromé toho budu vychazet jesté z dalsi putovni vystavy, Beau Fleuve, desetihodinového
videografického a filmového programu, pofddaného nadaci Media Study/Buffalo a spon-
zorovaného Americkym centrem v PafiZi, jenz byl v prosinci roku 1979 predstaven
v Pafizi, Lyonu a Marseille (obr. 4). Vasulkovi byli zastoupeni retrospektivou FROM DEMI-
MONDE TO DIGITAL IMAGES (1970-1979) (obr. 5), zahrnujici ukdzky jejich ranych doku-
mentdrnich skic z newyorského metra, experimenty s elektronickym zobrazovanim, jez
vytvareli spoleéné do roku 1974, a ndsledné pdsky, které vytvorili samostatné.

Tyto poznamky mély za tdkol popsat obecenstvu pievdzné neobezndmenému s videem
a zvldsté pak s abstrakini videografikou nékteré ze zakdzkovych elektronickych ndstro-
ji, procedur a efektii, které Vasulkovi ve svych ranych dilech pouzivali. Z pohledu sou-
casné digitdlni éry se muze velkd ¢dst materidlu, ktery je zde popisovan, véetné analo-
govych ndstroji a takzvanych ,,primitivnich® procesi, jevit jako starobyld kuriozita.
Predstavuje nicméné nejmodernéjsi prostiedky elektronického zobrazovini své doby
a miize mit tedy vyznam z pohledu historického.”

1) Plnd obrazovd pifloha k pfftomnému textu je obsaZena na DVD (v datové ¢4sti disku, v adresdfi ,,[lumi-
nace”, ve formdtu pdf), které je piilohou tohoto éisla [luminace, do ¢ldnku jsou zafazeny jen vybrané
obrédzky (pozn. red.).

2) PFitomné pozndmky vychdzejf z t&chto plvodnich textii: John Mink owsky, Five Tapes — Woody and
Steina Vasulka. In: J. M., Programme Notes: The Moving Image State-Wide: 13 Tapes and Videomakers.
Buffalo, NY : Universitywide Committee on the Arts, State University of New York and Media Study/
Buffalo 1978. The Daniel Langlois Foundation, Steina and Woody Vasulka fonds, VASB33-C9. Bruce
Jenkins — John Minkowsky (eds.), Beau Fleuve. (A Program of Media Study/ Buffalo Sponsored
by the Center for Media Art, The American Center, Paris, France.) Buffalo, NY : Media Study/Buffalo
1979 (pozn. red.).
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Pro potieby publikace tohoto ¢eského prekladu o 28 let pozdéji (2006) jsem piipojil
struéné informace o kazdém konstruktérovi spolecné s fotografii, jakoz i obrazek kazdé-
ho ndstroje a jeho diagram a fotografii kazdého dila Vasulkovych, které bylo témito na-

stroji vyrobeno. Ustiedni postavou onoho dialogu s néstroji byl Woody Vasulka.

® sk ok

Pdasky Woodyho a Steiny Vasulkovych vykazuji zdjmy, které jsou dosti nepodobné zd-
jmiim ostatnich uméleti zastoupenych v tomto programu (viz seznam vyse). Jejich prace
s videem v poslednim desetileti byla dislednym prizkumem elektronického obrazu —
zkoumdnim jedine¢nych vlastnosti tohoto média a rozmanitych zptsobi, jak lze obrazy
elektronicky vytvdret, zpracovavat a upravovat. Vasulkovi v koneeptualizaci povahy své-
ho zdkladniho materidlu — elektronické vinové kfivky (waveform) — a vyvoje a integrace
technik vytvdafeni obrazu popsali sviij proces prédce jako blizsi vyzkumnikovi nezli umél-
¢l (prinejmensim je-li umélec chdpdn jako realizator predem vytvorenych predstav este-
tickych objektii ¢i expresivnich vyjadieni). Nieméné jejich sebereflexivni uzivdni videa
do zna¢né miry odpovidd soucasnému zplisobu tvorby vizudlnich, hudebnich a literar-
nich uméled, ktefi premysleji o povaze svych materiali a roz3ifuji ji. Vasulkovi zlistdvaji
nejdiilezitéjsimi prizkumniky média televize. Tim nechceme naznacovat, zZe jejich dilo
je primdrné didaktické, nebof pasky se vyznacuji nec¢etnym, ale smysluplnym vyuzitim
symbolickych obrazii, jemnym vtipem a nesmirnou krdsou. Pdsky Vasulkovych rovnéz
odhaluji potencidl videa vytvdfet nové druhy obrazové zkuSenosti, kdyz predvddéji né-
které ze skrytych aspekti média, jeZ tyto nové typy obrazi umoziiuji.

Pro videoexperimenty Vasulkovych byl klic¢ovy jejich zdjem o systémy novych a specidl-
né zkonstruovanych videonastrojii. Woody k tom rekl:

NaSe prdce je dialogem ndstroje a obrazu, takZe pfedem nevytvdiime predstavu
obrazu, ani si zvldsf netvofime jeho védomy model, ktery bychom se ndsledné po-
kougeli naplnit, jako to délaji jini lidé. Radéji vytvofime ndstroj a s nim vedeme
dialog; tim se zafazujeme do skupiny lidi, ktefi nachdzeji obrazy jako nalezené
objekty (found objects). Je to ale slozitéji, protoZze nékdy ndstroje konstruujeme
sami, a tak déldme i konceptudlni préci.”

K ndstrojiim, ¢asto konstruovanym ve spoluprdei s dalsimi elektronickymi umélei, patii
videosyntezdtory, kolorizéry (colorizers) a kli¢ovace (keyers), jakoz i techniky, jez byly své-
ho ¢asu spjaté vylu¢né s tvorbou Vasulkovych, zejména horizontdlni posun (horizontal
drift) a interface mezi video a audio signdly (viz nize). D4 se Fici, Ze zvldStniho vyznamu
nabyvd ve tvorbé Vasulkovych pojem zpétné vazby (feedback): interakce s novymi ndstro-
ji vede k dal&i konceptualizaci média, coz ddle utvafi projekty a stavbu rozvinutéjsich
ndstrojii. Videokamera, pro jiné videoumélce primdrni zdroj obrazi, je prosté jen dalsim
kusem hardwaru, ktery Vasulkovi vyuzivaji a ktery jim nebrdni ve sklonu k abstrakei,
ani je nenuti pracovat ve zndzoriiujicich a zejména narativnich modech. Skuteéné obrazy

3) Johanna Gill, Video: State of the Art. New York : The Rockefeller Foundation 1976, s. 48,
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Woody Vasulka pfedndsejici na konferenci Design/Electronic Arts v Buffalu, NY, 1977
Foto Jane “urlnt'y

seshirané kamerou spiSe poskytuji konkrétni referenéni bod, na jehoz pozadi lze uvazo-
vat o radikalni povaze zpracovani elektronického obrazu.

Stejné jako prvni paska Vasulkovych, kterd je zde komentovdna, nese ndzev VOCABULARY
(slovnik), lze i tyto poznamky chdpat jako svého druhu ,slovni¢ek®. Nasleduji obecné
definice jiz zminénych a pro tvorbu Vasulkovych klicovych specializovanych prostredki
a metod, z nichz nékteré jsou obecné ve vétsi zndmosti nez jiné. Témito ndstroji jsou vi-
deosyntezdtor, kolorizér a klicovac; k postuptim patfi horizontdlni traveling a interface
audio a video signdli.

Videosyntezdtor — je obecny termin oznacujici systém elektronickych moduli, jez
umoziuji v redlném case vytvaret ¢i/a upravovat videoobrazy. Existuji riizné typy syn-
tezdtoril, s vice ¢i méné vSeobeenym vyuzitim z hlediska moZnosti manipulace obrazu.
Nékteré videosyntezatory, jako slavny Paik-Abe, jsou ,,obrazovymi procesory® (image
processors) (obr. ba, 6b), zdviseji na vloZenych datech z zZivé béZici kamery nebo predem
zaznamenanych obrazii, které ndsledné transformuji. Syntezdtory zpracovavajici obraz
obvykle plnf i funkei kolorizéri a kli¢ovaét (viz nize) a dokdzi mixovat mnoho vstup-
nich dat sloZitymi zpasoby a dokonce abstrahovat a deformovat znazornujici obrazy.
Dal3im typem je ,,Direct Video Synthesizer™ (obr. 7a, 7b), ktery popsal umélec Stephen

Beck (na jeho# préci toto kategoridlni rozligeni jednotlivych typt syntezdtorti navazuje”).

4) Stephen B e ck, Image Processing and Video Synthesis. In: Ira Schneider — Beryl Korot (eds.),
Video Art: An Anthology. New York : Harcourt, Brace, Jovanovich 1976, s. 184-187.
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Tyto pfimé videosyntezdtory vytvireji bez pouZiti vstupnich dat kamery ¢isté prostied-
nictvim elektronickych generitorii celobarevny videosigndl, ktery se nejcastéji ukazuje
v podobé abstraktni videografiky, jako je tfeba Beckovo ..video tkani* (video weaving).
V roce 1973 se Vasulkovi prestéhovali do Buffala, kde Woody pfijal misto docenta
v Centru pro medidlni studia (Center for Media Study) p¥i State University of New York
v Buffalu. V této dobé ziskali jesté dalsi druh syntezétoru, scan processor, zkonstruovany
Stevem Ruttem a Billem Etrou (obr. 8a a 8b). Scan processor zobrazuje obraz videoka-
mery na malé obrazovce vestavéné do ovlddaciho panelu a zvlasf uzptisobené k acelim
manipulace s televiznim rastrem neboli 525 horizontdlnimi fddky, z nichz se sklad4
obrazovka. Toto pfeskupeni ¢i manipulace s rastrem se provadi prostfednictvim procesu
modulace vychylovani (deflection modulation). V neupravené televizi usmérmuje vychy-
lovaci soustava obvodd elektromagnety (kotvu), které zase fidi pohyb elektronového
paprsku v pfesném vzorci pravidelného snimdni na 525 radki, shora dolii, kazdou tfice-
tinu (1/30th) sekundy. Videoobrazovka Ruttova a Etrova scan processoru obsahuje sy-
stém elektromagneti a vychylovacich civek, do nichZ miiZze uZivatel vlozit signdly, které
méni vzorec snimani elektronického paprsku napii¢ plochou obrazovky, a to nezvyklymi,
ale predvidatelnymi zptisoby. V dile THE MATTER se kupfiikladu pouZivd vygenerovanych
sinusovych, trojuhelnikovych a obdélnikovych vin k pretvofeni rastru zobrazeni, pfi-
¢emz dochdzi k proméndm obrazu bodového vzorce podle analogickych vinovyceh tvarti
(obr. 9). Upraveny obraz Ruttova a Etrova procesoru je tedy potom nutné zaznamenat
druhou kamerou, snimajieci displej, aby se mu dodaly ty sprdvné informace o televiznim
¢asovani (timing), které ndm umozni tento obraz sledovat i na standardni obrazovce.
Vasulkovi tento Ruttliv a Etriiv scan processor pouZivali i pfi tvorbé dél VOCABULARY
(obr. 10) a REMINISCENCE (obr. 11), byf velmi odlignymi zptisoby. V druhém z nich byl za-
znam natoc¢eny malou prenosnou kamerou na jednom moravském dvorku, misté vzpomi-
nek z Woodyho mlddi, zobrazen na scan processoru. Rastrové fdadky byly podle své inten-
zity v rliznych stupnich vertikdlné vychyleny. Vysledek tohoto procesu byl popsin jako
wtopografickd mapa jasnosti obrazu®.”

Kolorizér (colorizer) — U ¢ernobilé televize (pfesnéji zndmé jako monochromni) se
obraz cele sklddd z riiznych intenzit modravo-bilého svétla. Tento signal je v televizni
terminologii zndm jako signdl luminace (zéfivosti). Pfendsi informace o hodnotdch
(jasu). U barevné televize nese jesté dalsi signdl informaci o barevném odstinu (vlnovd
délka barvy) a nasyceni (intenzita barvy), zvany signdl chrominance neboli sytost barev
(chroma).”

Kolorizér je ndstroj, pomoci ného? lze k ¢ernobilému obrazu p¥idat ,,umélou® elektronic-
kou barvu. Prostfednictvim vnitin{ soustavy obvodi se elektronicky vytvori signdl chro-
minance neboli signdlni pomocnd vlna (subcarrier) nesouci informaci o barvé a spoji se
s monochromatickym signdlem luminace. UZivatel miize v redlném ¢ase volit barvy spe-
cifickych intenzit, jakoz i oblasti monochromatického obrazu, do kterych se specificka
barva vloZi. Stejnd barva bude umisténa do vSech téchto oblasti ¢ernobilého obrazu se
stejnou hodnotou Sedi. MiiZeme se napfiklad rozhodnout, Ze viechny oblasti o nejniziim

5 J. Gill,e.d.,s.49.
6) S. Beck, c.d.,s. 186.
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Rutt-Etra scan processor

(Pioneers of Electronic Arts — Eigenwelt der Apparate-Welt.
Ars Electronica, Linz 1992, s. 137)

stupni luminace — od tmavé Sedé k ¢erné — budou obarveny modie, zatimco oblasti bilé
neboli oblasti o nejvy3s{ luminaci se pfeméni na oranZovou, ¢ervenou, zelenou ¢i jakou-
koli jinou barvu z elektronické palety.

Kolorizéry vyge popsaného typu nijak zvldsf nenapomdhaji simulaci naturalistickych
toni. Umélei, ktefl kolorizéry pouZivaji, tthnou zpravidla ke zkoumdni nerealistickych
aspekti elektronické barvy s vvuzitim ostrych, vysoce saturovanych odsting, z nichz né-
které nikdy ve svété mimo obrazovku videa neexistovaly. Zpusob, jakym Vasulkovi vy-
uzivaji dudlniho kolorizéru (dual colorizer) Erica Siegela (obr. 12a, 12b), je ve srovndni
s technikami kolorizace u ostatnich umélett umirnény, v i¢incich bezmadla tlumeny. Nic-
méné ¢dsti dél VOCABULARY a HERALDIC VIEW (obr. 13) ddvaji predstavu o jedinecnych
a zarivych barvdach, které tento typ videondstroje nabizi.

Klicovaé — je ndstroj, ktery uzivateli dovoluje ,,vyjmout™ ¢asti jednoho videoobrazu-
-signdlu a nahradit je ¢dstmi jiného. (Jednd se o efekt, ktery lze bézné vidét pfi televiz-
nich zprdvdach, kdyz je na velké obrazové plofe za hlasatelem ,vkli¢ovdn™ zdznam.)
Zikladem kli¢ovdni, podobnym principu kolorizace, je porovndvani riznych voltazi
(voltages) neboli luminaci v rdmei soustavy obvodi klicovace. Jednoduseji feceno, uzi-
vatel klicovace rozhoduje o prahové roviné (threshold level) jasu — jakdkoli ¢dst obrazu-
-signalu, jejiz jasnost tento prah piekroci, nebo jej nedosdhne, bude nahrazena druhym
obrazovym vstupem. Vysledek se ¢asto projevuje tak, Ze vidime odhaleni druhého obra-
zu, jako by se ukryval za tim prvnim; ve skute¢nosti ale vidime specidlni typ miSeni dvou
videosignali (pfipadny dojem vrstveni ¢i hloubky je tudiz iluzorni).

Vasulkovi v dilech VOCABULARY, HERALDIC VIEW a SOLO FOR 3 pouzivaji ,,multikli¢ovac*
(multikeyer) George Browna (obr. 14a, 14b). ,,Prihledy® na plujici abstrakini vzorce,
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které odhaluji kolorizovany kamerovy obraz cihlové zdi, jsou v HERALDIC VIEW efektem
kli¢ovdni, s voltdZemi generovanymi audiosyntezdatorem (ktery rovnéz vytviii zvukovou
stopu), ovlddajicim velikost a pomér téchto prihledd. Elektronické textury za mi¢em
a rukou v dile VOCABULARY jsou podobnym piikladem kli¢ovani. Multikli¢ovaé, ktery
Vasulkovi pouzivaji, dokdZe plnit i slozitéjsi funkce, jako je ,.vrstveni™ éisel o riiznyeh
velikostech v SOLO FOR 3 (obr. 13).

Horizontélni traveling neboli posun (drift) — je vysledkem piecasovaného (retimed)
horizontdlniho chodu videokamery, ,naruSujiciho™ fungovdni standardni technologie.
V televizi se tak zviditeliuje existence rdmce (frame), podobného ramei ve filmu, a sou-
¢asné dynamické vlastnosti tohoto elektronického rdmee, které jej od filmu odlisuji.
(Televizni obraz neni sérii nehybnych celuloidovych okének, nybrz nepfetrzité sklddanou
a rozklddanou sekvenci fadki, které jsou neustdle sledovdny paprskem elektronového
déla na fosforové vrstvé obrazovky. Pohyby tohoto neobyé¢ejné rychlého elektronového
déla byvaji za ,,normalnich* okolnosti usmériiovdny horizontdlnimi a vertikdlnimi kon-
trolnimi signaly, které zajisfuji stabilni, nevychylujici se obraz.) Horizontdlni posun je
technika specifickd pro rané dilo Vasulkovych, kterd se ddle objevuje ve Steininé pozdé;-
gich instalacich ze série MACHINE VISION.

Ve strohém a elegantnim dile HERALDIC VIEW se vSechny ¢étyfi popsané postupy zpraco-
vani videa — generovdni obrazu, kolorizace, kli¢ovdni a horizontdlni traveling — kombi-
nuji s patym: interfacem zvuku a obrazu.

Audio/video interface — Steina prohldsila, Ze ,,uméleckymi materidly* jejich dila jsou
video a audio signdly, voltdZe a kmitocty.” Woody o jejich ranych paskdch ddle iika:

Opravdovy a skuteény vyznam pro nds v oné dobé mélo néco, co nikdo jiny neob-
jevil. Vytvdfet snimky prostiednictvim zvukovych frekvenci a ziskdvat zvukové

frekvence ze snimk@.”

Ackoli v Zddném z téchto dél neni zvuk zcela odvozen z obrazu a naopak, signal, ktery
v dilech THE MATTER, HERALDIC VIEW a SOLO FOR 3 generuje jedno, je prostiedkem fize-
ni druhého. Vlnovou kfivkou vytvorené signdly, které pretvireji bodovou matrix v dile
THE MATTER, pfedstavuji rovnéz zdroj elektronické zvukové stopy. V obou vye zminé-
nych dilech HERALDIC VIEW a SOLO FOR 3 voltdZe z audio syntezdtori ovliviiuji aspekty
obrazu. V prvnim audio signal kontroluje kli¢ovdni obrazu a v druhém se posloupnost
riznych kamer, které z riznych dhla sleduji ¢islo ,,3, Hdi zvukovym zdrojem.

Rok 1974 znamenal na néjaky ¢as konec spoluprdce Woodyho a Steiny, kdy se Woody
zpoditku zacal vice vénovat teorii elektronického obrazu, opirajici se o jeho prdci s Rut-
tovym a Etrovym procesorem:

Price se scan processorem ukazuje ve srovndni s mou dfivéjsi praci s videem
zcela odli¥ny smér v mém chdpdni elektronického obrazu. Strnulost a naprostd
ohrani¢enost ¢asovych sekvenci poznamenaly didakticky styl tohoto produktu.

7 J. Gill,e.d., s. 47.
8) Tamtéz.

36




ILUMINACE

John Minkowsky: Nékolik pozndmek k videotvorbé Vasulkovych v letech 1973-1974

i K

(Pioneers of Electronic Arts — Eigenwelt der Apparate-Welt.
Ars Electronica, Linz 1992, 5. 117)

Eric Siegel

Improviza¢ni mody pozbyvaji nyni na vyznamu vedle presného mentdlniho scéna-
fe a silného smyslu pro rdmcovou strukturu (frame structure) elektronického obra-
zu. Diiraz se posunul smérem k pozndviani ¢asové-energetického objektu

. ’ . - » - - we 9
(time/energy object) a jeho programovatelného stavebniho prvku — vinové krivky.”

' V roce 1975 zacal Woody stavét ,Vasulkliv zobrazovaci systém® (The Vasulka imaging
system) (obr. 16a, 16b), digitdlnim pocitacem ovladané osobni zaFizeni, které se stile vy-
viji. Digitdlni systém, ktery Vasulka vyvinul s pomoci digitdlniho projektu od Jeffreyho

Schiera, vyuziva vysokorychlostniho poéitace specidlné navrZzeného pro manipulaci

a zpracovdni televiznich obrazii. Toto zaujeti konstruovdnim pfistroje a teoretickou pra-
ci na digitdlnim zobrazovdni je prezentovdno v textu Syntax bindrnich obrazii, uverejné-
ném v Afterimage v 1été 1978 (obr. 17a, 17b). Vasulkiiv zobrazovaci systém slouzi jako

nastroj pro oba, Woodyho i Steinu, pfi jejich individudlni i spole¢né praci.

9) Viz katalog k vystavé: Linda L. Catheart, VASULKA: Steina 10 Machine Vision m Woody 11 Descrip-
tions. Buffalo, NY : Albright-Knox Art Gallery 1978, s. 33.
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Rada kratkych etud, pracovné nazvanych DIGITAL IMAGES (obr. 18), ukazuje rané plody
experimentii se zobrazovdnim provddénym prostiednictvim systému, ktery se v té dobé
stile rozvijel. Komplexni krdsa, kterou tyto fragmenty vykazuji, jakoz i moznosti, které
naznacuji, ukazuji smér budoucich prizkumi elektronického obrazu u Vasulkovych.

(1978-1979/2006)

Informace o vyse jmenovanych osobach

Shuya Abe (obr. 20) pracoval v oddéleni vyzkumu a rozvoje tokijské televizni stanice
a sestrojil videozesilovac. V zafi roku 1969 jej v Tokiu oslovil Nam June Paik s ndkresy
videosyntezatoru, ktery pozdéji spolecné vytvorili, kdyz plisobili jako hostujici umélcei
v bostonské vefejnoprdvni televizni stanici WGBH.

Stephen Beck (obr. 21) vyuzil svych znalosti v oblasti elektroinZenyrstvi a elektronic-
ké hudby a sestrojil sviij prvni analogovy pfimy videosyntezdtor (direct video synthesizer,
1969-1970), v rdmeci svého pusobeni jako hostujici umélec v National Center for Experi-
ments in Television vefejnopravni televizni stanice KQED v San Francisku. V roce 1974
vytvoril digitdlni Beck video weaver a pozdéji zalozil Beck-Tech Corporation pro mikro-
elektronicky vyzkum a rozvoj.

George Brown slouzil béhem vilky ve Vietnamu v armddé Spojenych stdtii a vytvidrel
elektronické navrhy pro C. T. Lui Electrines, jednoho z prvnich newyorskych dodavateli
videozafizeni pro umélce véetné Vasulkovych. Pozdéji jako inzenyr asistoval Johnu God-
freyovi v Television Laboratory newyorské televizni stanice WNET-13.

Bill Etra (obr. 22), spolutviirce (spolecné se Stevem Ruttem) videosyntezitoru se scan
processorem pro rastrovou manipulaci (jakoZ i dalsich videondstrojii). Je rovnéz video-
umélcem, jehoz pdsky a instalace byly vystaveny ve Whitney Museum a Museum of Mo-
dern Art v New Yorku a v daldich muzeich po celém svété. Na svou videografickou tvor-
bu obdrzel granty od Rockefeller Foundation, National Endowment for the Arts a New
York State Council on the Arts.

Nam June Paik (obr. 23) byl skladatelem elektronické hudby a v padesadtych a Sedesa-
tych letech hlavni postavou vlivného mezindrodniho hnuti Fluxus; je ¢asto pokldddn za
,»otce™ videoartu. Osobnost, jejiZ videopdsky a instalace byly vystavovidny a nakupoviny
pro sbirky ¢astéji nez v piipadé jinych videouméledi, drzitel mnoha ocenéni a vyzna-
mendni, jeho individudlnich tspéchti je piili§ mnoho, nez abychom je zde mohli zmi-
nit. Zazil nékolik velkych retrospektiv, napf. v Kolnischer Kunstverein v Koliné (1976),
ve Whitney Museum of American Art (1982), v.Guggenheimové muzeu, Ho-Am Gallery
a Rodinové muzeu.

Steven Rutt (obr. 24) zahdjil svoji kariéru v sedmdesatych letech v oblasti telekomuni-
kaci jako spolutviirce a vyrobce Ruttova a Etrova videosyntezdtoru, ktery vyuzival ana-
logové poéitadové technologie k trojrozmérnému zpracovdvdni videoobrazu v redlném
Case a pozdéji video image repositioner a mnoho dalSich elektronickych zafizenich a sy-
stémii. Ve sdruzeni Goodman/Rutt Exhibits and Technologies pracoval s prednimi své-
tovymi muzei a uméleckymi institucemi, producenty v oblasti zdbavy a novitorskymi
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spole¢nostmi potfadajicimi Siroce pojaté vystavy, rozvijejicimi inovativni softwarovd fe-
genf a zobrazovaci technologie — pro environmentdlni i individudlni pouZiti — a navrhu-
jici pro rizné spolec¢nosti cela vysilacef studia.

Jeffrey Schier (obr. 25) pracoval pro Vasulkovy jako konstruktér a podilel se na tvorbé
software/hardwarovych rozhrani celé fady rtiznych specidlnich ndstroj& pro zpracovani
videa prostfednictvim mikropocitace. Pozdéji navrhl a realizoval Vasulkiiv obrazovy arti-
kulator (Vasulka image articulator), ktery Woody i Steina hojné vyuZivaji. Vytvofil ¢etné
ndstroje pro prumyslové i osobni uziti.

Eric Siegel (obr. 26) vynalezl v roce 1968 syntezdtor na zpracovdni chrominance
(processing chrominance synthesizer), v roce 1970 elektronicky videosyntezdtor (elec-
tronic video synthesizer) a v roce 1971 dudlni kolorizér (dual colorizer). Jeho prikopnic-
kd pdska EINSTINE (1968) byla mezi prvnimi, které vyuzivaly zpétné vazby a syntetické
barvy k vytvofeni ,,psychedelickych ué¢inka*, a byla vystavena v Howard Wise Gallery
i jinde.

Prelozil Jakub Kuédera

Prelozeno z anglického originalu:

John Minkowsky, Some Notes on Vasulka Video, 1973-1974. 1978—-1979/2006.

Poznamka o autorovi:
John Minkowsky (obr. 19a a 19b) byl jednim z prvnich kurdtord, ktefi pravidelné vybirali a vy-
stavovali novy videoart a rovnéz o ném psali. V letech 1976 az 1984 byl kurdtorem projektu
Video/Electronic Arts a programovym feditelem sekce Music/Audio Arts v centru Media Study/
Buffalo. V roce 1977 se podilel na pfipravé konference Design/Electronic Arts; v roce 1983 na-
psal a editorsky pripravil rozsdhly katalog k putovni prehlidce Video/TV: Humor/Comedy a je au-
torem nékterych prvnich pojednéani o Billu Vielovi, Tonym Ourslerovi, Ernie Kovacsovi a Bartu
Robbettovi. Piisobil jako hostujici kurdtor vystav v Hudson River Museum, Fort Wayne Museum
of Art a Whitney Museum of American Art.
Ziskal granty od New York State Council for the Arts a Indiana Commission for the Humanities
na psani studif a kritik a vyzkumny cestovatelsky grant od National Endowment for the Arts. Ué&il
na Department of Media Study pfi State University of New York v Buffalu, ve Visual Studies Work-
shop v Rochesteru, v Maryland Institute College of Art v Baltimoru a v Art Institute v San Fran-
cisku. V roce 1990 se stal ¢lenem spolku Andrew Fellowship v oboru umélecké kritiky v Division
of Critical Studies pii California Institute of the Arts.
V soucasnosti plisobi jako nezdvisly kritik a poradce v oblasti medidlnich uméni; v neddvné
dobé pracoval pro Steinu a Woodyho Vasulkovy a pro Zentrum fiir Kunst un Medientechnologie
Karlsruhe a provadd{ vyzkum uméleckych dél z oblasti experimentalniho videa, kterd v $edesdtych
a sedmdesdtych letech vznikala v centrech vefejnoprdavnich televiznich stanic v San Francisku,
Bostonu a New Yorku.
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