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CIST NASTROJE, PSAT OBRAZ

Maureen Turim — Scott Nygren

Béhem sedmdesitych let se Woody a Steina Vasulkovi podileli na utvdfeni parametri vi-
deoartu. ZaloZili multimedialni vystavni prostor ,,The Kitchen® (Kuchym), kontextualizo-
vali video ve vztahu k elektronické hudbé a uméni performance a sehrdli vedouci roli ve
vyvoji syntetizovaného videa. Diky témto inovacim se Vasulkovi zatfadili mezi ty, ktefd,
jak se zdd, stvorili video jako obor tim, Ze stavéli zdklady jeho instituei a uddvali smér
jeho projektiim.

Jejich tvorba je podobné jako dalsi novatorské postupy, operujici na rozhrani mezi zave-
denymi a novymi médii, poznamendna rétorikou své doby. Jejich my$lenky, instalace
a videopdsky se ale vy¥znamnymi zplisoby vyjadiuji i k souc¢asnym problémim uméni
a technologie. Vasulkovi se jiz pfed desetiletimi presunuli do elektronického prostfeds,
které Siroka verejnost zacala zabydlovat teprve neddvno prostfednictvim masového pro-
deje interaktivnich multimedidlnich poéitacii. Vystava jejich prdce vybizi k novym tiva-
ham o onom historicky dilezitém okamziku, kdy vstoupili do této elektronické krajiny.
Ddva ndm pfilezitost pfemyslet o teoretickych formacich skrytych v zdkladech jejich in-
stalaci a videopdsek, a tim ndm umoznuje predjimat a pochopit dlouhodobou kulturni
zménu.

[ to nejnovéjsi dilo zahrnuté do této vystavy ¢erpd svoji energii z principii, které jsou im-
plicitné obsazeny jiz v nékterych z prvnich videopdsek Vasulkovych, jako poédteéni sto-
py tvorfivych principt dosahujicich nyni mnohem plnéjsi realizace a véts{ rozpoznatel-
nosti. Vizudlni sila LiLITH (1987), logickd architektura, tvorici zaklad dél THEATER OF
HYBRID AUTOMATA (1990) a THE BROTHERHOOD (1990-1998) ¢i elektronické krajiny
v BOREALIS (1993), to vSe jsou rekonfigurace funkénich principi, které byly pivodné
rozpracovavdny prostfednictvim ranych videopdsek typu NOISEFIELDS (1974), DIGITAL
IMAGES (1979) nebo LAND OF TIMOTEUS (1977). Genealogické nahlédnuti téchto ra-
nych dél na zikladé jejich stop v dile soucasném miize plisobit jako jisty druh anamné-
zy ve smyslu, v jakém tento termin pouzivd Jean-Francois Lyotard, tedy jako zdmérné
,.-ne-zapomindni“ procestl inovace a kulturnich dé&jin.”

Zptisob, jakym Vasulkovi pojimaji video, se zformoval v kontextu rétoriky konce Sedesd-
tych let, oslavujiei angaZovanost a hledadéstvi. Jednotlivé videopdsky nebyly samy o so-
bé hodnoceny jako zbozi éi jako objekty, ale objevovaly se jako vedlejsi produkty povytce

1) Toto je zkrdcend verze rozsihlejsiho pojedndni o dile Vasulkovych.
2) Jean-Frangois Lyotard, L'lnhumain. Paris : Galilée 1988.
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nepostizitelného tviirétho procesu. Zdznamy se poklddaly za néco dodateéného, podob-
né jako zdpisky fyzikéi & antropologfi prozkoumdvajicich nezndmou oblast. Ustfednim
neviditelnym zdjmem zistdval prizkum elektronického pole, k némuz divdk videokazet
zdkonité nemél piistup. Rétorika procesu spojend s Sedesdtymi léty umoziovala obejit
kritické metody formalistické analyzy a autorského stylu, jez byly v tomto historickém
okamziku stdle pfi sile, a to zvldsté mezi kritiky uméni a kurdtory, kteff se zac¢inali zaby-
vat videem. Plsobila jako legitimizace zddnlivé nesluéitelnych styl@; umoziovala pie-
chody od abstrakce a logickych systémii ke kamerovému realismu a vyrazu, které se sta-
ly pro dilo Vasulkovych pfiznaéné.

Tyto rétorické strategie puisobily tak, Ze naznacovaly v té dobé stdle amorfni oblasti vi-
dea pocateéni smér. Nicméné, jak se caslo stdvd, pracovni koncepty, které usnadnuji
tvorbu nového dila, mohou nezdmérné brinit teoreticky poucené reinterpretaci. Vezme-
me-li v tivahu kontext Sedesdtych let, voldni po procesu neodvratné vepsalo do srdce
uméleckého projektu Vasulkovych mytologii ,,pEitomnosti®, vychdzejici z fenomeno-
logického uprednostiiovani zkugenosti. Toto 1ze nynf 1épe chdpat z hlediska nereprezen-
tovatelného, jez je v zdkladech kazdé mozné reprezentace. Retrospektivné tyto video-
pasky jakozto dynamické texty ztélestiuji nékolik problémi, které plivodné legitimizujici
rétorika pritomnosti a procesu artikuluje pouze zédsti. Souc¢asnd teorie kultury a médii
muze tedy k dilu Vasulkovych nabidnout alternativni pifistup, namisto onoho leckdy my-
tizovaného obrazu uméleti operujicich na elektronickém hraniénim tzemi.

Psat obraz

Zd4 se, ze dilo Vasulkovych édsteéné rozviji modernisticky projekt zpochybfiovani ilu-
zionistické reprezentace. Velkd ¢dst jejich dél nahrazuje neprozkoumanou zkuSenost
kamerovych obrazii jakoZto Zivé, nezprostfedkované p¥itomnosti abstraktnim obrazem.
Jacques Derrida fikd, Ze touha po ,,pFitomnosti® je zdkladnim mytem zdpadni civilizace.
Pritomnosti md na mysli nahliZeni na specifické vyznamy jako na néco, co je plné a pfi-
rozené vlastni reprezentaci, takze se pak tyto kulturni vyznamy jevi jako samoziejma
pravda. Je-li mozné zdpadni kulturu takto charakterizovat, pak tyto metafyzické pred-
poklady dosahuji ve svém rozvoji vrcholu v technologii ,,Zivé® televize. Iluzionizmus
,»21vé" kamery ddvéd pretrvat pfedstavdm 19. stoleti o percepci jakoZto pasivnim, pfimém
a neproblematickém procesu pfijimani. Tyto predstavy ddle ukotvuji ideologii a touhu ve
zddni ,,pFirozenosti®. Obrazy zcela vytvoiené prostiednictvim videosyntezatorti naopak
pfirozené nepusobi. [ kamerové obrazy zpracované syntezdtory se odchyluji od tradié-
nich pojeti realistické ¢&i expresivni reprezentace. Oba piipady se vice bliZi teoretickym
pojetim pohyblivych obrazi jakozto modu psani. Zdjem o obrazy jakozto zplisob psani
prozrazoval jiz ndzev raného dila Vasulkovych CALIGRAMS (1970), odkazujici k bdsnim
Guillauma Apollinaira, které pretvdrely tisténé texty v obrazy.

Idea kamerovych obrazi jakoZto psani predstavuje jeden z nejstarsich koncept mecha-
nické reprodukce, vepsanych jiz do samotnych terminii ,,fotografie® a ,.kinematografie®,
neologismii odvozenych z feckych vyrazi pro psani svétlem a psani pohybem. Ty ale
byly nahrazeny terminy ,televize* a ,video®, jeZ znamenaji doslova ,vidét na dalku®
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Zdbér ze Soundgated Images (The Vasulkas, 1974)
Foto The Vasulka Archive

a ,.vidim®, tedy pfimé rovnitko mezi percepci a technologii jakoZto naprostym simula-
krem. Toto rovnitko se zakldadd na nevédomych kulturnich predpokladech, které jesté&
nebyly zproblematizovany modernistickymi strategiemi reflexivity, takze se pfedmoder-
nistické myslenkové ndvyky neziidka znovu vynofuji v praxi, tfebaze jsou jiz dobie zna-
my i protichtidné teoretické premisy. Projekty Vasulkovych édsteéné zkoumaji takové
nevédomé navyky: v dilech jako SOUNDGATED IMAGES (1974) a TIME/ENERGY OBJECTS
(1975) Vasulkovi, jak se zdd, kladou diiraz na analytické pojeti elektronického signdlu
¢i vlnové kiivky (wave form) jakoZto model pro vizudlni reprezentaci. Dilo SOUNDGATED
IMAGES vyuzivd signdl ze zvukové stopy k ovldddn{ obrazu, a vybizi tak divdka k tomu,
aby si predstavil vinovou kfivku, kterd zvuk a obraz spojuje. Dilo TIME/ENERGY OBJECTS
ukazuje abstrakini formy, v nichZ mize divdk vizudlné rozpoznat oscildtorem vytvo-
rené sinusové, trojiihelnikové a ¢tvercové viny jakozto konstruktivni prvky.” Samotny
signdl se tak stdvd soucdasné substanci, jeZ umoziuje psani, i diikazem, Ze k takovému

psani do&lo.

3) Dilo TIME/ENERGY OBIECTS, ptivodné stereo (trojrozmérny) film ukazujici videoobrazovku, bylo pievede-
no na videopdsku pro kompilaci z roku 1978 pro televizni stanici WBFO (Buffalo, NY).
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Av&ak vyuZiti abstrakce se u Vasulkovych vidy stfidd s ndvratem ke kamerovym obra-
ziim, nebo je s nimi svdzdno. Pojimat abstrakini oscildtorem vytvofrené obrazy v duchu
estetiky pozdniho modernismu, tedy napfiklad artikulovat ¢isté charakteristické rysy
média videa, to je pfistup, ktery se dnes bere za samoziejmy. Obraz kamery se vraci
v odliSném kontextu, a to prdavé proto, Ze je rozpoznan a vniman jako oznacujici kon-
strukt; kamera se tak stdvd jen jednim z mnoha prostfedkd pro generovani obrazu.
Videopdska TIME/ENERGY OBJECTS nejen vizualizuje signdl, ale téZ si pohrdvd s kon-
struovanou iluzi trojrozmérnych objekti na plochém rastru videa. Prdzdnd, bild plocha
525radkové obrazovky videa je magneticky pretvofena prostiednictvim scan processoru
do jednoduchych geometrickych forem.” Minimalistickd estetika takto reprezento-
vanych objektii je svdzdna s problémy, které se fesily v Sedesatych letech v oblasti ma-
litstvi, hudby a scénickych umeéni, ale novy zdjem o to, jak je moZné vidét samotny
iluzionisticky obraz o sobé jakoZto néco konstruovaného, posouvd videopdsku do post-
modernismu let sedmdesdtych. Obraz kamery se v kontextu abstrakiniho dila Vasulko-
vych stdvd pouze jednim z dalSich prostfedk generovani objektd prostfednictvim ma-
nipulace signdlu. Dokonce i smyslové bohaté krajiny dila THE WEST z roku 1983 stavi
obraz kamery proti jemnému, ale zfetelnému vyuZiti syntetizované barvy, kterd je cha-
rakteristickd pro video.

Soucasné tyto neustdlé ndvraty Vasulkovych ke kamerovym obrazfim odporuji tomu,
jak se v soucasnosti komeréné vyuzivaji pocitacové efekty. Masova kultura md v dnes-
ni dobé sklon vyuZivat hi-tech obrazy k prosazovini samozfejmého vyznamu, a to
stejné, jako klasicky Hollywood pouzival fotograficky realismus. Vasulkovi se této na-
slednosti dominantnich stylt vyhybaji tim, Ze proti sobé ustavi¢né stavi obrazy realis-
tické a syntetizované. Pro dilo Vasulkovych se nikdy nestala zcela tstifedni &istd ab-
strakce a ani kamerovy iluzionismus se tu nikdy nejevi jako zcela dostate¢ny. Hra mezi
témito dvéma mody, spole¢né s rozdilnymi hodnotami, které reprezentuji, nahrazuje
hierarchické zhodnoceni bud’ modernistické abstrakce, nebo klasickych iluzionistic-
kych styla.

To navic plati bez ohledu na to, zdali je to které konkrétni dilo pfipisovdano Woodymu
nebo Steiné. Souddsti pfibéhu, ktery opfdd4d dlouholetou spoluprdci Vasulkovych, je i to,
ze Woody tihne k abstraktnimu, zatimco Steina se vraci ke konkrétnimu. Woody se v ur-
¢itém momenté stane puristou, zduraznujicim pouze zpracované (processed) obrazy, jak
je tomu v dile C-TREND (1974), zatimco Steina se vrati ke snadno rozpoznatelnym kame-
rovym obraziim jako v dile FROM CHEEKTOWAGA TO TONAWANDA (1975). Obé tyto video-
pasky ale zahrnuji zpracované obrazy, které kombinuji materidl z kamery s abstrakef,
a rozdil mezi jejich estetikami Ize lépe charakterizovat jako paralelnf principy v riiznych
oblastech. To je ovsem také problematické, protoze Woody se ve svych novéjsich nara-
tivnich dilech pfFikidni ke kamerovym obrazim a oba pak spole¢né pracovali na ¢isté ab-
straktnim dile NOISEFIELDS. Vhodnéjsi je moznd vzdat se jakékoli jednoduché polarizace
jejich estetik a spise zkoumat jejich spolecné tviréi principy a komplexni, jakoZ i osobi-
tou estetiku.

4) Viz Woody Vasulka — Scott Nygren, Didactic Video: Organizational Models of the Electronic
Image. Afterimage 3, 1975 (fijen), ¢. 4, s. 9-13.
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Cist ndstroje

Jednim ze zavedenych tropu dila Vasulkovych je koncept zkoumani ndstrojii (tool explo-
ration). Oba zkouSeji nové ndstroje (od poloviny sedmdesdatych let napt. prostiedky di-
gitdlniho zobrazovani) a znovuobjevuji staré (nap¥. uplatnénim zamérného horizontalni-
ho posunu /horizontal drift/ u kamer, které jiz dlouho byly takovéto funkce principidlné
schopné, ale konceptudlné ji vylucovala jejich konstrukce). V obou p¥ipadech jim $lo
o dosazeni efektli, které jesté nebyly objeveny ¢éi plné rozvinuty. Zpéiné vSak tento
okamzité viditelny efekt novosti a novatorské vizudlni pojeti pro vysvétleni piisobivych
a trvajicich Géinka téchto dél nestadi. Existuje zde jesté dilezita figura jiného druhu, ve
smyslu generativniho tropu uvnitf vizudlniho diskursu, simultdnné vélenéna do téhoz
projektu. Zaklddajicim predpokladem tohoto uméleckého projektu je, Ze ndstroje nejsou
ve svém uZivdni a vnitfnim uspofdddni né¢im samoziejmym, ale Ze vyzaduji aktivitu
nikoli nepodobnou éteni. Samy ndstroje se v dile Vasulkovych stdvaji texty, s vnitini lo-
gikou, jeZ zdaleka neni neproblematick4.

Zda se, ze zpusob, jak Vasulkovi pouZivaji ndstroje, je vétSinou fizen jejich zdjmem
o diskrepance mezi riznymi rovinami uspofaddni v rdmei stroje. V komeréni televizni
produkeci, kde vladne estetika kamerového iluzionismu, sjednocujici jinak nesourodé
styly, byvaji tyto diskrepance obvykle skryty. Veskeré antiiluzionistické aspekty elek-
tronického zobrazovdni jsou v konven¢nim televiznim vysildni odsunuty do oblasti
technickych problémi ¢i pfechodi mezi programy. Samy ndstroje jsou zkonstruovdny
tak, aby automaticky napliiovaly tento ideologicky poZzadavek iluzionistického téinku
a zahlazovaly viechny vnitin{ rozpory. Vasulkovi uspoidddni ndstrojii pievraceji, na-
misto tohoto zautomatizovaného souboru konvenci zavddéji otevienou multiplicitu
moznosti a dceli. Dilo EvoLuTioN (1970) kupiikladu predstavuje jejich prvni vyuziti
zamérné vyvolaného horizontdlniho posunu jakoZto kompoziéni strategie, zatimeco dilo
DIGITAL IMAGES zkoumd, nakolik je prostfednictvim digitdlni syntézy mozno ovlddat
jednotlivé pixely, které utvdreji videoobraz.” Tyto a dalgf videopasky naznacuji, ze po-
dobné moznosti generovini obrazu jsou vnitini vlastnosti stroje a odporuji kamerovym
normam.

Woodyho THEATER OF HYBRID AUTOMATA ¢&teni ndstroji aktualizuje a piehodnocuje jako
parodickou dekonstrukci zdpadniho zpusobu reprezentace, jehoz typickym predsta-
vitelem jsou nyni technologie virtudlni reality (VR). Tato instalace zahrnuje obrazy osci-
lujici mezi kamerovym iluzionismem a poéitacové vytvofenou abstrakef, ¢imZ znovu na-
stoluje otdzku konfliktnich principtt kamery a signdlu. Strojem Fizend kamera krouzi
a obihd mezi péti vizualnimi terci, pficemz zd@raznuje interaktivnost poéitace a robotic-
ké fizeni jakozto aspekty ndstroju, které nyni museji byt ¢teny. Tim THEATER OF HYBRID
AUTOMATA obraci naruby konvenéni predstavy o VR jako imerzivnim realistickém pro-
stiedi a odkryvd jeji nevédomé predpoklady. VR coby stroj vytvaii své obrazy na zdkla-
dé elektronického signdlu a jakoZto kulturni reprezentace ztélesiuje hierarchickou m¥iz-
ku iluzionistické perspeklivy, jako by byla totoZzna s p¥irodou. Woodyho instalace tyto

5) Na rozdil od ostatnich videopdsek ze série Vasulka Video, jez je kompilaci ukdzek z ranéjsi tvorby pro

vysildni ve verejné televizi, obsahuje dilo DICITAL IMAGES jinde nedostupny material.
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predpoklady prevraci a zdiraznuje konstrukei signdlu a perspektivni miizku, kterou hy-
perrealismus VR vytésnuje.

Pét ekranti (obrazovych ploch) dila THEATER OF HYBRID AUTOMATA je rozmisténo tak, aby
naznacovalo Sest bodii kompasu, odkazujicich k okolnimu trojrozmérnému prostiedi, na
zptisob os x-y-z kartezidnské miizky. Kartezidnsky prostor je samoziejmé organizujicim
principem iluzionistické perspektivy, umoznujici zdpadni predstavy krajiny. Osy x-y-z.
které vytvorily zdklad prizkumu signdlu v dile TIME/ENERCY OBJECTS, se zde stdvaji pro-
stiedim instalace, zasazujicim divdka do konceptudlniho ramce, ktery vytvafi masovou
produkei realistického prostoru videokamery. THEATER OF HYBRID AUTOMATA pfipomina
fizeny kontakt s realitou, ktery je implicitné piftomny ve VR usilujici o vytvofeni imer-
zivniho prostoru, spoleéné s kritikou toho, jak omezujici se takovéto pojeti skutecnosti
ukazuje byt.

Hybridnost automatd, déinkujicich v tomto divadle, je patfiéné zndsobend. Instalace,
ac zalozena na interakci ¢lovéka a stroje, presouvd nasi pozornost k hybridnostem psa-
ni a obrazii i strojii a kulturnich reprezentaci, jez se konstituuji autonomné, dfive nez
dojde k vlastni participaci divdka. Divdk potom ve vztahu k témto hybridnim automa-
tiim, které jej obklopuji, vstupuje do dvoji pozice, coz plisobi soucasné jako hravé roz-
vinuti alternativnich symbolickych systémil i jako parodickd kritika vézeni reprezenta-
ce, které v sobé skryvaji realistické piedsudky VR.

Napii¢ celym dilem Vasulkovych lze stroje ¢ist jako texty ve smyslu jejich plurdlnich
konstitutivnich prvki, od signdlovych vzoreti a podoby rastru k horizontdlni stabilizaci,
pixelovym jednotkdm a digitdlnimu ovlddani. V novéjsich dilech jsou technologie a je-
jich kédy ¢im ddl vice spojovédny s kulturnimi déjinami. Kazdy prvek lze v pojeti Vasul-
kovych dekonstruovat tak, aby vygeneroval charakteristické kompozicéni moZnosti, jez
nejsou piedvidatelné v rdmei konvenénich postupii a piedstavuji bohaty zdroj pro umé-
lecké zdsahy. Videopdsky i instalace se v tomto smyslu stdvaji textovymi vystupy, umoz-
nujicimi ndm ¢ist stroje, které je vytvdreji, i kulturni pfedpoklady, které tyto stroje zté-
lesnuji. Z této pozice lze logiku strojii znovu promyslet.

Znovu promyslet logiku stroju

Vasulkovi ¢asto odkazovali a odkazuji ke skrytému kédu, na jehoz zikladé se obrazy
vytvafeji nebo vpisuji na povrch obrazovky. Woody kuptikladu prohlasil ,,Kéd musi-
te dostat pod kontrolu. [...] Mél by byt ovlddnut a nakonec i specifikovin tvofivymi
lidmi, umélei.“® Mohli bychom tento zdjem o kéd ¢i elektronicky signdl zevieobec-
nit a vztdhnout je k dalsim paralelnim procestim depersonalizace, mechanizace ¢i
programovani tvorby obrazii, ¢imz bychom dosadhli rekonfigurace hranice mezi osobni
sférou a sférou stroje. Do této oblasti zdjmu lze rovnéz zahrnout vasulkovskou praxi,
podle niZ jedna osoba nastavi systém (tedy naprogramuje jej) a druhd jej provozuje

a vyuzZiva.

6) Cit. in: MaLin Wilson — Jackie Melega, Woody and Steina Vasulka: From Feedback to Paganini.
Artlines 1981 (kvéten), s. 10 (rozhovor).
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Do tohoto projektu zapad4d i jejich oddanost obrazové syntéze v ,,redlném case®, jak se
projevuje v dile DIGITAL IMAGES, a to navzdory onomu zjevnému paradoxu zddnlivé rea-
listického podnétu, ktery vede k vysledktim, jez jsou realismu zcela cizi. Oddanost
wredlnému casu® omezuje poéitacové zpracovani na programovani pohyblivych obrazi,
misto toho, aby se rekonstruoval pohyb skrze zpomalené poéitacové generovani jednot-

livych videordmeti (frames) ¢i poli (fields):

Woody: Zapojite-1i do procesu poditaé, je tfeba obraz rozebrat a opét sloZit, bod po
bodu, ¢islo po &isle, a to miize zabrat mnohem vice ¢asu, neZ kolik vyZaduje repre-
zentace pohyblivého obrazu. Proto fikdme, Ze nedokdze-li systém zpracovat ¢ vy-
tvorfit obrazy jako kontinudlné pohyblivé, ztrdcime redlny das.

Steina: To je to nejdilezitéjsi... Radéji bych obétovala jakékoli obrazové rozlise-

ni, jakykoli dokonaly obraz, nez muset obétovat redlny ¢as.”

»Redlnym ¢asem™ Vasulkovi zdirazinuji, Ze pocitaé musi byt plné ,interaktivni®, ve
smyslu, v jakém dnes tento termin vesSel ve zndmost diky marketingu multimedidlnich po-
¢itacii. Pocitade v devadesétych letech slibuji dynamickou intimitu spoluprédce ¢lovék —
stroj, kterd az doposud prekracuje praktickd omezeni konzumentské technologie, ale
Vasulkovi zacali takovouto interaktivitu jakoZzto funkéni predpoklad zdiiraziovat jiz pred
nékolika desetiletimi.

Vasulkovi ¢asto radéji obétovali rozliSeni obrazu nebo vykresleni detailu ve prospéch po-
hybu, aby zachovali obraz dynamicky a interaktivni.” Rozhodujicim faktorem je zde si-
multaneita zpracovdni a zdznamu, kterd umoziuje, aby cely proces ziistal viditelny a vy-
hybd se jakémukoli postprodukénimu reorganizovdni materidlu. Pohyb je zdrukou této
simultaneity, cilem ale nenf realismus. Vérnost ,,redlnému éasu® se nedovoldva néjaké
imagindrni pravdy pfitomnosti, kterd je vlastni realismu, dokonce ani interaktivity v ja-
kémkoli naturalistickém smyslu. Jde o néco naprosto odlifného. ,,Redlny ¢as™ klade dii-
raz na ztotoznéni psani a obrazu jakoZto pohyblivé figurace zakouSené v case. lluze po-
hybu umoznuje videopaskam ukdzat, nakolik je video ,,pigicim apardtem®, vytvarejicim
iluze, které pak piisobi v reprezentaci.

Timto zptisobem se miize videopraxe odchylit od metafyziky ¢isté pfitomnosti tak, jak to
ostatni typy videoprogramovani ¢init nemohou. Komeréni poéitadové programovéni
obrazil se zpravidla podfizuje iluzionistické pfitomnosti, kdy jsme vybizeni k tomu, aby-
chom si poéitacovou produkei predstavovali jako néco, co obraziim, které sledujeme,
bud’ ptedchdzi, nebo se odehrdvd mimo né, aniz by v nich zanechalo jakékoli zjevné sto-
py, kromé iluzionistického kouzla. Programovani v takzvaném ,,redlném ¢ase® zdiiraziiu-
je, Ze proces vytvareni obrazu nelze hierarchizovat tak, Ze by programovdni neboli psani
bylo podfizeno iluzi nezprostfedkované percepce. Nepifimo k4, Ze psani ¢1 programo-
vani tvori nedilnou soucdst percepéni a kognitivni zkuSenosti. Soucasné ale dilo Vasul-
kovych neni mozné chdpat jednoduse v duchu modernistického zdiraziiovani techniky

7) Tamtéz.

8) Nicholas Negroponte neddvno do3el k obdobnému zdvéru o konfliktu mezi poZadavky televize s vysokym
rozliSenim (HDTV) a digitdlni konektivity v knize Being Digital. New York : Alfred A. Knopf. 1995,
s. 21-36.
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¢i reflexivity uméleckého objektu. Praxe oznac¢ovini se v jejich dile naopak stava konti-
nudlni a simultdnni hrou percepéni zkuSenosti a reprezentacni konstrukce, pritomnosti
a absence, neni tedy podfizenim jednoho druhému.

Percepéné-kognitivni cykly

Dlouhodoby zdjem Vasulkovych o neurofyziologické experimentovani s vizudlni percep-
cf napovidd, Ze je tfeba zvdZit, jakym zptisobem jejich videopasky aktivuji percepéni
a kognitivni procesy svého divika. Jejich formdlni experimentovani se specifickymi
vlastnostmi videoobrazu nastoluje otdzku, jaké nové ndroky tyto vlastnosti na divika
kladou.

Védei jsou nyni presvédéeni, Ze obrazy nepfijimdme jako jednotné entity promitané do
nadeho védomi, jak predpokldadaly dfivéjsi modely percepce, podle nichZ byl sitnicovy
obraz periodicky prendSeny v celku. Malifstvi, fotografie a dokonce 1 obrazy filmu se je-
vily jako analogie tohoto star§iho modelu percepce. Zddlo se, Ze se jejich obrazy oku pre-
zentuji jako zardmované obrdzky, pfipravené k tomu, aby byly jako projekce prevrdceny
na sitnici. Film tento proces ,,zrcadlil” svoji projekei obrazu na platno.

Soucasné kognitivni teorie percepce jiz nepredpokladaji, Ze matrici percepce muzeme
porozumét, az poté, co ji pfijmeme v jeji tiplnosti, nybrz chdpou smyslové a mozkové pro-
cesy jako zcela propletené. Jinymi slovy, Zddnd percepce nepredchdzi poznidvacim pro-
ceslim, co je teorie, kterou v Sedesdtych letech predstavil Ulric Neisser jako percepéné-
-kognitivni cyklus.” Apardt videa opousti piedchdzejici mody vizudlni reprezentace
a nabizi model pro takovy interaktivni systém obvodii. Vnitini ¢asovd konstrukce videa
jakozto pole luminoforli pohybujicich se rychlosti Sedesat cykla za sekundu (¢/s) skytd
dynamic¢téjsi koreldt pro popis sitnice a jejich vlastnich cykli nejriiznéjdich prenosi.
Televize sice byla zkonstruovdna tak, aby kopirovala konvenéni uziti filmového aparatu,
ale video ma schopnost (rozvinutou jiz na poli experimentdlni filmové tvorby) zardamova-
ny celek obrazu rozélenit a dekonstruovat.

Dilo NOISEFIELDS, které naznacuje srovnani s percepéni hrou op artu a . flicker® filmu,
zkoumd mihotdnf{ & blikani (flicker) videa." Stiidani jednolitych barevnych poli a miho-
tavého zrnéni (snow flicker) (ve frekvenci 60 ¢/s) v rdmei prostoru vymezeného kruhovou
maskou. TiebaZe se jednotlivé snimky (frames) vyznacuji pouze jednoduchymi vzorei,
videopdska, jak ji vnimdme v jejim temporalnim vyvoji, vytvaii slozitéjsi ,,iluze*. Miho-
tani videa je sloZitéjsi nez mihotani filmu, nebot dokonce i zdkladni ,,snimek® (frame) se
sklddd az v mysli divdka a nikdy neni na obrazovce fyzicky pritomen jako ve svém cel-
ku. Luminofory obrazovky videa jsou osvétleny jen po zlomek ¢asu, ktery vyzaduje kaz-
dé pole ¢ snimek, takze celkové snimky se ukazuji jen prostfednictvim automatizova-
nych funkei videa ¢1 v rdmei percepéné-kognitivniho systému. Jestlize NOISEFIELDS
podnécuji percepéni ,,iluze™, poukazuji souc¢asné na recipro¢ni iluzi, na zdkladé které si

9) Ulric Neisser, Cognitive Psychology. New York : Appleton-Century-Crofts 1967.
10) Viz Maureen T urim, Abstraction in Avant-Garde Films. Ann Arbor : UMI Press 1985, zejména kapito-
lu o .flicker™ filmu s ndzvem ,Flickering Light, Pulsing Tracing™, s. 93-106.
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Zdbéry z Noisefields (The Vasulkas, 1974)
Foto The Vasulka Archive

predstavujeme, Ze okénko (frame) videa existuje jakozto sjednocend entita, stejné jako
tomu je ve filmu.

[ kdyZ mihotdni byva v piipadé videa vétdinou co nejvice skryto v toku zobrazujiciho ilu-
zionismu, podobné jako v pfipadé filmu, v dile NOISEFIELDS se manifestuje jakoZto feno-
mén, ktery naruduje a osvétluje prah nadeho vnimdni zdkladnich diskrétnich jednotek
a soucasné upozornuje na roli mentdlnich procesi pii percepei vizudlnich stimulii jako
obrazti*. Percepéni pole nikdy nent jednoduse vnéjsim objektem, ktery smyslové vni-
mdme, ale vytvorem nasi vlastni mentdlni aktivity, kterou se podilime na percepei.
Mihotavost zrméni videa proptijc¢uje dilu NOISEFIELDS vlastnosti odlidné od jeho filmo-
vych protéjskii; blizs§im ekvivalentem by mohla byt dila pointilistického op artu (tfeba-
ze ,pohyb™ tec¢ek v op artu je zcela iluzorni, zatimco pixely videa se opravdu proménuji).
Lze si predstavit animovany film, ktery by spojoval obrazové vlastnosti uméleckého dila
s temporalitou a skuteénou zménou. NOISEFIELDS pfedstavuji pravé takovy hybrid, jenz
ukazuje, ze video naplni sviij potencidl, az kdyz porozumime jeho hybridnimu dédictvi.
Videopdska tim, Ze preformulovdvd mihotdni jako néco videografického, pfizndva svoji
blizkost k percepénim experimentim ve filmu, ale zdroven zvyraziiuje odlignost videa
(prostorovou i ¢asovou) jakoZto obrazu jiného druhu.

Podobné si v dile LAND OF TIMOTEUS Steina vypiijéuje principy trojrozmérnych efekti
pro jeden ekran z dila Alfonse Schillinga, newyorského umélce, s nimz Vasulkovi spo-
lupracovali. Tato videopdska stejné jako Schillingovy diapozitivové prezentace vytva-
i iluzi trojrozmérného prostoru tim, ze v cCase stfidaji jemné posunutd zornd pole.
Ve Steininé dile jsou obrazovym materidlem panoramy islandské krajiny, kde se vyéni-
vajici kameny v popfedi vyrazné odliSuji od prostoru pozadi. Scéna je pojata jako troj-
rozmérny obraz, a to tak, Ze se prechazi dozadu a dopredu mezi dvéma prostorové
posunutymi zdbéry rychlosti pfiblizné Sestkrat za sekundu, ¢imZ vznikd iluze pro-
storové hloubky. Divdk kognitivné pfijima skoro ,,jednotny obraz®, jaky predstavuje
nezprostiedkované binokuldri vidéni, ale pravidly této hry neni jednoduse ok&za-
ly, stylizovany realismus trojrozmérného filmu. Spise se zde zkoumd sama percepce
hloubky a pdska nabizi lekci v relativité prostoru, ¢asu, opakovdni a potla¢ovani v pro-
cesu poznavani obrazu. V misté maximdlni percepéni bezprostfednosti, v krajiné au-
tor¢ina domova, aparat paradoxné nedokaze skute¢nost reprodukovat. Misto toho stoji
rt‘.prm']nk('i v cesté a jemné divika vylrh;ivé z prostoru, kt(—“:rj.’r je mu zp¥itomnovan,
a to prostiednictvim pfemisténi a zvyraznéni percepéniho aktu. V dilech NOISEFIELDS
a LAND OF TIMOTEUS vizudlni tropy ozfejmuji aktivni kognitivni procesy, jeZ pusobi
i v tom nejmensim percepénim aktu. Zd4 se, Ze tato dila na ur¢ité roviné problematizuji
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fenomenologicky subjekt, divdka uvédomujiciho si sebe sama, kterym se zabyval Mau-
rice Merleau-Ponty.""

Objekty a jejich systémy reprezentace nejsou ve videopdskdch Vasulkovych pojimany
ani jako samoziejmé ¢&i prirozené, ani jako jednoduge jsouci k dispozici pro reprodukei.
Ale i kdyz se zde video stdvd ndstrojem pro zdiraznéni subjektivity, zdroven pfitom
zpochybriuje jisté, bezpeéné a diivérné zndmé umisténi subjektu jakoZto pozorovatele
domnéle zndmého svéta. Na dalsich videopdskdch Vasulkovych, jakoZ i v jejich insta-
lacich, se percepéni akty nesmirné slozité multiplikujf a variujf; tato dila v jistém smys-
lu 1 naddle oslovuji fenomenologicky subjekt, ale také tento konstrukt zpochybriuji. Per-
cepce je naruSovdna, pojimd se ironicky a metaforicky, s vyuZitim prostredk, jejichz
obrazovd schémata odkazuji k bohatym déjindm ironie. Steinino dilo ALLVISION (1976)
kupfikladu pfipomind renesanéni vypouklé zrcadlo, které se nejvice proslavilo na
Van Eyckové obraze Podobizna manzelii Arnolfini (1434). Tyto tradi¢ni prostiedky se
zde poji s dal3imi, které jsou vzhledem ke svému mechanizovanému pohybu ¢&i elektro-
nickému zdkladu nové. Lidsky zrak se zde konfrontuje s vidénim stroje. Paralely a roz-
pory mezi tim, co ndm prezentuji stroje, a nasi vzpominkou na nezprostiedkované vidé-
ni tvoii dohromady jeden ,,objekt* nadeho upfeného pohledu.

Zrcadlo, panoptikon a multiplicita

V fadé nejnovéjsich instalaci se projevuje Steinin zdjem o interakei lidi a technologie
s krajinou a architekturou. Jeji dila THE WEST i BOREALIS (1993) znovu prezkoumdvaji
ruzné krajiny. Panoptikonové vidéni, historicky zavedené prostiednictvim Sirokotihlych
objektivii, kompozitni fotografie a kinematografické 360° diordmy, je v dile THE WEST
zautomatizovdno vyuZitim pfistroje, jemuz dala Steina ndzev ,,Allvision” (VZevize).
180° sirokouhly objektiv kamery se otdéf, zaméren soucasné na zrcadlovou kouli, takze
jeho obraz obsahuje druhy 180° obrdceny obraz, zatimco se rychle kyve napti¢ 360° po-
lem. Obraz vytvédfeny v ALLVISION s jeho kouli neni ale pouze 360° panordmou, nybr? je
v ném simultdnné pfitomna i kazdd strana 180° oblouku, ,,pohled dozadu® se ukazuje
uvnitf zakifiveného kruhu, ktery je rdmovdn pohledem dopfedu. Steinin stroj Allvision
md obdobu ve viesmérové kamefe Woodyho THEATER OF HYBRID AUTOMATA, diky ¢emuz
hyperpanoptické gesto prochazi napti¢ dilem obou tvircti. Tomuto gestu je vlastn{ prii-
zkum prostoru, ktery konické vidéni subjektu rozdifuje do mocného oblouku, ktery
obsdhne v3e, co tstfedni pozici obklopuje, a je tak metaforickym zkoumanim moci, geo-
metrie a hranic vidéni. Film LA RECION CENTRALE (1970-1971) Michaela Snowa zkou-
mal tuto metaforu obkruZovdni a strojového vidéni tak, Ze jeho rotaci vedl systematicky
po celé kruhové drdze krajinou v cyklu den-noc. Tropy vytvdrené evokaci panoptického
vidéni v ALLVISION jsou podobné jako ve Snowové filmu mnohodetné a navzdjem si odpo-
ruji. Obklopujict, proudici, opakujici se cykly vytvdreji jeden druh asociaci, zatimco
fragmentace raznych obrazovych poli a analytické drdhy vytvdreji dalsi. Jsme napojeni

11) Viz Maurice Merleau-Ponty, The Phenomenology of Perception. London : Routledge and Kegan
Paul 1962, s. 57 (orig. Phénoménologie de la perception. Paris : Gallimard 1945).
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Instalace Allvision (Steina Vasulka, 1976; Centre for Contemporary Arts, Santa Fe)
Foto The Vasulka Archive

59




ILUMINACE

Maureen Turimovad — Scott Nygren: Cist ndstroje, psdl obraz

na vidéni, které je plné nasyceno smyslovym vnimdnim a zdroven i pfislibem moci.
Centralni véZ dohliZejici na okolni véznici pfedstavuje jednu stranku moci, ztélesnénou
panoptikonem, jak tento koncept popsal Jeremy Bentham a rozvinul Michel Foucault
v DohliZet a trestat.'

Snaha prekonat omezenf fixni pozice v prostoru a moznost dohliZet na viechny, ktefi nds
ohrozuji nebo se pokouseji uniknout nasi kontrole, se stala motivaci pro vznik véze s po-
zorovatelnou panoptikonu. Vasulkiv hyperpanoptikon se svou nadsdzkou stdva zcédsti
parodii paranoidni touhy vSe prozkoumadvat, znat a ovlddat, pfani, které je jiz vepsdno
a zautomatizovdno v uplatnéni videa v bezpeénostnich systémech dohledu. V ALLVISION
je ale vepsdni panoptikdlniho vidéni hluboce fantazmatické a hravé, jako vidéni, o jaké
se pokouSeji déti, kdyz se otddeji dokolecka, nebo jako zvldstni hlediska, jez nabizeji
hrac¢ky typu houpacek a koloto¢. Panoptikalni vidéni, hrozivé i rozkosné, mocné 1 ne-
vinné, je oxymorickym pohledem na svou vlastni doménu.

Ve videodile THE WEST toto panoptikdlni vidéni pFichdzi jako prostfedni segment, nd-
sleduje po ¢dsti, v niZ se zdznam ru¢ni kamerou spojuje se selektivni koloraci vykreslu-
jici architektonické formy trosek v novomexickém Chaco Canyon. Modt, jez dopliuje
a akcentuje stiny zlatavého kamene stavby, témé¥ neubird obrazu na pfirozenosti, pouze
prastaré stavbé proptijéuje podivny a ndpadny vzhled, jenz by se mohl témér jevit jako
pfirozeny prvek zdpadoamerické krajiny, natolik je kli¢ovanim spojen (keyed) s oblohou
a zemi. Potom prichdzi panoptikdlni zmapovani poustni krajiny, zahrnujici 1 satelitni an-
tény astronomické observatore Very Large Array (VLA) a zalesnénou krajinu. St¥idaji se
zde pfirozend a uméle vybudovand prostiedi, a to nékdy v rdmei jediného obrazu. Kruho-
vd ,,vsuvka® (zrecadlové koule) ukazuje predeviEim vytvory vojenské védy, zatimeo ramuji-
ci obraz ukazuje pfirodni krajinu, leziei druhym smérem, nebo naopak. THE WEST sesta-
va ze stény obrazovek, které jsou ddle rozdélovany sériemi stiracek, pomoci nichz jeden
obraz prortistd nap#i¢ jinym. Obrazovky stfidavé pfendseji obrazy ze dvou kanali video-
pasky, a vytvdfeji tim Sachovnicovy vzorec opakovdni a variaci, ktery je chvilemi kon-
struovén tak, aby byl graficky sladén s pohyby stirdni. KdyZ se stira¢ky vyrovnaji, zdan-
livé piekracuji hranice jednotlivych monitorti a vytvdreji dojem proudicich obrazi.
Metafory, které se v dile THE WEST uplatiiuji, nespoéivaji jednoduse na zjevnych ¢&i jed-
noznaénych interpretacich. Dilo je mozné ¢&ist jako poetickou obzalobu soucasné pre-
stavby prostoru pro primyslové ¢i vojenské tcely nebo naopak jako fascinaci formami,
které takovéto politické ¢éteni nahrazuji stejné tak poetickym vidénim prirody a kultury.
Takova ¢teni jsou nejen piili$ neidplnd, ale unikd jim problematizace obrazii-metafor
v srdei dila. Opozice pFiroda/kultura vskutku instalaci prochdzi a opakuje se v opozici
stroje (ktery vidéni vytvari) a lidi (ktefi toto strojové vidéni vyrdbéji a vidi), ale pred-
stavuje pouze predbéZnou tezi. Tato opozice, jakmile se tematizuje, prochdzi variacemi
a ddle rezonuje jakoZzto zdsadni zpochybnéni subjektivni pozice — zplsobu, jak je tento
subjekt situovdn v ramci tohoto svéta.

Konfigurace krouZeni stroje Allvision v nékolika Steininych videopracich naznacuji
zfejmou metaforu reflexivity, a to zvldsté tehdy, kdyz se v obraze na povrchu koule obje-
vi sama videokamera nebo v okolnim prostoru jeji stin. Reflexivnost se zde nicméné

12) Michel Foucault, DohliZet a trestat. Praha : Dauphin 2000.
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prezentuje v tak proménéné podobé, Ze se problematizuje to, co se dnes stalo samozfej-
mé v ramei modernistické reflexivity. I kdyZ jsme vidéli a zndme vSechny slozky kon-
strukce uméleckého dila, vime cokoli vie o procesu konstrukce textu? Reflexivita v umé-
ni se povétiinou omezuje na vnéjsi prvky: filmaf ve filmu, kamera v obraze, postavy
hovofi jako herci. Regenfm nenf ponechat tuto ,.hudbu sfér'® chdpdni, které zistdva
magické; konfigurace dila ALLVISION moZnd naznacuje, Ze k dekonstrukeci metafyziky je
zapotfebi vic nez pouhého fyzického zrcadleni vyrobnich apardtf uvnit¥ obrazu."
BOREALIS pokracuje v tomto zkoumadni reflexivity a zdvojeného vidéni krajiny. Tato insta-
lace jasné a nanejvys zietelné odkazuje k poldrni z4¥i pravé zahrnutim pastelového obra-
zu Steinina stinu, obklopeného zafi aureoly, v. momenté, kdy natdéi obrazy nejedno-
znacné zamlZené krajiny, plné bud’ pary, nebo mlhy. Autorka je v tomto obrazu stinovou
figurou, kterd je obklopena obrazem svétla a soucasné tento obraz vytvafi jakoZto odkaz
I pfipomenuti sezonniho atmosférického svétla své rodné zemé. V BOREALIS se étyfi prii-
svitné ekrany nesouci projekce obrazii chvéji rozptylenou barvou, kterd esteticky ma-
ximélné vyuzivd promitané video. Obrazy riiznych krajin a motskych scenerii, znamé
prvky ze Steinina dila, to vSe se zda byt vybrdno kvili rytmam valici se vody a kyvaji-
cich se vétvi, jez jsou zde podrobeny zpétnému pohybu. BOREALIS jakoZto instalace
zapliiuje mistnost a vybizi divdka, aby se toulal po jejich obrazech, pfi¢emz jejich tra-
jektorie postupné vytvadreji nové moznosti reakce.

BOREALIS je dilem zdtraziujicim pfitomny moment zasahu do déjin filmu a videoinsta-
lace; nova projekéni technologie pfiblizuje video vice filmu, pfipojuje filmové svétlo, ale
ziskdvd vlastnosti videa, pokud jde o svétlo a barvu a jeho jedine¢né obrazové procesy.
Video zde rovnéz piebird roli environmentalni skulptury, kresby, jako pozornost, kterou
umélec vénuje kamentiim a pahorkdim, vztahu mezi vnéj&im prostfedim a manifestni
instalaci. Prostfedi se stavd manifestnim, jak se ukazuje smysliim coby prostfedek rozu-
méni. Misto BOREALIS je soucasné interaktivni i manifestni; vzorce obrazii rozmisténé na
cetnych ekranech uskupenych v rozli¢nych dhlech pfedstavuji poetickou a (nebo)
seridlni strukturu a riizné druhy sekvence. Ménici se vztahy v obraze komplikuji nase
vnimani pohybu, a tak kladou diraz na obrazové rymy, ndvaznosti a ozvény. Divdk tré-
nuje schopnosti rozdélené a selektivni percepce, kdyz nahodile vybird prvky v instalaci,
na které se zaméff a o nichz bude uvazovat. Priusvitny ekran ale také upozorfiuje na dvoj-
dimenzionalitu videoreprezentace, v tom smyslu, Ze obraz je omezen na plochu a z rubo-
vé strany nam nabizi pouze svoje prostorové prevraceni.

O to pfi videoinstalaci konceptudlné vzdy $lo — o umisténi v prostoru sledovéni, o pro-
storové zahrnuti subjektu do procesu predvadéni textu. Divdk se redlné pohybuje kolem
tohoto textu i skrze néj, vi, Ze reprezentacni iluze textu se prezentuji v kombinaci s pro-
storem, ktery neni iluzorni, ale skute¢ny. Divdk je do apardtu reprezentace fenomenolo-
gicky zapleten, nebof se pohybuje prostorem, jenz si klade ndroky na redlnost, navzdory

13) Slovni hficka s anglickym slovem sphere, které miize znamenat (pythagorejskou) sféru i (vasulkovskou)
kouli (pozn. red.).

14) Stiedovékd kosmologie si predstavovala astrologické vlivy na ¢élovéka jako hudebni rezonance nebes-
kych orbitalnich sfér v lidském subjektu; pokud vizualni sféry ALLVISION na takové integrujici schéma

odkazuji. rovnéz jej opoustéji.
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Zdbér z instalace Borealis (Steina Vasulka, 1993: MoMA, San Francisco)

Foto Ben Blackwell, The Vasulka Archive
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veskeré promyslené iluzi, kterou vyvolavd. Tento prostor je ale konceptudlné rozkolisa-
ny: projevuje se v ném napéti mezi jeho fyzickymi a abstraktnimi aspekty, mezi metafo-
rami a jejich redlnym predvedenim, na které se zde klade diiraz, mezi konfrontovdnim
divika s objekty a s reprezentacemi, mezi prostorem pocifovanym télem a prostorem vi-
zudlnich iluzi. Tyto prostory reprezentace jsou také prostory pfitomnosti, nuti divdka,
aby premyslel sdm o sobé pii aktu sledovani. Divdk jako by obyval dva prostory najed-
nou. V takovém zdvojeni je vidy néco podivného a hrozivého (uncanny), socha tak sku-
te¢nd, Ze vypadd, jako by se méla kazdym okamzikem pohnout.

BOREALIS ve svém odkazu k pomijivym svétliim, jeZ zdobi obzor nanejvy$ iluzorni pfi-
tomnosti, naznacuje, Ze je mozné, aby teorie videoinstalace promyslela fenomén prosto-
ru a zrecadlovosti (specularity) z hlediska dekonstrukce. JestliZe totiZ obrazovka zasazuje
obraz do jeho pfitomnosti jakoZto soucdst apardtu, instalace typu BOREALIS rozehrdva
zdvojeni a roz&tépeni obrazu jako néeho ne-pfitomného, jako iluzi a sugesci.

Metaumélecké projekty

Rada videopdsek Vasulkovych se kritickym a sebereflexivnim zptisobem zabyvd déjina-
mi uméni; bud je komentdfem k déjindm uméni, jako nap¥. GOLDEN VoOYAGE (1973),
nebo si pfisvojuje déjiny hudby, napt. THE COMMISSION (1983). GOLDEN VOYAGE je kopii
La Légende dorée (1956), obrazu René Magritta, zndzortiujictho bochniky chleba zavé-
Sené na obloze, tyto bochniky ale uvddi do pohybu a nechéva je plout napii¢ ekranem.
Zastaveny pohyb, vyjmuti objektii z jejich ,vlastniho kontextu® a pievracenf literdrnich
metafor prostfednictvim jejich doslovného vizudlniho pojedndni (plujici chléb jako ma-
na z nebes), to vée déld z Magritta surrealistu. Reprodukce Magritta skrze jeho hravou
refiguraci napovidd, Ze video je automaticky surrealistické, nebof dokaze elektronic-
ky rozebrat plochu obrazu, doslovné ukézat pohyb a akcentovat koldZovitou prezentaci
objekti umisténych na imagindrnich pozadich. Okamzitd multiplicita obrazii vytvore-
nych prostfednictvim kli¢ovani a pfepindni videa piisobi jako automatizace pohybu mo-
dernistického uméni.” DIGITAL IMAGES podobnym zpiisobem pifipominaji roztifsténé
obrazy analytického kubismu, nebo, v roviné uspofadani pixeld, pointilismus Georgese
Seurata. Tato dila demonstruji, Ze video lze naprogramovat tak, aby automaticky kopi-
rovalo kterykoli nebo vSechny styly zobrazovdni napfi¢ déjinami uménti, a to ne prostou
reprodukef, nybrz zdsadnim pfepracovanim.

Na rozdil od preddigitdlni fotografie, jejiz replikaéni mozZnosti se omezovaly na kopi-
rovini origindlniho dila, video poprvé umoznilo vytvofit napodobeninu procesi ¢i Géin-
ki konstrukce obrazu tim, Ze na zdkladé elektronické rekonstrukce signdlu proniklo
do povrchu obrazu. Kazdy jednotlivy bod na ekranu je moZné prepracovat ve vztahu
k ostatnim. Rukodélné techniky lze okamZité napodobit na riznych obrazovych zdro-
jich. Kolorizér (colorizer) se da nastavit tak, aby imitoval fauvistické efekty; zpracova-
nim prostfednictvim skenovaciho procesoru (scan processing) lze zdeformovat figuru

15) Vasulkovi vytvorili svoji GOLDEN VOYAGE s pouzitim multiklicovace George Browna predtim, nez vice-

vrstvé kli¢ovdni zacalo byt diky digitdlnimu videu lehce dosazitelné.
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tak, Ze vystupuje z plochy obrazu ven na zptsob Donatellova basreliéfu; rychlé prepi-
nani (switching) dokdze napodobit kubistickou mnohost hledisek. Stala-1i se fotografie
dilezitou etapou v déjindch uméni ¢dste¢né diky svym schopnostem reprodukce, video
se ukazuje byt stejné vyznamnym prostiedkem diky schopnosti reprodukovat neeukli-
dovské geometrické konfigurace, diferencované obrazové plochy a vybrané povrchové
textury a barvy.

Hlub$im smyslem tohoto zahrnuti dé&jin uméni do videa Vasulkovych, provedeme-li jeho
radikdlnéjsi ¢teni, muzZe byt pfehodnoceni vztahu mezi uménim a déjinami, ne nepodob-
né koncepci diskursivnich formaci Michela Foucaulta, kde déjiny plisobi skrze decen-
tralizovanou dynamiku implicitnich pravidel, kterd ovlddaji disciplindrni diskursy.
V podobném duchu i odkazy Vasulkovych ke konkrétnim maliitim nové historizuji umé-
ni z hlediska pravidel ¢1 omezeni, kterd lze naprogramovat do apardtu videa. Déjiny
uméni se v tomto procesu spacializuji: kazdé obdobi a styl je reformulovin ve vztahu
k jeho obrazovym hranicim a vnitfnimu uspofddédni. Nedochdzi viak k dehistorizaci ma-
teridlu, coZ je podle Fredrica Jamesona pfipadem postmodernich koncepei uméni."
Spise se jednd o reformulaci zptisobu, jakym se zasahuje do déjin.

Woody v tomto procesu spacializace déjin pokrac¢uje i ve svych novéjsich narativnich
dilech, u nichZ se miize na prvni pohled zdat, Ze s jeho dfivéjsimi zdjmy nesouvisi.
V THE COMMISSION se jedna piithoda z déjin hudby stdvd zdrojem narativu a formdlniho
vyvoje. Niccold Paganini piisobil jako zprostiedkovatel zakdzky jednoho novinového re-
daktora na skladbu od Hectora Berlioze. Prevypravéni této pithody na videu nevyhnu-
telné pfipomind soucasné problémy financovani uméni ve Spojenych stdtech 1 proces,
kdy komise umélect ¢i odborniki pro vefejné nebo soukromé sponzorské spolecnosti vy-
hodnocuje soutézici grantové ndvrhy. Paganiniho virtuézni hra na housle ovSem rezonu-
je se Steininou minulosti, jejim studiem a hrou na housle, jakoZ i s operni formou dila
THE COMMISSION. Minulost je situovdna na hranici mezi osobni paméti a vefejnymi déji-
nami. K tomuto propojeni dochdzi v pousti — evropské postavy jsou zde vytrzeny z pu-
vodniho kontextu a pfemistény na americky jihozapad. Pousf, zd4 se, ptisobi jako meta-
fora Ameriky coby bodu nula historickych tradic, imagindrni antiteze Evropy, stejné jako
v Americe Jeana Baudrillarda.'” Zd4 se, Ze Steina a Woody Vasulkovi jakoZto pfistéhoval-
ci Baudrillardiiv pohled na Ameriku v fadé bodi sdileji. Historickd dimenze zde oviem
nechybi, déjiny jsou pouze nové ztvarnény. Pouziti videa jakozto formy zdpisu zvolené
pro tuto novou historickou operu umoziiuje, aby byla tradice spektdklu nové ztvarnéna
jako text tvofeny zvukem a obrazem. Pousf je tedy také mistem, kde je moZno nové pre-
zkoumat déjiny, kde premisténi plisobi tak, Ze prevraci myty, které dotyéné umélce
obklopuji. Déjiny uméni nemuseji nutné byt v zajeti kultu osobnosti, mohou byt reflexi
o historickych transformacich forem a o tom, jak uméni vznikd z povéieni (commission)
sil, které zahrnuji jak osobni pribéh umélce, tak déjiny, které jej obklopuji.

16) Fredric Jameson, The Cultural Logic of Late-Capitalism. New Left Review, 1984 (éervenec/srpen),
¢. 146, s. 52-92. Viz pojednani M. Turimové na toto téma: The Cultural Logic of Video. In: Doug
Hall — Sally Jo Fifer (eds.), llluminating Video: An Essential Guide to Video Art. New York : Aper-
ture 1991, s. 331-342.

17) Jean Baudrillard, Amerika. Praha : Dauphin 2000,
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Zdbér z Art of Memory (Woody Vasulka, 1987)

Foto The Vasulka Archive

K podobné rekonfiguraci uméni a déjin dochazi i v dile ART OF MEMORY z roku 1987,
které evokuje ikonografické dédictvi druhé svétové vilky formou filmovych zabéri, me-
zi nimiz jsou filmy z Ufy, némeckého ndrodniho filmového priimyslu, a tydeniky ze Spa-
nélské obéanské valky. Filmy se ukazuji jako pdsy obrazii vzndSejici se v pousti, ohyba-
né do dynamicky se ménicich tvarii a zasazované do multiplikovanych rami, které je
mozné uvniti videoobrazovky vyrobit prostiednictvim digitalizovaného videa. Divocina
jihozdpadni pousté coby krajina dislokace a fantazie neni ani tak pozadim, jako spiSe po-
vlakem, ktery vytvdii tenzi tim, Ze je kladen pfes ony stdle se vracejici obrazy. Poust zde
evokuje poustni obrazy z THE COMMISSION, je absenci d&jin, rdmujici historicky material,
filmovy material.

Woodyho dilo ukazuje predeviim neustdle se vracejici obrazy, které nelze zcela zpraco-
vat ¢i zapomenout, jakoZ i ironické stranky nasi fascinace vizudlni plisobivosti. Predsta-
vuje intenzivni subjektivitu, prekracujici rdmec flashbackem fizené subjektivity déjin,
jakou vyuzivaji narativni filmy k zardmovdni a legitimizovani minulosti. Zdroven otevird
moznost toho, Ze smysl déjin miiZe vyvstat z odli&né prezentace déjinngch ikon, i kdyz
zde hodné zdvisi na divdkovi, ktery do textu pFindsi jak vlastni vztazné body, tak aktivni

kriticky postoj.
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Zabér z Art of Memory (Woody Vasulka. 1987)
Foto The Vasulka Archive

Strojovy gender (Machine gender)

Steina a Woody Vasulkovi v pritbéhu celé své umélecké drahy vytvireli a podepisovali
svd dila spole¢né i individudlné. Jejich jednotlivé pojmenované kusy zédsti umoziuji
zaméfeni na rod (gender), ktery modifikuje jejich dfivéjsi zdjem o percepéné-kognitiv-
ni ti¢inky, ¢teni ndstrojti a krajinu. Gender se v dilech LiLITH, THE BROTHERHOOD a IN
THE LAND OF THE ELEVATOR GIRLS (1989) stdva figurou, skrze ni7 se uvazuje o umisténi
subjektu v elektronickém kontextu.

Provdadéni akei ve Steininé videotvorbé dasto souvisi s autoportrétem ¢i autobiografif,
jde ale o nardzky tak jemné, Ze spocivaji vylucéné na zvolenych lokacich, obrazech umél-
kyné a ndstroji, na ktery hraje (housle). V LILITH jsou tyto ndznaky nahrazeny odkazem
k mytu, ktery toto nepfimé sebe-odhaleni jeité zesiluje. Steina se zde pokousi naplnit
svilj rozsdhly slovnik zpracovdni obrazu a sviij jedine¢ny smysl pro rytmus metaforami
shromdzdénymi na zdkladé mytologickych ¢ literdrnich odkazil.

»»Lilith® z ndzvu videopdsky je fascinujici postavou zidovského mytu, s predky v egypt-
ské, babylonské a fecké kulture, kde se pod riiznymi jmény a v riiznych podobich zje-
vuje jako démon v Zenském rodé, jenz svddi manZele a bud’ s nimi plodi malé démony,
nebo zabiji déti vzeslé z jejich oficidlnitho manzelstvi. Podle nékterych verzi je krdsnd,
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podle jinych jde o Skaredé monstrum podobajici se lvu. V talmudickém obdobi je Lilith
prvni Zenou Adama (transformaci jejiho Feckého ztvarnéni jakozto dalsi Zeny Dia). V ka-
balistickém a pozdéji chasidském judaismu ztélesnuje zlého ducha, proti némuiz staéi
pouzit amulet, v jidi§ Kimpesettel, podporujici Zidovské modlitby, ktery pomtize naroze-
ni ditéte a pozdéji ochrani mistnost, kde spi.'”

Ze soucasného feministického hlediska je Lilith zajimava hlavné jako obraz zenské sily,
byt moznd historicky odsouzené k tomu, aby byla nahliZzena jako hrozivd a démonicka.
Steina ve své LILITH vytvaFi dilo, jeZ se co nejbezprostiednéji nabizi feministické analy-
ze, a navic v ném spolupracuje s dals{ Zenou, Doris Cross, ktera Lilith ztélesnuje.
Vrstvenim obrazii, jehoZ je docileno pomoci jiz dfive vyuZivanych analogovych proce-
st klidovade, je vytvofen portrét na pozadi krajiny, ktery povazujeme za Lilith z ndzvu.
Portrétni obraz jako by zabiral ,,popfedi®, ale ve skute¢nosti jej tvoii vrstvy obrazii z vice
neZ jednoho pohledu kamery. Piekryvaji se zde pozitivni a negativni obrazy, z nichz kaz-
dy chvilemi reprezentuje trochu jinou ¢asovou nebo prostorovou artikulaci. Kli¢ovani
umoziuje, aby jeden portrétni obraz prosakoval druhym. Vrstvy tohoto Lilithina portré-
tu jsou soucasné vzdjemné rozdélené i sloucené, jedna vrstva se objevuje ve vizudlnim
prostoru jiné vrstvy, coz upomind na Picassovy pozdéjsi, takzvané dekorativni kubistic-
ké portréty typu Divky pFed zrcadlem (1932) a Sedici Zeny (1938), které na sebe vrstvi
a spojuji, a to piimocareji nez analyticky kubismus, profil a frontdlni pohledy na mo-
del. ,,Pozadi* krajiny je rovnéz komplexnim zpiisobem artikulovdno, nebof v momenté,
kdy je Lilith pfed nim poprvé zobrazena, lesy jako by prosakovaly kli¢ovdnim v obou
vrstvdch portrétu. Pozdéji se tyto obrazy lesi jevi jako samostatné pasdZe stromi mezi
jednotlivymi ,,akty* Lilithina vystoupeni. Kombinace nehybnych obrazii, proménlivé-
ho zaostfovdni a pfizraéného zdvojovani pohybu vétvi doddva témto oddélenym pasdzim
abstraktni rytmy.

Videopaska se skldd4 z péti samostatnych segmentii Lilithina vystoupeni. Nejprve vypa-
d4 jako kouzlici ¢arodéjnice, jeZ sugestivné diriguje magicky neviditelny orchestr, p¥i-
¢emsz jeji tleskdni zdtraziuje odkaz na vrhani kleteb. Potom za¢ne se svymi enunciativ-
nimi akty. Jeji tvaf v pohledu dvoji kamery vytvaii dvé rozdilné temporality, kde vladne
vétsf diskrepance mezi frontdlnimi a profilovymi pohledy, jak se jeji hlava otdéi a rty se
pohybuji v neiiplné synchronizaci s hlasem. Jeji vypovédi jsou tvoreny elektronicky zpra-
covanymi zvuky, ¢asové prevrdcenymi tak, aby znély jako prvotni chropténi. Ve tretim
segmentu svoji promluvu vyznamné doprovazi gesty rukou, zatimco ve ¢tvrtém zacind jas-
né fikat ,,ne”. Pdty segment rozvddi toto ,,ne*, spojuje jej s jejim vrténim hlavou, které je
vpravdé Ivim piedvadénim jeji vlajici hiivy. Upravené obrazy pohybujicich se stromii
jako by vizudlné evokovaly svistivé zvuky zaklinacich zafikdvani. Duch, ¢arodéjnice,

18) Viz Theodor G aster, The Holy and the Profane. New York : William Morrow and Co. 1980, s. 19-27;
Joshua Tachtenburg, Jewish Magic and Superstition. New York : Behrman’s Jewish Book House
1939, s. 280. Tato mytologickd tradice pfeZivd i v modernim svété nejen diky regiondlnim legenddm,
ale také diky hojnosti literarnich odkazi: Shakespeare, Goethe, Rosetti ¢i pozdéji George McDonald,
C. S. Lewis, Charles Williams a J. R. Salamanca. Prostiednictvim adaptaci Goetheova Fausta figuruje
Lilith v némeckém filmu a diky adaptaci Salamancovy Lilith z roku 1964 od Roberta Rosena se setkdva
i s filmem americkym, kde md tato bohyné byt metaforou pro déjiny jednoho fiktivniho psychoanalytic-

kého pripadu.
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lvice, Lilith z Zidovské mytologie se zde piipojuje ke sv¥m severskym sesterskym du-
chiim, bohynim lesti a more, duchtim lesa a morskym pannam.

LILITH lze vidét jako 6du na krasné zestarlou, dynamickou zenskou tvar. Rovnéz vytvari
dynamickou a sugestivni poetiku vizudlnich prvki a stop odkazi. Abstraktni aspekty ca-
sovani a kompozice elektronického obrazu jsou zde povySeny na vyznamovou rovinu,
kde se pfipojuji k tém literdrnéjsim a myti¢téj8im vyznamiim, aniz by se staly pouhou
ilustraci. Sugestivni poetika zde zustdvd zaméfena na pusobeni prvka videa v rdmeci
kompozice.

D¥ivéjsi zdjem o otdzky genderu podobnym zptsobem rozsifuje i Woodyho THE BROTHER-
HOOD. V uréitém smyslu THE BROTHERHOOD pokrac¢uje ve zkoumadni toho, jak stroje, po-
vazované za neutrdlni, ztélesnuji zdpadni logiku a kulturni déjiny, a rozviji tak ¢teni
ndstroji z DIGITAL IMAGES a THEATER OF HYBRID AUTOMATA. Stejné jako v piipadé dél
THE COMMISSION a ART OF MEMORY je ideologickd analyza vetkana do uméleckych mate-
ridld. V minulosti Vasulkovi shromazd'ovali po celych Spojenych stdtech vyrazené dily
stroji, které vyhleddvali ve vlddnich a komerénich skladistich, aby je zaclenili do svych
elektronickych projektd, a dali jim tak novou funkei ve sluzbdch uméni. THE BROTHER-
HOOD tento proces prevraci tim, Ze zdiiraziiuje vojensky kontext jakozto ptivod velké ¢ds-
ti strojii, které nds obklopuji, a pfitom rozviji dvahy o druhu inteligence, kterd je do téch-
to apardti vestavéna.

Velkd édst vyfazenych véci pouzitych pro THE BROTHERHOOD pochdzi z Los Alamos,
pobliz kterého Vasulkovi nyni Ziji, a ztélestiuje stopy studené valky. V ¢dsti instalace na-
zvané TABLE | je zakomponovidn soufadnicovy zapisovac, ptivodné pravdépodobné vyuzi-
vany k vojenskym zdznamam prijatych signdla; ty se pak stdvaji metaforou pro nerozpo-
znané ndsili, jeZ se ukryvd v touze zdpadni filozofie po poznani, nevédomé pohdnéné vili
k moci. THE BROTHERHOOD je upominkou na to, Ze rodokmen internetu sahd az k siti
Arpanet (Advanced Research Projects Agency Network) ministerstva obrany Spojenych
stdtdl, ptvodné zkonstruované jako vojensky komunikaéni systém, ktery mél vydrzet
nukledrni dtok. Po bombardovani v Oklahoma City se d¢inky militarizovaného védéni
staly zieteln&j3i, nebot ndsili, které bylo kdysi namifeno ven, proti vnéjiimu nepfiteli, se
najednou obraci dovnitf, proti samotné spole¢nosti Spojenych stati. Woody vSak ndsili
ukryté v lidském vynalézani a inteligenci zobrazuje s jistym pochopenim a ironii.
Dilezité je, ze THE BROTHERHOOD zobrazuje toto spojeni ndsili a strojii z hlediska gen-
deru. V diskursech, které obklopuji strojovou inteligenci ¢é1 ,vynofujici se vlastnosti
komplexnich dynamickych systémG*“"”, jde ¢asto o inteligenci muzskou a vlastnosti, kte-
ré se povaZuji za vnitini nedilnou souédst stroje. V této instalaci se nepfimo vyjadfuje

04 19)
u

otazka tykajici se reorganizace muzské identity. MiiZe se postndrodni spole¢nost naucit
prekonat agresivitu a ndsili, které se zdaji byt uréitym zptisobem znepokojivé svdzdany
s inovaci, aniZ by skondila sebezni¢enim? |

Steina nékteré z téchto otdzek nové formuluje v komickém a transkulturnim kontextu.
Dilo IN THE LAND OF THE ELEVATOR GIRLS prostupuji vizudlni vtipy, které naznacuji kri-
ticky komentar k funkei ritudlu v japonské kulture. Ndzev a dvodni obrazy dila odkazuji

19) Woody toto oznaceni pouzZiva v pracovnich podkladech k THE BrROTHERHOOD, v dlouhém pojednani

o v soucasnosti madni rétorice vztahujici se k tomu, co se kdysi nazyvalo inteligenef stroji.
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k zenam, které si velké japonské obchodni domy najimaji nejen k obsluze vytahi (které
jsou nyni automatizovdny), ale téZ ke zdraveni nastupujicich a vystupujicich zakazniki.
V mensich budovdch jsou nékdy tyto pozdravy nabizeny v podobé hlasti z nahravky — vy-
tah sdm prondi své pozdravy na uvitanou a na rozlouc¢enou.

Na této pasce vidime tyto zaméstnankyné v tivodnich zdbérech, které ve zkratce predsta-
vi tf piiklady ritudli v riiznych obchodnich domech, lisici se nikoli podobou vytaht, ale
riiznymi uniformami, které maji Zeny na sobé. V této fadé je nejpiekvapivéjsi druhy
piiklad, v némz Zeny, které vyhliZeji jako identickd dvojéata, provadéji svoje zdraveni
na kazdé strané otevienych dveii vytahu, pfi¢em? jsou snimdny z pohledu sméiujiciho
zvnitiku vytahu ven. Jejich sladéné icesy a fyziognomie umociiuji hrozivou (uncanny)
uniformitu obleceni a gest. Ndsledné v zdbéru tietiho vytahu pfichdzi s otevienim dveii
zaroven prekvapent a vtip. Obsluha nds tsluzné vybizi ke vstupu do burdcejici sopky, jez
byla elektronicky vlozena do pravé piilky obrazu. Potom se vraci ,,skute¢né® vytahové
sekvence s pohledem na zaméstnankyni zdravici ve vefejném prostoru obchodniho
domu, obraz ale rozevird sténu vytahu a souc¢asné tak posouva ramovdni obrazu. Casové
zpozdéni se poji s vnitinim opakovdnim a vytvdfi obraz prostoru jakozto rozvirajiciho se
papirového véjite.

Rychly sled Steininych vtipd o ritudlu a obraze ustavuji sloZity vztah mezi socidlnim po-
zorovanim a komentdfem na jedné strané a zpracovanim videa a z néj plynouei imagina-
ci na strané druhé. Zd4 se, 7e otevirani vytahu je fascinujici pravé svym vztahem k vi-
deostira¢kdm napii¢ obrazovkou. Nacértdvd se srovndni mezi tim, jak funguji vytahy jako
prostiedky otvirajici se v opakujicich se intervalech do prostoru plného potenciilnich
objevi a prekvapeni, a videoumélcem coby turistou v Japonsku, ktery objevuje a odha-
luje tamni vyjevy jako potencidlni obrazy videa.

Odtud prechdzime k elektronicky pojatym ,.dvefim vytahu* — vyhliZejicim jako kon-
struktivistickd forma z nalesténé oceli, rozevirajici se uprostfed obrazu. Otevird se po-
stupné do celé fady prostorti, které prodluzuji vizudlni drdhu do centra ekranu: piibliZe-
ni zoomem ke klenutému mostu v desti, venkovsky vyhliZejici kryté cesté pro pési, po niz
kraci zahradnik. Pak ndsleduji obrazy dopravnich prostredkii a predstaveni: eskaldtor
vyjizdéjici z hlubokych itrob metra, sklenény exteriér vytahu v rohu budovy Ginza
osvétleny no¢nim neonem, ritudl Sinto a avantgardni pfedstaveni lemované neonem,
v némz se objevuji bryle pro virtudlni realitu. Tyto letmé pohledy vidi Japonsko prizma-
tem jeho inklinace k elegantnim vizudlnim kompozicim, spektaklu a ritudlu a takfikajic
ramuji vytahové zaméstnankyné v jejich kulturnim kontextu.

Dilo se ale nakonec nezaméruje na né, ale na komeréni prostory obchodnich domu, re-
stauraci a hotel@, nyni odhalované prostfednictvim kombinace vytahovych dveii a elek-
tronickych stiracek. Videopdska ustavuje sviij tropus stiracky/otevirani dveif jako obraz,
ktery v uré¢itém smyslu piekraduje metaforickou hru; videostiracky a vytahové dvefe jsou
v tomto dile pojaty jako vzdjemné propojené. Videopdska je soucasné lehkd a dojemnd;
nabizi vdzny vtip o prostoru a tempordlni zméné, o stavu a architektonice promén v ja-
ponské kultufe.

Stejné jako se elektronické stiratky a mechanické dvefe vzdjemné propojuji v jediném
tropu, i lidské chovédni a mechanické opakovéni se proplétaji v automatizovaném prostie-
di. Vytahovd divka (elevator girl) pfipomind v jistém smyslu videoumélce, vybizejiciho
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lidi k tomu, aby prekracovali hranice do jinych prostorii. Vysledkem je fada genderové
podminénych prahti, otevirajicich se misty divoce disjunktivnim, ba surredlnym moz-
nostem, pfirodnim vyjevim a kulturnim praktikam vynofujicim se uprostied svéta auto-
matizace.

£ S S

V celém tomto pojedndni bylo na&i snahou nahliZet dilo Vasulkovych nejen jako produkt
jejich intenci &i jako nové cesty otevirané dvéma prikopniky videa, ale také jako price,
jez nabyvaji na zajimavosti ve svétle soucasnych teorii obrazu, psani a percepce. Meto-
dy textudlni a kulturni analyzy prehodnocuji dfive vytvofené predstavy umélce jakozto
centrdlni sjednocujici sily, ktera plné kontroluje svou praci. Misto toho zde umélecké
dilo funguje jako dynamicky priise¢ik vicendsobnych, ba dokonce i vzdjemné nesludi-
telnych ideji, pevné spojenych s vnéjsim svétem. Pokud k témto textiim pfistupujeme
skrze toto aktivni ¢teni, mohou nds naudit, jak rozumét nékterym z komplexnich proce-

st kulturni zmény, kterou ztélesiiuji.
Prelozil Jakub Kucera

Prelozeno z anglického origindlu:

Maureen Turim — Scott Ny gren, Reading Tools, Writing the Image.
In: Marita Sturken (ed.), Steina and Woody Vasulka: Machine Media.
San Francisco : Museum of Modern Art 1996, s. 49-64;
katalog publikovany u pfileZitosti stejnojmenné vystavy
v San Francisco Museum of Modern Art,

2.2.-31. 3. 1996.
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