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A MY JSME BYLI MODERNISTI

Moravské a ceské pocdtky Woodyho Vasulky

Vit Janecek

Kdo je tedy amatér a jakou iilohu predstavuje amatérstvi v uméni?
Jak vime, amatérem je ¢lovék pohdnény ldskou k nécemu.
Moind, Ze amatérstvi je jedinou opravdevou motivact

wl)

v pokracovdni viech odvétvi uméleckych cinnosti.

Vasulkova celd tviiréi drdha je charakteristickd programovym pohybem po velmi speci-
fickém okraji, ktery vsak nelze vymezit v protikladu viaéi vétsinové kulture a jejim zan-
rim, ale spi¥ vii¢i obvyklému piistupu k procesu tvorby a chapdani dila (pojem ,,dila® pro
Vasulku do znaéné miry postradd smysl), které mu v disledku umoznily dotknout se no-
vych vychodisek a v mnoha ohledech i nové poloZit otdzku ,,Co je uméni?*.
Sebeironické zakotveni vlastni priace s odkazem k amatérstvi viak neznamend jakékoli
znevazeni hluboce seriézniho pfistupu k uméleckému hleddnti, ale je specifickym vyra-
zem tvaréi svobody, jejiz souddsti je odmitnuti standardni kariéry, zavedeného dispoziti-
vu uméleckych disciplin 1 recepce uméni a otevieni se tomu, co se pfihdzi na rozhrani
redlného, mozného a utopického. Cilem tohoto pfispévku je sestoupit k poédtkim Vasul-
kovy tvorby, ba k poédtktim jeho védomého Zivota a zp¥itomnit tézZ v biografickém planu
okolnosti utvafeni vySe naznaéenych vychodisek. Biografické hledisko, jehoz zdtirazné-
ni je napiiklad u filmovych tviiret diskutabilni — nebof film je v mnoha ohledech kolek-
tivni a instituciondlni proces a dilo — m4d u Vasulky své plné opodstatnéni. Od svych po-
¢atka byl ve vétsiné piipadi ddéastny na viech slozkdch tviiréiho procesu a v pozdéjsi, jiz
ne kinematografické, fazi byl dokonce tviircem ¢i spolutviircem vlastnich ndstrojii na ge-
nerovani obrazu a zvuku, kde film ¢i video byly pfipadné pouze mediatory procesu vzni-
kajicich v jejich dtrobach.

Bohuslav Vasulka se narodil 20. ledna 1937 v brnénské pfedméstské étvrti Slatina jako
druhé dité v rodiné kovare. Jeho otec Petr (narozen v roce 1897) pochazel z Nenkovic na
Slovdcku, kde Zila vétSina jeho podetné rodiny. VaSulkova matka Florentina (narozena

1) Woody Vasulka, Galerie: Misto pro pohyblivy obraz. In: Orbis Fictus — novd média v soucasném umé-
ni. Praha : SCCA 1995 (katalog k vystavé), s. 131.
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1899), kterd byla cely Zzivot v domdcnosti, pochdzela z Ndsedlovic, vesnice vzddlené od
Nenkovic dva kilometry. Sirokd rodina otce VaSulky byla tvofena zemédélei, kteii 7ili
spise usedlym Zivotem, on se viak vyucil v Nenkovicich u kovire a zkusenost sdilend ce-
lou jeho generaci jej dovedla v prvni svétové vdlce na ruskou frontu. Mél otfesné valecné
zazitky, ke kterym se ¢asto vracel, ale vétSinou jenom v ndznacich. K tém mirnéjsim, kte-
ré v8ak presto silné poznamenaly jeho Zivot a vzpominky, patfi 1 ztrdta hodnosti kaprdla
a ndsledn4 degradace, kdy# kviili hladu podniknul v lesich kolem Cernobylu nedovole-
ny lov zvéfe. Nékolik let byl také ve valecném zajeti v Charkové, kde se prosadil diky
svym femesInym dovednostem — pracoval jako kovar pro Rudou armadu. Po vilce se né-
kolik let s riiznymi zastdavkami pésky vracel zpét do rodné vesnice. Kdyz se vratil, byl na
jeho pocest uspofdddn venkovsky bal.

Vasulkova matka byla véfici, ale bytostné venkovska Zena. Oba rodice byli zcela nelite-
rdrni, Vasulka vzpomind, Ze doma neméli Zddné knihy, respektive

otec mél ve svém Zivoté dvé knihy. Jedna se jmenovala Rudi generdlové a to bylo
o prvni svétové vilce a bolSevické pomoci Cankajskovi. [...] A ta druhd kniha se
jmenovala Strycek Eskymdk od Eskymo Welzela a z této knihy ndm tatinek snad
jako z jediné ¢etl. A jd jsem byl fascinovdn, kdyZz Eskymo popisoval, jak poprvé
jedl lososa, ale za Sest tydnu uZ nemohl jist. Pejed] se ho tak, Ze uz se ho nikdy
nemohl ani dotknout...”

Veskery Vasulkiv kontakt s jinou nez kazdodenni kulturou zac¢al az mnohem pozdéji, na
zakladni 8kole. V nitru rodiny viak pozdéji vznikly dvé plivodni knihy — Vagulkova mat-
ka sepsala kroniku rodu Vasulkd” a otec Vadulka b&hem vilky vytvdfel bezmdla riskant-
ni spis — kroniku véle¢nych operaci v misté jejich tehdejsitho pobytu — ve Slatine”.

Do Slatiny Petra VaSulku pfivedla prdce v tovdrné na loZiska, kterd béhem vilky zaZi-
vala konjunkturu a v misté vyrostla tzv. Nova ¢étvrf — domky, které si pro sebe dokdzali
zbudovat tovdrni zaméstnanci. V tésné blizkosti byla jesté kasdrna a letidté, na kterém
trénovali mladi némecti vojensti piloti. Letisté a jeho okoli bylo hlavnim mistem her ma-
lého Vasulky a jeho kamardd a pravé tam — ve véku kolem &étyf let — zaé¢inaji jeho urcu-
jici vzpominky:

Kazdé tfi nedéle méli [adepti na piloty] své sélové lety a taky padali. Vidycky
spadli tak dva nebo tfi a my jako kluci jsme se tam na to chodili divat. [...]
Byl tam takovy kopec — fikali jsme mu ,,hora® a oni délali kolem ni okruzni lety.

2) Vit Jane ek, osobni archiv. Nepublikovany rozhovor s Woodym Vasulkou vedl Vit Janecek, 26. 2.
2006. ‘

3) Tuto knihu — Zdpisky k rodu Vasulkii — dnes, po smrti své matky v roce 2004, uchovava Woody Vasulka.

4) ,.Kdyz byl otec svédkem té druhé svétové vilky, tak si psal denik. A svym rukopisem psal o vdleénych
uddlostech, jak prichdzela fronta, kde operovali tanky. A mél tam dokonce takové nikresy — kdyby ho
chytli, tak by ho asi zavfeli jako Spiona — a kdyZ jsme se ho plali, co a pro¢ to dél4, tak tikal, at pocka-
me, e po vdlce budou chodit skupiny historiké a budou sbirat tyto deniky. Zadné skupiny historik se
viak nikdy neukazaly a on to mél takhle zamcené v takové schriance s penézi a bylo to tam jesté dalsich
pét let po vilce. Ale kdyZ otec vidél, e to nikoho nezajimd, tak to dal mému bratranci a tam to moZnd
jesté nékde je.“ V. Janecek, c. d. (Pozn. 2.)
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Ale asi bylo obtizné udélat kolem té hory okruh, takZe tam troskotali. My jsme tam
chodivali rozmontovat ty zbytky z letadel. Piloti se vétSinou zabili a vozili je né-
kam pohibit, ale ndm tam zistaly ty stroje. A tak jsem se naucil hodné o némecké
gpickové technice: byla tam hydraulika, servomotory a spousta dal3ich véci. Byla
to pro mé takovd iniciace. A protoze tatinek mél takovou kovodilnu, tak jsem to
vidycky donesl domii a tam jsem to rozdéldval, délal jsem autopsii. A tam vznikl
miij zdjem o technologii, 1 kdyZ to byl takovy abstrakini zdjem — hnany nikoli dce-

lem a zjisténim, jak to pracuje, ale zvédavosti.”

Vasulka patfil ke generaci, jejiz klicovou vychozi Zivotni zkuSenosti byla druhd svétov4
vdlka, ,takovy zdkladni vstup do Zivota se svoji véleénou etikou a s nesmyslem valky
i zdjmem o vdlku... Takové to dobrodruZstvi vdlky a pak to vrcholné stésti, kdyz vdlka,
kterd se nedd popsat, skoncila...”“” Jedinym dotekem kultury ztlumené vdleéné doby
v piiméstské lokalité bylo mistni kino, kde si Vasulka vybavuje sviij prvni filmovy zdZi-
tek, nékdy v obdobi kolem Zesti let. Mistni promita¢ pan Kien poustél partu klukii na od-
poledni predstaveni ve ¢tyfi hodiny, kde promital némecké vile¢né dokumenty. Vasulka
vzpomind na fascinaci tim, jak skvéle byly natoceny.

Situace v8ak zacala byl vdZnd, kdyZ se vdlka chylila ke konci. Bydlisté v blizkosti letig-
té a némecké vojenské vyroby nebylo bezpeéné a rodina zazila ve sklepé domu bombar-
dovdni, kdy pumy dopadaly i do tésného sousedstvi:

Prvni bomba spadla asi tfi sta metri od naSeho domu. My jsme byli ve sklepé,
hlavné Zeny a déti, nékolik rodin bydlicich v sousedstvi a byl tam také nékdo, kdo
dfiv pracoval u letadel a trochu se v tom vyznal. Letadla pres nds létala éasto, ale
tentokrat on poslouchal a fikal: ,,Pozor, ted budou hdzet bomby.* A v tom to zaca-
lo vEechno padat a vSichni dospéli byli v dplné hysterii. My déti jsme nevnimaly,
jak padaji bomby, my jsme se divaly na ty dospé&lé a viibec jsme nechdpaly, jak
mizou byt v takovém stavu, nikdy jsme je v takovém stavu nevidély. Jako dité
jsem nemél strach, ten strach neexistoval. A taky nikdo z téch mych kamaradd —
bylo ndm kolem péti, Sesti. A mély jsme rozdilny pohled na védlku neZ dospéli. My
déti jsme se zajimaly o vdlku a chodily jsme taky na Goebbelsovy Zurndly, které
beézely v kin& a vidély jsme vychodni frontu a zdpadni frontu a planovany tstup.
[...] Byly jsme nadsené vidét tam tu vdlku a to vitézstvi nacisti. Samoziejmé uz

7

jsme také védély, Ze to neni spravné...

Po zdzitku blizkého bombardovéni se ,,otec rozhodl, Ze pojedeme na venkov, protoZe tam
se nikdy nic nedéje, coz byl ale velky omyl®“.” Rodina tedy nejprve odesla do Nésedlo-
vic k pfibuznym Bohuslavovy matky. Pod vlivem bliZici se fronty vSak Némeci na fadé
mist stavéli protitankové barikddy a pfi cesté rodina musela piekonat fadu obtiZi. Po né-
kolika tydnech, kdyZ se fronta pfibliZila na doslech, rozhodl se otec jesté pro dalsi sté-
hovdni, do Nenkovic, k jeho pfibuznym, kde mohli pobyvat v domé, ktery byl chranén

5) Tamtéz.
6) Tamtéz.
7) Tamtéz.
8) Tamtéz.
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velkou terénni muldou, v niZ byl vykopdn vinny sklep s nimz byl diim propojen a ktery
mohli pouzivat jako kryt.

Kdy? jsme se tam piestéhovali, doSlo jesté k nékolika podivnym uddlostem. Ném-
ci se dozvédéli, Ze v okoli plsobi partyzdni, a shdnéli rukojmi, které by mohli
v piipadé aktivity partyzdni postfilet. A to vEichni muzi najednou zmizeli, mi;
otec byl nékde pod specidlné upravenou posteli a jd se na to dival a nezddlo se mi
to moc hrdinské, ale dneska bych to asi taky udélal...”

Z téch nékolika dnii a hodin vélky pochdzi série a7 surrealistickych obrazii, které Vasul-
kovi utkvély v paméti jako uréujici vzpominky:

Fronta se bliZila vic a vic a nakonec uZ byla jednu noc tésné pred tim, nez prijeli
Rusové. A ted tam byla skupina Némci, mladf kluci kolem Zestndcti, sedmndcti,
byli to Sudefdci, uméli dokonce ¢esky a ti byli zoufali. Jeden z nich ke mé prigel
a fikd: ,,Mohl bys mé stfelit do ruky?* Ja fikdam, Ze nemizu, Ze se musim zeptat
maminky. A ta fikala samoziejmé, Ze ne. Ale on uz mél pfipravené takové ruéni-
ky s vodou a pozdéji jsem se dozvédél, ze tak se déld ¢isty pristiel, aniZ by se ¢lo-
vék spalil... Kdybych to udélal, tak on by Fekl: ,,Jd jsem dal tomu klukovi pistoli
a on mé nahodou prostfelil.“ Oni by mé asi nezabili, ale k tomu nakonec nedoslo,
protoZe maminka fekla, Ze v domé Zddné takové stiileni nebude. A pak jsme jesté
vidéli dost brzo rdno, jak vEichni ti kluei odchdzeli na frontu, kterd uz byla vzdd-
lend moznd jenom tfi kilometry, a oni se tak plazili kolem téch domf... A to my uz
jsme védéli, Ze ti uz se nevrdti, ti tam byli obétovani...

Pak se stala dal&i podivna uddlost. My jsme jako kluei vidycky byvali na ndvsi,
kde byla studna, a tam najednou pfijel némecky tank, Tiger, a mél na sobé tele-
fonnim drédtem pfivdzané mrivoly, které oni si vezli nékam pohibit. A za nim pfi-
jely dvé auta a jd jsem se dival na ty muZe a to byli starci. To byli vojdci, ktefi snad
museli byt na té fronté uz od prvniho dne. Bylo hrozné citit, ze se dobfe znali,
nemuseli spolu nijak moc mluvit a ted se oteviel piklop toho tanku a z néj se vy-
sunul diistojnik, tak jak jsem ho znal z filmi. Mél éepici, diistojnicky kabdt,
u krku Zelezny kfiz, uplny archetyp... A jd jsem se na né&j podival a on se tak po-
dival na mé a méli jsme takovy chvilkovy kontakt z oéi do 0éf, a tam se néco sta-
lo, jakoby néjaké poselstvi. A jd jsem pochopil, Ze mi ¥ika: ,,Podivej se, ten Zivot
za nic nestoji. Nic jsme nedokdzali, nic jsme neuvalcili...” Takova hotkost. A ja
jsem se na to dival a dostdval jsem takovou lekci, jako to Némei radi ddvaji:
.,Dej si pozor, abys nékde neskonéil v uniformé s tim k¥izem a nemusel se starat
tady o téch svych Sest osm lidi, o které jesté trochu stojis...* Byl to okamzik, na-
brali si pak vodu a odjeli. A my jsme &li takhle dolii k domovu a za¢inaly padat
obcas stiely z téch dél. A kdyZ jsme piisli tak o tfi sta metrii ddl, tak tam byl vo-
jensky povoz s proviantem a sedél na ném vozka, ktery drzel opraté a hotel. A ten
kin taky hofel. Uz byli oba dva mrtvi, ten ¢lovék uz zacal éernat, ale pofad sedél
a kolem vSechno bylo postitkdno tim fosforem, ktery tehdy pouzivali, a jd jsem
se na to dival a pozdéji jsem si uvédomil, Ze to byl tplné surrealisticky obraz.
Pak jsme se rychle dostali domii do toho krytu a uz bylo jasné, Ze piijdou Rusové.

9) Tamtéz.
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A tak jsem namaloval na dvefe takovou ruskou hvézdu a rodina mé hned chytla
a skoro mé zkopali a umyli hned ty dvefe, aby se je$té ti Némei neurazili... A pak
jsme si sedli k poslednimu obédu. Vzpomindm si, Ze jsme méli kufeci polévku
s nudlema, bylo v ni kufeci maso a je$té tam byl okurkovy saldt. A najednou pfi-
letéla ta osudnd stiela... Ono to vyddva takové zvldstni zvuky, jak ta stfela rotu-
je — kdyZ opousti hlaveni, kterd md v sobé zdvit, tak se rozto¢i — a déld ,,v8u viu
vu..." A ta stela dopadla na protéjsi stfechu a vybuchla. A pred domem sedél
nas pes, ktery proskocil zavienym oknem a spadl do té polévky. A ted’ se na nds
tak dival a védél, Ze to nemél délat. Tak tiplné zahanbené se odplazil s ocasem
mezi nohama nékam pryé¢. My jsme to shalili, to jidlo uz nebylo k ni¢emu, jak se
v ném vymdchal ten pes, a bylo to plné skla. A my jsme &li do toho krytu, do toho
vinného sklepa, a ¢ekali jsme. Bylo ticho. A najednou moje matka a je&té jedna sly
ven a ¢ekaly, kdy se ti Rusové objevi. Moje matka byla trochu romantick4 a chté-
la vidét prvniho Rusa. A najednou piijde zpét a fikd: ,,Tak my jsme éekali toho ko-
zdka na koni a tam byl Asiatec. A mél na zddech takovy pytlik a samopal a my
jsme mu nabizeli vino a néjaké jidlo, ale on se jenom podival a zmizel.” To byl je-
diny moment romantiky, co ty dvé ddmy zazily. A pak uz Rusi bylo hodné a po-
chodovali v zdstupech. A prisli k sousediim a ptali se: ,.Kdé Némec?“ A sousedi
fikali, Ze uz jsou pryé. A ti Rusové si je tak prohliZeli a fikali: ,,Jsou pryé? Jak
dlouho?* A soused, Ze dvé hodiny nebo co. A oni &li nékam smérem dol{i a najed-
nou sly$ime kulomet ,,ta ta ta ta ta ta ta” — a ticho. A zfistali tam lezet dva Rusové
s prostfelenym bfichem. A ti ostatni Rusové se stradné nastvali na sousedy, Ze jim
Spatné poradili a Fekli jim, Ze pro ty ranéné musi dojit a pFinést je sem. Oni byli
tiplné vydéSeni, ale museli tam jit. Ale nastésti ti Némei potom, co zabili ty dva,
hned utekli, takZe dalsi strelba uz tam nebyla. A sousedi ty dva vojdky tou Skar-

wre 2] v v s - L P 1
pou pritdhli... A to uz za¢inala takovd povilecnd doba...""

II.

Po vdlce Vasulka nastoupil na zdkladni Skolu do Slatiny. S vyjimkou geometrie byl slaby
v matematice, ale asi ve étvrté tfidé jej velmi chytla literatura. Po tinoru 1948 byl do sla-
tinské koly presunut z mésta kvili nedostateéné uvédomeélosti odvolany uéitel literatu-
ry Karel Ttima, ktery rozpoznal Vasulkiiv zdjem a talent v pisemnych pracich, vénoval se
mu a ucinil jej svym pomocnikem:

Uéitel Tima nds uéil recitovat, ale byl to Nezval, Josef Hora, skuteéni bdsnici.
Bél se nds ucit Jaroslava Seiferta, ale znali jsme Wolkera. A uéil nds sbhorovou
deklamaci, co# byla velmi modernf zdleZitost, kterd zacala v Cechéch futuristic-
kou avantgardou, vielijaké refrény... ,,Zvoni, zvoni zrady zvon, zrady zvon / Cf ruce
ho rozhoupaly? / Francie sladkd, hrdy Albion / A my jsme je milovali.” A jd jsem
si fikal: ,,Co to je hrdy Albion?* anebo ,,Kde je tvd ¢apka Marianno?* Coz byly
viechno symboly ndrodni pfisludnosti francouzské a anglické, coz jsem v té dobé
nedokdzal pochopit. U¢ili jsme se mnoho bdsnikii, ale i prézu, nazpaméf — jako

10) Tamtéz.
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tfeba Vanéuru. Zndm dodnes nazpaméf tivodni pasiz z Markéty Lazarové. Tiima
nam také velmi opatrné fekl i néco o surrealismu a vlastné mé (iplné normélné
uvedl do svéta. A vlastné jediné, co pfizndm Skoldm, kam jsem kdy chodil, bylo to,

co mi dal pravé Tima. S odstupem vidim, Ze jinak ty skoly byly tiplné k ni¢emu.'

Karel Tiima mél také na starosti mistni rozhlas, pfi¢emz rozmisténi tlampaci po celé
¢tvrti byla jednou z prvnich véci, k niZ po prevratu doslo. Vasulka s nim seddval ve vy-
silaci mistnosti, kde byl mikrofon a gramofon:

A on takovym pomalym hlasem hovofil do toho mikrofonu a oslovoval tu spolec-
nost takovymi hldaSenimi, jako Ze tady mazete koupit néco za tolik a tolik penéz
a takovymi nesmysly... A k tomu hrdl takové socialistické pisné, a tak jsem je
vSechny sly3el. A kdyZ se bavil ve Zkole s feditelem, tak se bavili o néjakych vé-
cech, jako byly fimské bitevni pozice a jd se na to dival jako dité z vesnice — a po-
prvé jsem si uvédomil, Ze je néjakd historie. A ta jde aZ do téch romanskych ¢asi.
To uz mi bylo takovych sedm osm let. Poprvé jsem slysel, Ze néjaky César posta-
vil Fimské skupiny proti tém druhym a prohral bitvu, protoze mél Spatné promys-

lené bitevni linie. A to ve mné probudilo velky zdjem."”

Mimoto se Vasulka ucil hrdt na housle a na mandolinu, ale mél uéitelku, k niz docha-
zel nerad a po ¢ase toho zanechal. Diky této zkuSenosti se ale naudil noty. V priibéhu
dalsich let uvazoval o knéZské drize, ale pravé historické nesrovnalosti v kiesfanské
dogmatice i levicové rodinné zazemi'” jej od tohoto zdméru odvratily a rozhodl se pro li-
terdrni drdhu a studium na gymnaziu. Jeho otec v3ak trval na tom, Ze musi ziskat tech-
nické vzdéldni a prinutil jej nastoupit na priimyslovou Skolu v Brné.

Vlastnimu studiu se Vasulka piili§ nevénoval, ale dokdzal je zvlddat, pfi¢emz hlavnim
tézistém jeho zdjmu byl intenzivni kulturn{ Zivot, zejména hudba. Vedle vdiné hudby jej
zajimal predeviim bebop a cool jazz a tento zdjem sdilel se skupinou pidtel. Klicovou
roli v celé této skupiné hrdl Miloslav Zmrzly, ktery mél podobné rodinné zdzemi jako Va-
sulka, ale vlastnim usilim se stal znalcem soudobé hudebni produkce:

Chodivali jsme do kavdren, zejména do Sldvie, ale i dal3ich kavidren, $kola byla
trochu stranou. A Zmrzly psal o na$i skupiné takovy denik, byla tam spousta
neuvéfitelnych, ale pravdivych véci. Chodili jsme taky na koncerty a znali jsme
celého Jandcka a kazdého ¢lena orchestru a sélisty a americké orchestry a viech-
na mald comba. A my jsme byli modernisti, byli jsme bebop, Zddni tradicio-

. - 14
nalisté.™

11) Tamtéz.
12) Tamtéz.
13) Jeho otec vstoupil po vdlce do komunistické strany. Srov. tamtéz.

14) Tamtéz.

92




ILUMINACE

Vit Janedek: A my jsme byli modemnisti

S nejbliz&imi spoluZdky a vrstevniky vytvorili také combo (samouk Vasulka hral na trub-
ku)"™, byt verejné vystoupili jenom nékolikrat pfi improvizovanych pfileZitostech. Spolu
se Zmrzlym také Vasulka v roce 1956 publikoval nékolik jazzovych recenzi v brnénském
deniku Rovnost. Pod vlivem dal$iho ¢lena skupiny, konzervatoristy a hrace na klarinet
Jittho Stercla, zase rozvijel sviij zdjem o literaturu a moderni poezii. Stercl

byl fantasticky étendf moderni prézy a poezie a nam v té dobé pomohl vem, od-
halili jsme celou francouzskou symbolistickou generaci od Rimbauda, Apollinai-
ra a# po modernisty a po deské poetisty. Capkovy preklady francouzské poezie
byly naprosto fantastické, to ze mé myslim taky udélalo ,,bdsnika®, ale vétsinou
jsem je jenom plagioval. [...] A taky Majakovského jsem mél stradné rdd, protoZe
to byl radikdlni jazyk a ty jeho metafory byly z iplné jiného svéta. A nevadilo mi
ani, ze to bylo politické, i kdyZ jsem uz védél, Ze ten Stalin za to nestoji. Ale pofdd
tam byl jedté ten mytus protifadistického vitézstvi, to tam bylo celé mé détstvi,

.. " F s ¥ v = 1€
znali jsme viechny ruské pisnicky a viechny ty véei.™

Sdm se pokousi 0 moderni poezii a experimentdlni prézu a v této dobé se také odehrila
jeho iniciaéni zkuSenost setkdni s origindlem moderniho malitstvi:

V Brné na piedmésti v Cemovicich bydlel &lovék, ktery mél original Picassa.
Tak jsme tam tfi nebo &tyfi kluci zaklepali a fikali jsme: ,,MiiZeme vidét toho Pi-
cassa?* On se na nds divd, divd se ven a pak nds nechal vejit dovnitf. ProhliZel
jsem si to a on Fkd: ,, Tady nemiZes byt tak blizko, musis se na to divat ze sprav-
né vzddlenosti“ — a takhle mé& odtdhnul a ukdzal tu vzddlenost... Byl to portrét.
A to byla moje prvni zivd zkuSenost s uménim, s abstraktnim uménim, i kdyZ ten
obraz — moznd byl z toho Picassova modrého obdobi — mél jesté figurdlni prvky.
Coz byla jedind véc, kterd se ndm na tom nelibila. Z knizek uz jsme védéli, jak ma
sprdvnd moderna vypadat a rozhodné to nebylo nic figurdlniho."”

V roce 1956 konéi priimyslovku a za svoji roénikovou préci ziskdva ocenéni za original-
ni design.

IV.

Dle tehdejsiho systému dostal Vasulka po $kole tzv. umisténku a byl pfifazen do zamést-
nani do strojirenské tovdarny TOS Kufim.

Dostal jsem na zaddtku néjaky kol — namalovat kus stroje, ale néco mi fikalo:
.. To nemtizes délat!” a (iplné mé to ochromovalo, takZe jsem se za¢inal stranit pra-
ce. PiestoZe jako student jsem kreslil néjaké strojky nebo auta s navigaci a vy-
hrdl jsem dokonce i néjaké soutéze v technickém kresleni, a také ve fabrice, kde
pracoval otec, jsem byl dvakrat pfes léto na brigadé a pracoval jsem na soustruhu

15) Amatérsky pofizenou nahravku uchovaval ve svém archivu Miloslav Zmrzly.
16) V. Janecek,c. d. (Pozn. 2.)
17) Tamtéz.
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a fréze a to jsem mél rad... Ale kdyz jsem pfidel do zaméstndni, védél jsem, ze
kdybych si to zamiloval, tak bych tam zistal, a to jsem védél, ze nemtzu. TOS Ku-
fim... Kazdé rdno jsem musel vstat v 5:30, abych stihnul vSechny ty autobusy
a dvakrdt prestoupil a néco ve mné, pofdd nevim, co to bylo, to napldnovalo
a feklo: tento Zivot neni pro tebe. Domii do Slatiny jsem se vracel zase aZ nad rd-
nem, nékdy jsem Sel pésky, protoZe po jedné hodiné trolejbusy nejezdily, tak jsem

spaval tfi hodiny..."

Soubézné s ndstupem do prace se Vasulka pfihlasil poprvé na FAMU, kam odjel asi po
tfech mésicich v zaméstndni k pfijimacim zkouskdm. Prvni den zkousek se sezndmil s ji-

nym uchazecem,

ktery se jmenoval Dugan Humaj, pozdéji si zménil jméno na Dugan Handk, a my
jsme si spolu nasli na pfespani takovy laciny hotelovy pokoj. Vedlo tam potrubi
s pdrou, ale bylo to skoro zadarmo. Ale nespali jsme a celou noc jsme uvaZovali
o tom, pro¢ vlastné chceme délat filmy? Co vlastné chceme piinést spolecnosti?
Ma ten komunismus néjaky smysl pro ten svét? Mame néjaké poselstvi, abychom
zménili ten svét? Nemohli jsme to zdlivodnit, jenom jsme si fikali — méli by o tom

v Jwv v s v . v » 19
védét. MoZnd Ze to je naSe poselstvi..."

Ani Vasulka, ani Humaj/Handk (ani Vaclav Havel, ktery byl také mezi uchazeci) viak
pfijati nebyli, bylo jim feceno, Ze jsou jeSté prilis mladi a ze potfebuji zkuSenost vojny,
aby dozréli. Povoldvaci rozkaz priel Vasulkovi zdhy a nastoupil na zdkladni vyevik do
Zvolena. Jelikoz si v8ak jesté béhem priimyslovky udélal radiotelegraficky kurz — nékdo
mu poradil, Ze je to dobry zptisob, jak se vyhnout kruté vojné —, podafilo se mu skuted-
né ukonéit zdkladni vyevik jako detaf, radiotelegrafista prvni tiéidy. Diky své hodnosti
nemusel vykondvat bé7nd zaméstndni a navic se sezndmil se svym vrstevnikem Jifim

0 ktery mél za 1kol pecovat o veikerd rddiovd zafizeni. Mimo prdce ve smé-

Dostdlem
nach travil Vasulka ¢as s Dostdlem a podafilo se jim bydlet mimo kasdrna v domku
s elektrotechnickou dilnou, coZ jim umoznilo vyvazat se z ubijejiciho reZzimu a vytvofit si

svého druhu vlastni svét. Prekvapivy pifinos méla pro Vasulku i vlastni prdce spojare:

Bylo to dlouhé poslouchdni éteru a to mé uvedlo do znalosti elektrického zvuku,
ktery byl u# procesovan. Nebyly to jen sinusoidy, ale uz tam byl ,flanging“*"
a dalsi specidlni procesovini, které jsem pozdéji objevil v elektronické hudbé.
A kdyz jsem se vratil z vojny, v té dobé uz samoziejmé v8ichni znali Stockhause-

na, okamZité jsem rozeznal piivod té hudby.™

18) Tamtéz.

19) Tamtéz.

20) Jiti Dostdl se pozdéji vénoval elektroakustice a zvuku, v 90. letech pisobil na brnénské JAMU a zaby-
val se mj. digitalizaci Jandékova osobniho deniku.

21) Flanging je elektroakusticky efekt, ktery se objevuje pfi smichdni dvou stejnych signdld, kdy jeden
z nich je nepatrné zpozdény (20 milisekund a méné). Cdst vystupniho signalu se obvykle vraci zpét na
vstup a znovu zpozduje signdl, coi vytvdii resonanéni efekt, ktery ddle zesiluje intenzitu pulsovdni.
Pozdéji zkonstruovany flanger je zarizenim vytvdrejicim tento efekt (www.wikipedia.org).

22) V. Janedek,c. d. (Pozn. 2.)

94




ILUMINACE

Vit Janedek: A my jsme byli modernisti

Prételstvi s Dostdlem pokracovalo i po vojné, kdy se stal souc¢dsti Vasulkovy brnénské
skupiny pratel.

V.

Vasulka byl po ndvratu z vojny pfifazen zpét do TOS Kufim, do oddéleni technickych
vykresti. Jeho vnitini neschopnost poddat se rytmu zaméstnani podle jeho vlastnich slov
dosdhla paradoxniho a nepochopitelného souladu s vnéjsimi podminkami:

Prvni den mi dali takovy velky ndrys stroje a mym tikolem bylo ho kopirovat. A ten
nérys tam byl dva roky a jd jsem na to nesdhnul. A vSichni lidi v té kancelafi, kte-
i byli velmi chytfi, mné nefekli ani jednou: ,,Udélej ten ndkres, nebo té vykopne-
me.* Ne. Jd jsem pro né vafil, mluvili jsme o politice a o viem a kdyZ ode&li domi,
tak jsem psal. Psal jsem prézu, napsal jsem takovou knihu préz.*” Ale po ¢ase jsem
si fikal, Ze tady prece nemtizu byt v té fabrice, jd pfece nemtzu pracovat. A tak na-
konec nékdo vymyslel, Ze bych se moZnd mohl uplatnit v n&jakém propagatnim
oddéleni — oni mé svym zplisobem uzndvali, proto mé neudali. Nebyl jsem prona-
sledovdn za to, Ze jsem nepracoval. Bylo to takové divné. A taky mi) $éf tam hral
tenis s mojf sestrou a nikdy ke mné nepfigel a nefekl: ,,Vadulko, ty pfece musis
v tovdrné pracovat!“ Nikdo mné to po celé dva roky nefekl a ja to do ted povazuji
za tiplné mystické, jak to, Ze mizes existovat v komunistickém systému bez toho,
aby se t& dotknul. Ale zdroveri to byl nakonec jediny motiv, kdy mi doflo, Ze musim
odejit. Ze uZ tam nejsem vitdn, posledni péilrok u jsem nebyl v praci nikdy véas,

A . . - . v v # , . - 24
uz jsem jezdil v osm, v deset tim autobusem a oni mé tam poidd nechdvali byt...™

Jednou z tnikovych cest ze zaméstnani, které systém umozioval, bylo vysokoskolské
studium. Vedle zdjmu o literaturu a vlastnf literdrni a bdsnickou tvorbu Vasulka v mezi-
case zacal fotografovat a dokonce si pofidil vlastni 16mm kameru. Po dvou letech strd-
venych v tovdrné se znovu pfihldsil na FAMU na katedru rezie a byl pfijat, nastoupil na
podzim 1959. K pfijimacim zkouskdm predloZil také svoji prézu i poezii, coZ pravé — jak
se pozdéji dozvédél — rozhodlo v jeho prospéch.

Rezie se na FAMU tehdy studovala roénikovym systémem, kdy jeden hlavni pedagog
od zacédtku do konce zodpovidal za cely ro¢nik. Ve Vasulkové pfipadé to byl Bofivoj
Zeman. Vedle naprosto jiného uméleckého zaméfeni byl uz Zeman také v pokroéilém
véku i zdvislosti na alkoholu, takZe po pedagogické strdnce se se svymi studenty minul.*
Do prvniho roéniku bylo v té dobé pfijimano asi dvojndsobné vice studentii, nez jich moh-
lo postoupit dél, ale Vasulkovi se vydafil jeho roénikovy film, diky némuz si zajistil své
setrvani na gkole. Slo o nedochovany kratky dokument ZpDYMADLA (1960, 16mm, 10 min.).
Dle autorovych slov byl ve svém stylu inspirovdn Vigovou ATALANTOU a pojedndval
o chlapei, ktery pracoval na jednom z prazskych zdymadel. Film sledoval jeho prdci phi

23) Jeden svazek prézy a dva svazky poezie nejsou uloZeny v Zddném z oficidlnich archivi, rukopisy md
Woody Vasulka u sebe.

24) V. Janedek,c. d. (Pozn. 2.)

25) Jak potvrzuje i Vasulkiiv spoluzdk Rudolf Adler, srov. V. J an e & e k, osobni archiv. Nepublikovany roz-
hovor s Rudolfern Adlerem vedl Vit Janecek, 11. 1. 2006.
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jejich &dsteéné ru¢nim otevirdni a ndsledné proplouvani lodi. Byl zaloZen na vizualité
a atmosfére. Do dalsiho ro¢niku postoupila sestava studenti, ktefi FAMU pozdéji dokon-
¢ili a vénovali se ddl filmarské draze: Rudolf Adler, Dusan Handk, Petr Ruttner a Elmar
Klos ml.** Ze spoluzdktt FAMU se stali Vasulkovi nejblizsimi pfateli Karel Vachek (ktery
studoval o rok vy§), Karol Sidon (ktery studoval scendristiku), Ji#f Stivin, Miloslav Filip
a Antonin Lhotsky (v8ichni tfi studovali kameru), roénikovy kolega Dugan Handk a alzir-
sky stdZista na katedfe rezie Adzali Boubaker.

Pobyt na FAMU bylo jedno z nejzajimavéjsich obdobi mého Zivota, protoZe jsme
se ucili skutec¢né film. Délali jsme zpétné scéndfe, nejprve se detailné popisoval

3 o g e B
film a musel se psdt zpéiny scéndr...””

Analyzovanymi filmy byla prevdzné klasickd realistickd dila tradi¢nich styli. Rezii je
vyucovali v rliznou dobou Otakar Vdvra, Elmar Klos a — kdyZ mé&l zakdzanou ¢innost na
DAMU — Otomar Krej¢a.™ Kli¢ovym formujicim zdZitkem pro celou generaci byly také
filmové projekce, které organizoval Antonin M. Brousil, jemu# se dafilo do $koly piind-
Set filmy zaptjcené ze zahraniénich festivalii ¢i nabidkového Fizeni stdtni filmové distri-
buce. Kazdy den se konala jedna projekce, které se ti¢astnili témér viichni studenti a fa-
da pedagogu:

Vidéli jsme viechny Fellini a Antonioni a Bergmany a viechny jihoamerické levi-
¢dcké filmy a to byly dobré filmy, ty radikdlni komunistické filmy byly tak zaji-
mavé! [...] Brousilovou ldskou byl taky rusky film, takze jsme vidéli i spoustu
skvélych ruskych filma i mimo ty oficidlni proudy. [...] TakZe my jsme byli skvé-

it 4 z 20
le pfipraveni na tu filmovou budoucnost.””

Prestoze zaméreni studia bylo orientovino na hrany film, Vasulka od samého zacdtku
jednoznacné — a mezi tehdej$imi studenty vyjimeéné — tthnul k dokumentu, coZ musel
uz v prvnim ro¢niku obhajovat i pred svymi pedagogy. Jednim z povinnych cvic¢eni byla
také hrand etuda, kterou Vasulka realizoval podle scéndre Veroniky Jurackové, ale vy-
sledny tvar se situaci dvojice na baru byl zcela nedramaticky a Vasulka z toho nedoka-
zal sestithat nic uspokojivého:

Jd jsem psal taky scénife, ale nikdy jsem je nepsal, aby byly dramaticky postave-
né... Mél jsem treba takovy ndmét s potratem, co? znf sice zajimavé... Zaéind to
tim, Ze ta ddma m4 rozhovor s doktorem a po dalSich scéndch se zjisti, ze vlastné
byla téhotnd s nékym z vlddy — tehdy ale byl jesté komunismus. A j4 jako blbec
jsem tedy do toho vepsal takovy politicky podtext, Ze tam doslo k néjakym intri-
kdm a ta ddma méla byt obéti toho komplotu, uz nevim jestli jsem ji nechal zavrai-

dit, nebo ne... Takze jsem zjistil, Ze s takovymi scénafi nemohu nic délat.™

26) Tamtéz.

27) V. Janecek, c.d. (Pozn. 2.)
28) V. Janecéek,c.d. (Pozn. 25.)
29) V. Janeéek,c.d. (Pozn. 2.)
30) Tamiéz.
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Steina a Woody v Praze (1963)
Foto The Vasulka Archive

Hlavnim tikolem druhého ro¢niku byl vsak pravé dokumentdrni film a vedoucim peda-
gogem tohoto tikolu byl Antonin E Sule, ktery v roce 1961 dokonéoval — spolu s Ji¥im Le-
hoveem — konstituci samostatného oboru dokumentdrni tvorba, jeho# se stal Vasulka jed-
nim z prvnich absolventii. Jeho roénikovym filmem byl é¢tvrthodinovy VE DVE ODPOLEDNE
(1961, 35mm, 16 min.). Namétem je zkouska mladych jazzovych fanouski, ktefi se
schdzeji v gardZi na jam session. Film stavi na civilistni atmosféfe mista, protisvétle a vi-
zualité snazici se vystihnout rytmus 1 povahu hudby, kterd vychdzi z pohybii tél mladych
jazzmanu. Vasulka ziskal s timto filmem respekt mezi spoluziky i festivalové ocenéni —
v roce 1962 film obdrZel ¢estné uzndni na Dnech krdtkého filmu Karlovy Vary v katego-
rii mladych reZisérd.

Vedle svych povinnych filmii se Vasulka, ktery nemél o dokumentarni ndméty nouzi, za-
pojil do rezie zejména kameramanskych cvideni svych kolegii. Viechny jeho price to-
hoto druhu se nedochovaly, ba nejsou ani zdokumentovany. Nicméné vysledkem prave
takové spolupridce je kameramanské cviéeni Jifiho Stivina a Antonina Lhotského ve Va-
sulkové reZii ODJEZD BRANCU (1962, 35mm, 6 min.). Film se odehrdvd na prazském
Hlavnim nddrazi a je opét studifi intenzivni atmosféry, tentokrat louc¢eni divek s chlapei,
ktefi odjizdéji na vojnu. Stiih osciluje mezi stopami bujarého louceni se svobodou, kte-
rou lze ¢ist na tvdarich nékterych mladikd, prostorem hlavni nadrazni haly a nastupujici
rozpacitou kocovinou blizictho se rozlouceni s blizkymi. Tak jako v predchozich filmech,
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Svatba: Steina a Woody (1964)
Foto The Vasulka Archive

i zde Vasulka pracuje s velmi civilni atmosférou a pfesnym pozorovdnim. V poslednim
dlouhém zdbéru doznivd odjezd vlaku.

Ve stejném roce se Vasulka sezndmil s islandskou studentkou housli na HAMU Steinou
Briom Bjarnadottir, kterd také bydlela na koleji v Hradebni ulici, v klicovém misté pro
vztahy a prdtelstvi celé generace ceskych filmara Sedesdtych let. Steina se zapojila do
spolec¢enského i tviréiho Zivota Vasulkova okruhu a rozsitila jej také o nékolik svych
spoluzdkti, hudebnikii. Zasadni byl také jeji pozdéjsi vliv na Vasulkovo ,,zbavovéni se®
filmového vzdélani, kdy — jak on sdm Fka — pfi prvnich experimentech s videem vy-
uzivala své nepfedsudeénosti, vlastné svého v dobrém slova smyslu amatérstvi, pfi pra-
ci s novym, byt filmu v mnohém podobnym médiem.

Ke 8kolnim filmim, k nimz se Vasulka autorsky hlds{, patfi jesté ndsledujici tfi:
Reportdz ZACHYTNA STANICE (1963, 35mm, 7 min.) je ¢ernobilou mikroskopickou studii
vSednodenni situace lidi zdvislych na alkoholu nebo lidi, ktefi ve dnech natdceni jen
prosté prekroc¢ili miru. Po stfihovém nastoleni kontrastu mezi hospodou a interiérem za-
chytky uZ sledujeme noéni scény, v nichz zfizenci vyvadéji opilce z hospody do auta,
které se riti ulicemi. Na zdchytné stanici je tento muz registrovan a vysvlékan pfislus-
niky verejné bezpecnosti a zdravotni sestrou/bacharkou a po této nezbytné narativni ex-
pozici film uz jen kontempluje nad télesnou situaci riznych lidfi, kteff postupné zaplnu-
ji nehostinné loznice s lazky opatfenymi pouty. Tvare téchto lidi, pak uz jen zkroucené
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paragrafy pfipoutanych tél v riznych polohdch a detaily a fragmenty interiéru. Film je
zcela bez komentdfe a tudiz bez explicitnich moralit, s jakousi chladnou neutralitou
a zkratkou sleduje nékolik bandlnich cest do hlubin noci, kde vSak tma tvoii pouze me-
ziprostor mezi hospodou coby vchodem do osvobozujictho nevédomi a zachytkou coby
instituciondlnim zpfitomnénim spoledenskych mezi (i solidarity) vii¢i télim jeZ se vymy-
kaji viili a védomi... Ve filmu zni jazzova hudba.

O rok pozdéji natoéil v rdmei kameramanského cvi¢eni Wiliama Lysického dokument
U paNa CAPKA (1964, 35mm, 6 min.), ktery je krdtkym portrétem znamého prazského
veteSnika a soucasné nepfimym portrétem symptomu socialistické éry: nedostatku ir-
§tho sortimentu zboZi. Po expozici pracujici s pomérné bandlnim kontrastem detaili
Tynského chramu a vetesnictvi (které se nachazelo v jeho bezprostredni blizkosti) sle-
dujeme dynamickou montdZ nejriznéjSich predmétii nachdzejicich se v titrobdach ob-
chodu. Vedle interiéru je zde nékolik dlouhych pomalych zabéra po opryskanych ven-
kovnich zdech obchodu a uli¢ek v okoli Tyna a tato aluze na surrealistickou fotografii
své doby je ve zvukové stopé doprovdzena misty neméné surredlnou sérif zdkaznickych
pfdni: fetéz na kolo, obuvnické ntizky, pfiruby 6 a 1/4 palce, kulma, americky ba-
toh, knofliky, &inky, ,.,néco pékného® atd. V nékolika zdbérech vidime té7 pana Capka.
Ten ve vypovédi mimo obraz vypravi pfibéh své lasky ke viemoinym vécem a o svém
znalectvi, diky kterému nejenom ve zdravi piezil vdlku, ale také nékolik rezimi — svij
obchod provozuje uz od dob Rakouska-Uherska. Pravé motiv sbératelstvi — archivnictvi
svého druhu — a s nim nerozluéné spojeného znalectvi a schopnosti prekvapivé vyhle-
ddvat véci v ,,archeologickych vrstvdch* — pfedznamendva silny motiv Vasulkovy ndsle-
dujici tvorby.

Jednim z jeho poslednich filmii na FAMU bylo PREDMESTI, absolventsky film kamerama-
na Jiftho Machdného (rezie B. Vasulka, 1964, 35mm, 11 min.).” Jde o poetickym fil-
mem ovlivnénou reportdzni esej natoéenou v prostiedi drdZznich délnikii na prazském
pfedmésti. Pfi sledovdni stavby a oprav koleji jsou ve zvukové stopé vkomponovany ci-
taty z Antoina de Saint-Exupéryho, které se konkrétni vychozi situaci snazi posunout do
dalsich rovin. Tomu odpovida i stiih, ktery opakovanim uréitych typti zdbér odvraci po-
zornost divdka od sledovani reportdze o praci na kolejich a sméfuje vyznamové vyznéni
filmu k pochopenf lidské prdce jako transformace krajiny do zcela novych tvari. Pod z4-
vére¢ny obraz velkého celku krajiny, kterému vedle koleji dominuje nékolikero fad elek-
trickych vedent, zni zdvéreény citdt: ,,Pouzijes-li své dilo, pfeji si abys o ném nemluvil,
aniz bys mé vndsel do svého dsudku, nebof kdyz kreslim tvaf, proménuji se v ni a slou-
Zim ji a neni lo naprosto ona, kterd slouzi mé.* Nelze si nev&8imnout, Ze tato véta poetic-
kym zpasobem formuluje stejnou tezi, jako ve stejném roce publikovand McLuhanova
klicova esej Jak rozumét médiim — ,,medium is a message™.

31) Sdm Vasulka si nepamatuje a ani z pramenti FAMU neni moZné zjistit, ktery z filmi byl jeho absolvent-
skym dilem. Je také mozné, ze pfedklddal nektery ze dvou dokumentd natoc¢enych v roce 1964 na Islan-
du jiz v produkei Krdtkého filmu, nebo dokonce, jak si on sdm ne zcela piesné vybavuje, Ze diky tomu,
ze realizoval nad rdmec povinnosti fadu krdtkych cvicenf a filmd navic, bylo mu to zapoditdno namisto
absolventského filmu. Jeho teoretickd diplomov4 prace na téma ,,Prace dokumentaristy v nezndamém te-
rénu” se na FAMU nedochovala.
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Léta 1964 a 1965 byla pro Vasulku prelomova a odehrdly se v nich tfi zahranicéni cesty,
pfi¢emz posledni pfedstavovala Vasulkovo legdlni vystéhovini z Ceskoslovenska, emuz
piechdzela svatba se Steinou v roce 1964. Spolu odcestovali na Island a Vasulka tam
v produkci Kratkého filmu natocil dva v zdsadé Zanrové cestopisy VELRYBARSKA STANICE
(1964, 35mm, 10 min.) — téma je urceno titulem — a SEZONA V SEYDISFJORDU (1964,
35mm, 12 min.), ktery ukazuje fragmenty ze Zivota stejnojmenné rybdiské vesnice.™
Jeho dalsi, asi pilroéni cesta sméfovala do AlZiru a — za pomoci Stdtni bezpecnosti, jak
Vasulkovi pozdéji doslo — ji zorganizoval jeho spoluzdk, zéhadny alZirsky student rezie
Adzali Boubaker®™. Akce byla zorganizovdna velmi narychlo a do AlZiru odletél Vasulka
spolu s kameramanem Miloslavem Filipem. Za neustdlych organiza¢nich zmatkii naté-
¢eli podle instrukei Boubakera velké mnozstvi materidlu nejprve v alzirskych véznicich,
kde dokumentovali i za pomoci véznl inscenovali vyjevy z vézenského Zivota, patrné
jako podklad pro film, ktery odsuzoval francouzské pusobeni v Alziru. Natdceli také
dalsi situace: rybare, pfimofska trzisté, stavbu gigantické pfehrady, naftovd pole a fadu
dalsich véci. Veskery materidl byl odesildan do Prahy na vyvoldni, aniz se vracely denni
prace nebo s nim bylo jakkoli ddle pracovdno. Jak se ke konci jejich pobytu ukdzalo,
Boubaker v rdmei organizaénich zmatk{ nezajistil dostate¢né financovdni a materidl byl
v Praze pouze vyvoldvén, ale bez finanéniho dofeSeni nebyly kopirovdany dennf price,
takZe z celého projektu dost moznd nikdy Zdadny koneény vysledek nevzniknul.*” Po nd-
vratu si Vasulka zaZddal o legdlni vystéhovani na Island a nédsledovala fada jeho schi-
zek s policejnimi orgdny, které se jej mj. marné snazily ziskat i pro spoluprdci s StB.
Vzhledem ke snatku se Steinou mu nakonec bylo vystéhovdni povoleno, takze se Vasul-
ka mohl v dalgich letech do Cech vracet, co i &inil. Vasulka se Steinou se viak v roce
1965 usadili v New Yorku, kde se z Bohumila stivda Woody a zacéind zcela nova Zivotni
i tviir¢i kapitola. ..

Vit Janeéek (1970)

Absolvent FF UK, obor Filmova véda, a FAMU, obor Dokumentdrni tvorba (v dilné u Karla Vachka a Jana
Némce). V 90. letech pracoval jako dramaturg filmovych projektii Experimentalniho prostoru ROXY, divadla
Archa a jako kurdtor historickych retrospektiv na nékolika roé¢nicich MFF Karlovy Vary (Antonin Artaud
a film, Jean Epstein, deskd avantgarda, bratfi Marxové, novy kazassky film). Dlouhodobé se zabyvd do-

kumentdrnim filmem a interdisciplindrnimi vztahy mezi uméleckymi obory a obory pozndni, spoluzalozil

32) Oba filmy jsou dostupné v archivu Krdtkého filmu Praha a.s.

33) Pozdéji pracoval jako dokumentarista a novinar angazujici se v levicovych hnutich riznych africkych ze-
mi, plsobil téz jako tiskovy zastupce Alziru pfi OSN.

34) Neni vylouceno, ze Boubaker tento materidl nakonec vykopiroval a odvezl do Alziru a vyuzil v nékterych
stiihovych projektech s alZirskou ¢i africkou tematikou. Jim signované archivni dokumenty figuruji na-

piiklad v pomémé véhlasném kanadském angazovaném dokumentu Petera Wintonicka a Marca Achba-
ra MANUFACTURING CONSENT: NOAM CHOMSKY AND THE MEDIA (1992, 167 min.).
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Centrum audiovizudlnich studif FAMU, kde pfisobi. Publikuje pfevdiné v Literdrnich novindch a Cinepuru.
Z filmové tvorby: Houga (2000), Bitva o Zivot (2000, spolu s M. Jankem a R. Vavrou), PRAVIDLA HRY — VY-
MEZENI PROSTORU (20053).

(A(lresa.: \.'it.jant'rt-kGI'famu.('Z]

Citované filmy:
Atalanta (1.’ Atalante; Jean Vigo, 1934), Manufacturing Consent: Noam Chomsky and the Media (Peter Win-
tonick, Marc Achbar, 1992), Odjezd brancii (Bohuslav Vasulka, 1962), Predmésti (Bohuslav Vasulka, 1964),
Sezona v Seydisfiordu (Bohuslav VaZulka, 1964), U pana C'apka (Bohuslav Vasulka, 1964), Ve dvé odpoled-
ne (Bohuslav Vazulka, 1961), Velrybdiskd stanice (Bohuslay Vasulka, 1964), Zdchytnd stanice (Bohuslav
Vasulka, 1963), Zdymadla (Bohuslav Vasulka, 1960).
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SUMMARY

AND WE WERE MODERNISTS

The Moravian and Czech Beginnings of Woody Vasulka

Vit Janecek

The text goes back to the beginnings of Vasulka’s conscious life and outlines his life story and artistic devel-
opment, starting with his family background, up until his legal emigration to the USA in 1965. The biograph-
ical approach, which is a debatable one with film directors — since a film is from many points of view a collec-
tive and institutional process and work — is fully justified with Vasulka, because he is an artist who in most
cases is involved in all the aspects of his work. The basic line followed by the text is thus chronological and
covers the key character-forming phases, including Vasulka's experience of the war period, his school days,
education at a technical school, military service, employment in a machine-building plant, studies at
the Film and TV School of the Academy of Performing Arts in Prague, and the period before his emigration
from Czechoslovakia. The text is based mainly on an original in-depth interview with Woody Vasulka, with
in the later phases further oral testimonies and discussions and interpretations of his own artefacts.

Translated by Linda Paukertovd
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