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CO TO TAM VARILI?
Kuchafi, jejich Kitchen a chut éerstvého videa

Lenka Dolanova

Uvod

Tvorbu Woodyho a Steiny Vasulkovych lze vnimat jako putovédni prostorem média s ci-
lem odkryvat jeho potencidl. Pro jejich dilo je kli¢ovy termin transformace, tedy aspekt
¢asu a promény, pficemz jednou z hlavnich motivaci tohoto transformaéniho procesu je
dosdhnout ,,vykloubeni z rdmce* (frame). Nejprve se jednd o protest proti ,,rdmei” ki-
nematografickému vstupem do oblasti elektronického materidlu, a pozdéji o razné formy
narusovani ,,ramce’ videa, ktery je sam o sobé nestabilni a neustale vznikajici. Expe-
rimentovani s elektronickym médiem nové akcentuje trvdni v bergsonovském a deleu-
zovském smyslu coby otevienost neurcitosti a nejistoté a zména se stdvd samotnou sub-
stanci umélecké tvorby.” Tato studie se soustiedi na rané obdobi experimentovéni, od
poc¢atku newyorského obdobi Vasulkovych (1965) a zejména na jejich zaloZeni (1971)
a krdtké vedeni divadla elektronickych médit, The Kitchen, tedy do roku 1973, kdy Va-
sulkovi Kuchyi opoustéji a stéhuji se do Buffala. Sleduje pfitom vice tvorbu Woodyho
nez Steiny, ovSem s védomim nerozliSitelnosti jejich pfinost v podatcich utvdreni toho-
to tviir¢iho spojenectvi zndamého pod ,,znac¢kou* The Vasulkas. Jedna se o obdobi prvot-
niho formovani myslenek, aktivit vznikajicich na zcela neprobddaném terénu, navic
s médiem, s jehoz prichodem bylo spojovdno mnoho utopickych ideji. Tento proces
transformace, akcentujici otevienou povahu a nepfedvidatelnost price se strojovou vi-
zualitou, md oviem i dal&i rovinu odrézejici celkovy Zivotni pFistup tvired a jejich vlast-
ni transformaci coby reflektovany p¥ibéh o kreativnim souZiti se strojem, tvofici vyzvu
existujicim institucim a strukturdm mysleni z uréité alternativni (instituciondlni i ,,du-
chovni®) (o)pozice.

Na zac¢dtku Fijna 2005 jsem podnikla cestu do Santa Fe, abych navstivila Vasulkovy,
takZe jsem spaltfila ono slavné adobe (jak nazyvaji tamni z hliny vystavéné domky),
kam se tento pozoruhodny par v roce 1980 uchylil do komunity pfiznivé naklonéné
kontemplativnimu Zivotnimu stylu a které se ddvno proménilo v poutni misto aspirant

1) Gilles Deleuze, Bergsonism. Zone Books : New York 1991, s. 37.
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elektronického uménf viech druhfi.” Ocitla jsem se tam zjevné v pravou chvili, upro-
stfed procesu uréité restrukturalizace, stéhovdni pfistroji, které okupovaly pfilis pro-
storu na tikor svych lidskych hostiteli, kteff se rozhodli pfestéhovat nékteré z nich do
Evropy (obr. 1).” Mnohé z dnes legenddrnich kolorizérti, syntezatorti, mixérii ¢i riiz-
nych konstrukei nalezenych na opusténych vojenskych skladkach byly jiz zabalené ve
velkych krabicich s adresou ZKM, Karlsruhe. Vzpomnéla jsem si na pdr popisi to-
hoto mista od lidi, kteff je navstivili a v riiznych obdobich o ném zanechali zpravu.
VSechny se shodovaly v tom, Ze se jednd o misto zasvécené prdci se stroji, které oprav-
du — i po onom velkém st&hovani — okupovaly jeho nejvétsi édst. Zadny kout nezéistal
bez kabel@, kamer, fad kazet ¢i televiznich obrazovek. V hlavni hale na oto¢ném stole
rotovala specidlné upravend kamera mapujici okoli; obraz z ni byl pfendSen na dva
z Sesti monitort vedle stojici televizni stény. Vasulkovi upravovali tento ndstroj pro
nadchdzejici vystavu, testovali pfenos obrazii také z domu jednoho ze spolupracovni-
ki, ktery tak mél moznost ze vzddlenosti pozorovat déni ve vnitinim prostoru adobe.
Zddlo se, Ze pfitomnost riznych pozorujicich a zdznamovych systémii nikoho vibec
neznepokojuje. Bylo mi dovoleno vstoupit s kamerou do vSech mistnosti domu, véetné
koupelny, kde jsem objevila andélskd kiidla z ART oF MEMORY, Woodyho ziejmé nej-
slavnéjsiho dila, visici nad origindlné vytvarovanym sprchovym koutem.

Woody pozdéji uvafil jednu ze svych vytednych polévek, coz ¢inil také dalsi dny. Steina
celé dny pracovala a objevila se vidycky v kuchyni pouze aby snédla Woodym pfiprave-
ny obéd. Dalsi den jsem se seznamila také s osobni ,,druZinou® Vasulkovych, zajimavou
skupinkou chlapei, absolventd College of Santa Fe, ktefi v domé provadéli riizné préce,
od sekdni travy a prenaseni krabic s pfistroji k vytvafeni databdzi; pracovnikim v domé
Vasulkovych je kromé polévky servirovdna také svérdznd a podobné vyzivnd zZivotni filo-
zofie téchto tvired. Steina a Woody nyni pfemysleji o tom, Ze se piestéhuji do Evropy,
nédsledujice své pfistroje, do Woodyho rodného Brna ¢i snad na Island. Ve své novéjsi
tvorbé se navraceji k détskym inspiracim. Pro Woodyho to byla sklddka brnénského vo-
jenského letisté, v jehoZ sousedstvi bydlel, plnd armddniho odpadu; pro Steinu krajina
Islandu, s jejimi mysteriéznimi proudy lavy.

I.

To, co déldme, je bez uZitku.
To je diwod, proc to stdle nazyvdime uménim spiSe nez védou.
(Woody Vasulka, 1981)

Vyklad jejich postupil, stejné jako vysvétleni jejich obraznosti je jednoduie mimo dosah vétsiny,
véetné uméleckych zasvécencii.

(Peter Kobel, 1978)

2) Woody se svéfuje v rozhovoru s Kenem Ausubelem: ,,Prichod do Santa Fe je dstupem ze svéta povinnos-
ti. Zjistil jsem, Ze to neni komunita k soupefeni, nybri spige k zamy&leni se nad vlasinim Zivotem, aviak
kontemplovat je obtiznéjsi, nez jednoduse produkovat.” Ken Ausubel, Woody Vasulka: Experi-
menting With Visual Alternatives. News & Review, 11. 5. 1983, s. 8-9.

3) Plnd obrazovd pfiloha k pfitomnému textu je obsaZzena na DVD (v datové édsti disku, v adresdfi ., llumi-
nace”, ve formdtu pdf), které je pfilohou tohoto éisla lluminace, do ¢linku jsou zafazeny jen vybrané
obrazky (pozn. red.).
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Rané inspirace: skliadky a poezie

Woody nékolikrat vypravél o svém détském zasvéceni do technologie pfi brouzddni sme-
tistém brnénského vojenského letisté; jeho shératelskd zkuSenost, kterou od té doby
nepiestava kultivovat, se rozvinula v rozkladné atmosfére povileéné Evropy, v niz se
stroje proménily v a priori podezielé artefakty, pfimo vyzyvajici k dekonstruket. Pfiznava
také, Ze pouze prdce s videem v ném opét vyvoldvala stejné intenzivni pocity, jaké zaZzi-
val tehdy." Pozdéji se stéhuje do Prahy (1960), vystuduje slavnou FAMU v jednom z prv-
nich ro¢nikii samostatné katedry dokumentdrniho filmu, v roce 1962 potkéva islandskou
houslistku Steinu, o dva roky pozdéji se s ni oZeni a dalsi rok emigruji do USA (obr. 2).
Kromé vojenskych skldadek se rozhodujici zkuSenosti, formujici jeho pozdéjsi tvorbu,
stal zdjem o poezii (zmifiuje mimo jiné dila futuristdi, zejména F T. Marinettiho), kte-
rou povazuje za nejzajimavéjsi uméleckou formu, nebot nabizi nejvétsi moznost trans-
formace. Film, a tim vice pozdéji elektronicka média, mu nabidnou podobnou svobodu;
ve videu bude vidy, snad édsteéné nevédomé, sledovat a hledat poeticky princip.”
E T. Marinetti, jeden z inspirdtori tzv. zvukové poezie, se pokousel vynalézt novou tech-
niku kompozice vyuzivanim zvukovych vlastnosti slov. Jeho snahu vzkfisit zdkladni poe-
| tické jednotky jazyka lze srovnat s Woodyho nediivérou k jazyku filmu a jeho touhou
| objevit ,,slovnik™ videa, nezdvisly na vnéjsf realité. Podobné jako italsti futuristé, ktefi
I svymi vyzkumy odhaluji skrytou zvukovou realitu ,,osvobozenych slov® a ktefi také vy-
l uzivaji propojeni strojfi s lidskou kreativitou, objevuji videotviirci analogickou strojovou

realitu, objekty povstdvajici z elektronického materidlu, pretrhdvajici spojenti s redlnymi

prostorovymi vztahy.” Dalsi oblasti zdjmu Woodyho Vasulky byla hudba, hril na trum-

petu v jazzové kapele a ptisobil jako jazzovy kritik pro brnénské noviny Rovnost. Tato za-

liba bude pfitomna jako uréity spodni proud v pribéhu price s videem; pfi tviiréi spo-
luprdci Vasulkovych vytvdrel nékdy Woody hudebni slozku, zatimco Steina, ptivodni
profesi houslistka, tu vizudlni. Tvrdi, Ze takovéto obrdceni roli a vstup do oblasti, v niZ
nebyli vzdéldni, jim umoziovalo vétsi tviiréi svobodu, nespoutanou Zéddnymi nau¢enymi
pravidly. Prolnuti auditivni a vizudln{ stranky ve videu, jeden z prvnich a kli¢ovych prin-
cipt jejich tvorby, se tak této tviiréi dvojici pfimo nabizelo.

Woodyho profesiondlni americka kariéra zapocala setkdanim s Francisem Thompsonem
roku 1966, zprostfedkovanym Alexandrem Hackenschmiedem (alias Sashou Hammi-
dem), ktery v té dobé predstavoval jakousi spojku mezi ¢eskoslovenskymi emigran-
ty a americkym svétem, a k némuz Woody ve vzpominkdch céasto odkazuje, stejné jako
k jeho byvalé Zené a spolupracovnici, filmafce Maye Derenové. Jejich Zivotni piibéh

4) Jud Yalkut, Open circuits: the new video abstractionists, strojopis, rozhovor datovdn 1. 4. 1973 pro
program WBAI-FM _Artists and critics™, New York. The Daniel Langlois Foundation, Steina and Woody
Vasulka fonds, VAS B35-C1-2/2. Pfepis rozhovoru stejné jako jeho audio verze pfistupné online:
www.vasulka.org/Kitchen/K_Audiol.html.

5) Woody se o svém zdjmu o poezii a paralelich mezi poetickym principem a elektronickym vytvafenim
zmifiuje na mnoha mistech, nejnovéji napriklad v internetovém rozhovoru z 1. 3. 2005, provedeném
v ZKM, Karlsruhe: www.imachination.net/next100/reactive/vasulka/index.htm.

6) O Marinettiho poezii vice viz napi. Michael We b s ter, Reading visual poetry after futurism: Marinetti,
Apollinaire, Schwitters, Cummings, New York : P. Lang 1995, zejm. s. 21-26.
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nabizel plisobivy model zakladatelské autorské dvojice z vichodu: Maya alias Eleanora
Derenkovskd, ktera pochazela z Ukrajiny, byla povazovdna za uréitou spojnici s evrop-
skou avantgardou. Oba dva, stejné jako pozdéji Vasulkovi, kladli diraz na vytvareni své-
ho zZivotniho pfibéhu, s ¢imz souviselo pfijeti odlidnych, pfetvofenych verzi jmen jako
naznaceni nové identity, stejné jako soustfedéni na vlastni prostor ateliéru jako uréitého
roz§iteni téchto identit.” Francis Thompson se proslavil triptychem To BE ALIVE! (1964),
inspirovanym NAPOLEONEM Abela Ganceho, ktery vytvoril ve spoluprdci s Hammidem
pro SC Johnson Wax pavilon na mezindrodni vystavu v New Yorku. V rdmei své stfihac-
ské a designerské prace pro Thompsonovu spoleénost v letech 1966 az 1968 Woody spo-
lupracoval na technickém provedeni multiscreenti pro svétové vystavy, napiiklad na
projekei pro Sest pliten WE ARE YOUNG, ur¢ené pro mezindrodni prehlidku EXPO
v Montrealu roku 1967. Pozdéjsi zaméstnani v Harvey Lloyd Productions, malé spolec¢-
nosti zalozené Harvey Lloydem pro produkei multiscreenti, multimedidlnich prehlidek
a experimentdlnich instalaci, mu umoznilo provddét prvni experimenty s tamnim tech-
nickym vybavenim (obr. 3).

Kolem roku 1967 zaéind experimentovat s elektronickym zvukem a stroboskopickou pro-
jekei. Spoleéné s Alfonsem Schillingem, umélcem Svycarského ptivodu plisobicim ve
Vidni, s nimz sdilel v 1été tohoto roku ateliér na dolnim Manhattanu, vytvéreji specidlni
»stroje na vidéni®, kterymi se Schilling pozdéji proslavil. Ve snaze narusit princip came-
ry obscury spojeny s centrdlné orientovanym vyhledem do kartezidnského prostoru pra-
cuji s ddlkové ovlddanymi kamerami na oto¢nych stativech a s pohyblivymi projektory
a sméfuji tak k decentralizaci pohledu. Woody upravil 16mm kameru Pathé pro experi-
menty se ,.8térbinovym obrazovym okénkem®” (,.a slit aperture®) a pokousel se o zdznamy
ve 360°. S touto kamerou natoéil filmy AIMLESS PEOPLE pro tii az pét pldten, ORBIT pro
tfi pldtna (obr. 4) a THREE DOCUMENTARIES, zachycujici 360° zormé pole a predvddény
také na tiech pldtnech.” Tyto rané ,,hry®, stdle v oblasti filmu, se pokouSeji o konstruk-
ci ,nerdmcového filmu® (frameless cinema) pomoci naruSovéni a rozsifovdni mechanis-
mu filmového zdznamu s vyuZitim rotujiciho zrcadla synchronizovaného s pohybem fil-
mového pdsu, a tvoif predstuperi pozdé&jsi videotvorby. Je pfiznacné, ze Woody tyto své

9

rané pokusy nazval ,aktudlni dokumentdrni zdznamy prostoru®”, nebof jsou predzvésti
pozdéjsich dokumentdrnich aspektd, které pronikaji i do téch nejvice ,,formalistickych™
dél Vasulkovych. Postupné odmitdani omezeni kinematografického ,rdmce” nakonec
Woodyho a Steinu dovedlo az k elektronickym médiim. Objevuje se tu princip, ktery se
pro Woodyho pfistup k elekironickému materidlu stane kli¢ovym: za organizujici princip

zvuku a obrazu je od tohoto momentu povazovina dvojice Cas/energie. Woody opousti

7) Vice o téchto aspektech se zmifiuje Catherine M. Sousloffovd v ¢ldnku ,,Maya Deren Herself* a Maureen
Turimovd v &ldnku ,, The Ethics of Form®. In: Bill Nichols (ed.), Maya Deren and the American
Avant-Garde. Berkley — Los Angeles : University of California Press 2001, s. 105-129, 77-102. Turi-
movd povazuje Derenovou za predchiidkyni strukturalistiétéjgich piistupti k filmu a pige: ,,Nebof to, co
uloupila z vlastniho skladisté zdrojfi, je film, ktery je soudasné home movie (biografii uvnitf domova,
uvnitf umélcovy mysli, uvnitf nevédomi) a formdlné realizované umélecké dilo, jehoZ inovativni ¢aso-
prostorovy fad transformuje u svych divdki predstavu o filmu® (s. 84).

8) J. Yalkut c.d. (Pozn. 4.)

9) Tamtéz.
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Peril in Orbit (Woody Vasulka, 1969, film;
ateliér Vasulkovych na 111 East 14th Street, NYC, 1969-1973)
Foto The Vasulka Archive
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zaméstndni a zaéind vytvdret sviij pfibéh o symbidze se strojem. Objevil, Ze operovani
v rdmei svéta uméni mu poskytne svobodny prostor k tvorbé (ve smyslu jistého spolecen-
ského alibi, stejné jako pfistupu k finanénim zdrojiim v podobé grantii uréenych na pod-
poru uméleckych experimentil), kterd oviem nemusela byt nutné definovdna jako umé-
ni: ,,0sobné mou ambici neni byt videoumélcem. Jsem velice vdéény, 7e jsem mohl

nalézt néjaké médium, v némz bych mohl byt praktickym filozofem.

el

Ten novy svét videa

S technologii videa zacinaji Steina a Woody experimentovat v roce 1969, ovlivnéni rany-
mi pokusy s médiem tviircd, jako byli mj. Eric Siegel, Nam June Paik & Aldo Tambelli-
ni, kteff vyuzivali syntezétorti k deformaci televizniho rastru. BLACK SPIRAL (1969) Alda
Tambelliniho transformuje béZny pravouhly rastr televizntho obrazu v rastr kruhovy
a vysledkem je zviditelnénd energie pulsujici svételné spirdly na ¢erném pozadi, nazna-
Cujici nestabilni povahu televizniho obrazu, ktery je vytvdfen ,,svétlem cestujicim ¢asem
a prostorem”."” Woody o tomto dile pozdé&ji napsal:

Diskutovali jsme o pfedvadéni ramu (frame) v malifstvi, fotografii, filmu a samo-
zfejmé ve videu. Pravidelnost vykreslovani snimku (frame) videa zleva doprava,
odshora doli byla vidy podezreld jakoZto to nejméné imaginativni, tradiéni ,,éteni
knihy*. Aldév koncept to zménil."”

Tato citace dokladd siroké pouzivani terminu frame, ktery zde oznacuje jednak rdm ve
smyslu vymezeni pole viditelnosti v riznych médiich, jednak policko jako minimalni
obrazovou jednotku filmového pdsu a nakonec i snimek coby konkrétni formu tohoto vy-
mezeni v piipadé technologie videa. Problematika (ne)existence rdmce (frame) ve videu
se stane jednim z kli¢ovych problémi tvorby i teoretického promysleni Steiny a Woody-
ho. Dalsi oblast experimentovani, umoZnénou nové vynalézanymi postupy, naznacily
také prvni ,,videografické® filmy, propojujici technologie filmu a videa. Scott Bartlett vy-
tvofil svij slavny film OFFON (1968) ze sérii filmovych smyéek, upravovanych ddle v te-
leviznim studiu, kde prosly komplexnim cyklem (¢dste¢né vynalezenych) procesi, za-
hrnujicich mixovéni, vrstveni a ruéni kolorizovani." Mnoho tviireti také ovlivnila vystava
IV as a Creative Medium®, prvni pfehlidka vénovand televizi a videu, na niZ se objevili

10) K. Ausubel, c. d. (pozn. 2), s. 8.

11) Alda Tambelliniho cituje Gene Younghblood, Expanded Cinema. New York : E. P. Dutton 1970,
s. 314.

12) Woody Vasulka. Aldo Tambellini. Black Spiral (TV Sculpture), 1969. In: Eigenwelt der Apparate-
welt. Pioniere Der Elektronischen Kunst. Linz : Ars Electronica 1992, s. 110.

13) O filmu pie G. Youngblood v knize Expanded Cinema: ,,OFFON se pohybuje s dynamickou silou v na-
slednosti obrazii, které nikdy nevypadaji oddélené jeden od druhého, kaidy se rozviji do videografické
metamorfozy, exploduji, zdff, rozklddaji se a 5tépi do nekonecnosti, dokud neskonéi ve findlnim vybuchu
kinetické energie.” G. Youngblood, c. d. (pozn. 11), s. 320.
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piedstavitelé tizkého okruhu newyorskych umélet tohoto zaméfeni (mj. Paul Ryan, Frank
Gillette, Ira Schneider, Eric Siegel, Les Levine, Aldo Tambellini, Nam June Paik) a kte-
rd se podle Marity Sturkenové stala prototypem dalsiho sméfovani v této oblasti. Uspord-
dal ji ve své galerii v kvétnu roku 1969 Howard Wise, jeden z mdla ranych ,,patrona®
uméni videa."” Wise fungoval v jistém smyslu také jako mecends, ktery predesel granto-
vé nabidky soukromych a vefejnych nadaci jako byly NYSCA (New York State Council
for the Arts), NEA (National Endowment for the Arts) ¢i Rockefellerova nadace a pozdé-
ji plisobil jako uréitd spojka mezi jednotlivei a témito institucemi.” Ve své galerii na 57.

ulici ptivodné vystavoval kinetické a svételné socharstvi a prvni experimenty s televizi

vnimal zprvu jako druh svételného uméni. Organizace ,,Electronic Arts Intermix* (EAI),

kterou zaloZzil roku 1971 po uzavfeni galerie, byla jednou z prvnich neziskovych organi-
zaci vénovanych podpore videa jakozto umélecké formy a jejim cilem bylo ziskavat peni-
ze od nadaci a pfidélovat je jednotlivym uméleckym projektim zkoumajicim vyrazovy
potencidl novych médif."

Zejména NYSCA, ale i dalsi vefejné nadace zavddély v této dobé nové zptisoby podpory

experimentovani v oblasti novych technologii, a tato rostouci stdtni podpora byla pro roz-
voj raného videoartu klicovd. Vira v transformaéni potencidl novych technologii rostla
v americké spolecnosti paralelné s ristem povilecéné ekonomiky a ziskdvala diraz také

proto, Ze stdle vice technologickych nastrojii se stavalo dosazitelnymi pro jednotlivee.
\ NYSCA, zalozend roku 1960 jako stdtni agentura, zavedla roku 1970 program TV/Media,

jehoz cilem bylo podporovat umélecké pouziti televize a jehoz rozpocet neustdle narts-
| tal: poskytovala napiiklad podporu pfi zakldddni novych televiznich stanic, financovala
‘ ¢innost newyorskych videoskupin (mezi lety 1970 a 1971 ziskaly granty Raindance,
| Global Village, People’s Video Theatre a Videofreex) a prostiednictvim ,,EAL“ také
' (aZ do roku 1973) aktivity souvisejici s The Kitchen. Videotvorba byla tehdy zcela na
okraji uméleckého déni, oviem na druhé strané méla od pocatku podporu nadaci, vétsi-
nou diky pochopeni nékolika madlo spiiznénych jednotliveti; konkrétné v NYSCA jimi
byli umélec a kurdtor Russell Connor coby feditel programu TV/Media a videoumélec

14) Dalsi vyznamnou inspirac{ byly rané televizni prezentace videoartu, zejména v experimentélni televiz-
ni stanici WGBH v Bostonu, kde roku 1969 uspofddali dnes jiz legenddrni promitédni sérii videopdsek
nazvané ,,The Medium is the Medium®, kterého se zidéastnilo Sest uméled (Alan Kaprow, Nam June

| Paik, Otto Piene, James Seawright, Thomas Tadlock, Aldo Tambellini). Program zkoumajici ,,co se

' stane, kdyZ umélei prevezmou kontrolu nad televizi® (jak zaznélo na jeho zacdtku), ktery vanikl diky
osvicenému programovému fediteli Fredu Barzykovi, shromaidil nékteré z nejzajimavéjsich ranych po-
kusti v této oblasti. Zdznam distribuuje EAL Viz Mepium 1s THE Mepium (WGBH, 1969, 27:50 min.,
barva, zvuk).

15) Marita Sturken, TV as a Creative Medium: Howard Wise and Video Art. Afterimage 11, 1984
(kvéten), ¢. 10., s. 5-9.

16) Spole&nost EAI byla tedy jakymsi zprostfedkovatelem mezi grantovymi agenturami a umélci a poskyto-
vala také manaZerskou a administrativni pomoe tykajici se asistence pfi psani smluv, dcéetnictvi, vypld-
ceni fondf atd. Finanéni prostfedky ziskdvala zejména od NYSCA a ze soukromych zdroji. Kromé pro-
jektii souvisejicich s The Kitchen podporovala dlouhodobé také napft. ,,The Annual Avant Garde Festival
of New York™, ktery organizovala Charlotte Moormanova. V soucasnosti funguje jako distribu¢ni spolec-
nost a vlastni jednu z nejlep8ich kolekei videoartu na svété, pfistupnou vefejnosti v tamni promitaci

mistnosti (www.eai.org).
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Paul Ryan, zaméstnany jako prvni konzultant."” Diky této podpore se New York pocitku
sedmdesdtych let stal skuteé¢nym podhoubim experimentii s videem. Steina vzpomind, ze
lidé z NYSCA dokonce obchdzeli ateliéry v SoHo, vyhleddvali zajimavé tviirce v této
oblasti a pomdhali jim pak poddvat grantové zadosti."”

Na podnét Erica Siegela, videoexperimentdtora a jednoho z kli¢ovyeh konstruktérii na-
strojii pro zpracovdni videa, zaklddaji Vasulkovi skupinu ,,Perception” a hned v roce
1971 se jim podafi prostfednictvim EAI ziskat grant od NYSCA, ktery byl pouZit na vy-
baveni, programy a prondjem nové zalozené The Kitchen a na vyvoj ndstrojti (zejména na
Siegeliiv vizkumny projekt tykajici se konstrukce syntezdtoru a kolorizéru). Skupina, je-
jimz cilem bylo ,,zkoumdni zptisobii rozsiteni a vyuZiti televizniho média*™ vznikla zrej-
mé hlavné z administrativnich divodii jako téleso, prostfednictvim ného# lze poddvat
grantové zadosti, a jeji ¢innost byla od poécdtku propojend s aktivitami The Kitchen.
V programovém textu z roku 1971" shrnuji posldni skupiny jeji zakladatelé do tif bodii:
byt mistem vybavenym videoaparaturou pro umélecké experimentovini a jeho testoviani
pred Zivym publikem; dilnou pro tvorbu elektronického obrazu otevienou pro studen-
ty vysokych Skol v NYC; a nabizet divadelnim a tanec¢nim skupindm ¢i jednotliveiim
vybaveni pro nahrdvdn{ experimentdlnich programii na video.” Do ,,Perception” pozdé-
ji vstoupila fada daldich uméle, vétSinou vyznamnych tviredl v oblasti videa (Frank
Gillette, Ira Schneider, Beryl Korotovd, Juan Downey a dalsi).

V Kuchyni

Pred zalozenim The Kitchen promitali Vasulkovi svd dila, stejné jako dal3f tvirei, v al-
ternativnich prostorech; v jednom z rozhovorii dokonce zminuji rozhlasovy ,,pfenos™
videa, kdy komentator popisoval, co se zrovna odehrdva na obrazovce, tedy video zpro-
stiedkované jakozto ¢isty zvukovy komentdi.”” Jejich prvni samostatné veiejné projekce
se uskutecnily 8. az 10. dnora 1971 v klubu ,,Max’s Kansas City* v East Village, diilezi-
tém centru alternativni kultury downtownu, jehoz provozovatel Mickey Ruskin propijéil

17) O rané grantové politice NYSCA vice v ¢ldnku Gerd St e rn, Support of Television Arts by Public Fund-
ing: The New York State Council on the Arts. In: Douglas Davis — Allison Simmons (eds.).
The New Television: A Public/Private Art. Cambridge : MIT Press 1978, s. 140.

18) ,.2nd hour — Woody and Steina /Interview®, (anonymni tazatel M), opatfené poznamkou ,,in Santa Fe?*,
strojopis, nedatovdno. The Daniel Langlois Foundation, Steina and Woody Vasulka fonds, VAS B33-C12,
§..9%

19) Dokument nazvany ,,Program 1, Section III, A%, datovany 6/2/1971, 2 s., strojopis. Vasulka Archive,
KP0O1. Tento a viechny dalif pozndmky oznadené ,,Vasulka Archive® pochdzeji z vasulkovskych webo-
vych stranek (www.vasulka.org).

20) V dopise Howarda Wise Steiné a Woodymu piSe Howard, Ze ackoliv z pozadovaného grantu 37 150 do-
lart pro ,,Perception™ ziskali pouze 15 tisic, piesto bylo rozhodnuto zapoéit se viemi planovanymi pro-
gramy a snaZit se o ziskdni dalSich prostfedkil z jinych zdroji. Ziskany grant byl rozdélen mezi Woody-
ho, Steinu a Erica Siegela a pouZit na platy a technické vybaveni. Dopis je datovan 2. 12, 1971, 2 s,
strojopis. Vasulka Archive, KP0O5.

21) Viz videorozhovor s Vasulkovymi, ktery probéhl v Praze v kvétnu 2004 v centru CIANT u piilezitosti re-
trospektivniho promitdni v kiné Aero. Osobni archiv autorky.
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pro vystavu tii ¢ernobilé monitory Setchel Carlson, které Steina a Woody nabarvili a po-
stavili do fady.” Predstavili tu troji zaméfeni své rané tvorby: abstrakini elektronické
experimenty, zdznamy rockovych koncerti a dokumenty z predstaveni gay kabareti a di-
vadel. John Reilly napsal v recenzi pro East Village Other:

Vyuzivaji Siroky rejstiik technik a témat [...] od realistickych skic k abstraktnim
vzorcim, pouZivajice hudbu k dotvofeni svého prostiedi. Jednim z vrcholi jejich

prezentace je ptilhodinovd pdska mnoha nalad Jackie Curtise.”

Diilezité je, Ze jiz v této prvni prezentaci se objevuje koncept predvddéni videa v prosto-
ru: identické videopdsky, pfehrdvané na fadu monitorti vedle sebe, naznaéily poprvé
moznosti horizontdlniho rozsiteni obraznosti.”” Promitdnim identickych obrazi na ,,ma-
tici videoobrazovek* chtéli Vasulkovi podnitit chdpani videa jako prostorového (environ-
mental) fenoménu (obr. 16a, 16b).”

T¥i noci promitdni, inzerované v The Village Voice, byly tfemi nocemi plnymi nad$enych
divdki. Jeden z nich, Andy Mannick, poté Vasulkovym navrhl, aby zaleZili vlastni misto
pro predvadéni videa, a ukézal jim prostor v polorozpadlé hotelové budové na manhat-
tanské Mercer Street. V 1été (15. ¢ervna) roku 1971 doslo k zalozeni divadla (obr. 5a,
5b), které Woody pojmenoval ,.The Electronic Kitchen*”, Elektronickd kuchyné, po-
dle piededlé funkce prostoru. Slo o byvalou kuchyni nynf zrugeného hotelu Broadway
Central’”, pietvofenou nyni na ,,Mercer Arts Center”, dileZité centrum experimental-
nich aktivit downtownu. Jeden z podtituli divadla Steiny a Woodyho znél ,,divadlo elek-
tronickych médii pro video, film, hudbu a performanci®, dalii ,testovaci laboratof pro
zivé publikum®. Dle jejich vlastnich slov byl hlavni diivod zaloZeni The Kitchen praktic-
ky, nemohli jiz zvlddat davy lidi proudicich do jejich ateliéru v touze sdilet s nimi jejich
vyzkumy. Woody a Steina pfendseji do prostoru vlastni pfistup k uméni a Zivotu. Od po-
¢atku navie sviij zivot v uméni zaznamendvaji, ¢imz se coby archivdii vlastnich Zivotd

22) Max’s Kansas Cily, legenddrni restauraci/bar/klub, oteviel Michael Ruskin roku 1965 na 213 Park Ave-
nue South. Jiz pfedtim, od roku 1971, pfedstavuji Vasulkovi svd videa na festivalech. Pozdéji toho roku
(28. 2.) promitaji dila JACKIE CURTIS’ FIRST TELEVISION SPECIAL a JACKIE CURTIS’ SECOND TELEVISION
SPECIAL na festivalu Global Village.

23) John Reilly, Radical T.V. East Village Other, 16. 2. 1971, s. 15.

24) Dokument s ndzvem The Kitchen, nahrany 12/6/77, strojopis. The Daniel Langlois Foundation, Steina and
Woody Vasulka fonds, VAS B33-C1, s. 34. Jedna se o pfepis audiorozhovoru o rané historii The Kitchen,
ktery vedli Woody a Steina spolu navzdjem.

25) Dokument nazvany Steina and Woody Vasulka, Early. Description of Beginning of Early Kitchen
1971-1973, nedatovin, 1 s., strojopis. Vasulka Archive, KD0OG6.

26) Nizev se pozdéji, roku 1972, zkrdtil na The Kitchen, ,,protoZe uddlosti tam konané nejsou pouze elek-
tronické”. The Kitchen v priibéhu doby ziskdvala i dalsf pifzviska — The Electronic Kitchen for Media
Arts, The Kitchen & Electronic Image Lab, ¢i Mercer Media Repertoary Theater. Viz J. Yalkut, c. d.
(pozn. 4).

27) Broadway Central byl jednim z grandhoteld druhé piile 19. stoleti. Jednalo se o misto s temnou historif,
nepostradajici senza¢ni vrazdu, a napfiklad také éasté misto pobytu Leona Trotského, kterého ke zméné
jména z ptivodniho Leon Borenstein inspirovala tamni Trotsky’s Kosher Restaurant. Textové a fotogra-
fické materidly lze nalézt na: www.lostnewyorkeity.com/buildingphotos/mac-site-history.html/.
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dostdvaji do dalsi roviny. Malokterd tviréi drdha je od svého pocdtku podrobovina po-
dobnému sebedokumentovdni.

V The Kitchen vznikd jedno z prvnich mist zasvécenych videu a dalSimu uméni, zejmé-
na elektronické hudbé, jehoz zdkladem byla idea naprosté otevienosti viemu novému
a inspirativnimu. Od podatku se jednalo o intermedidlni prostor, hodlajici zdfiraznit sp¥i-
znénost videa s dalsimi druhy uméni:

Pro umélce této nové generace posilil multidisciplindrni piistup The Kitchen me-

didlné-orientovand zkoumadni, kterd doddvala jejich tvorbé dojem pohybu a medi-
. v v . . s 17 2

tace i v piipadé, kdy se jednalo o statické dilo.™

Jeji zakladatelé si uvédomovali, Ze nechtéji prezentovat video v izolaci, také proto, Ze vi-
deo chdpali jako aktivitu, ,.kterd nebyla a priori uménim“.*" Newyorsky downtown se
v té dobé staval centrem aktivit sméfujicich k naruSovani hranic mezi disciplinami
a zpochybiiovdni tradi¢nich Zdnrovych kategorii. S tim souviselo i odmitnuti instituci

a snahy vytvorit si vlastni operaéni pole mimo né. Woody k tomu poznamenal:

Takze bylo zjevné, Ze misto abychom se snazili bojovat za prosazeni na&i aktivity

’ - v » 7 . v as . 30)
v rdmci umélecké scény, jednoduse ji obejdeme.

Otevienost a spontdnni piistup byly oviem v pfipadé Vasulkovych vidy spojeny s di-
razem na preciznost formulace, ve smyslu viry v nutnost proniknout do taji média v co
nejvélsi mite. S tim souvisi i diiraz na kvalitni technologické vybaveni, kterym se podle
Bena Portise The Kitchen ligila od dalsich uméleckych videokolektivii.” Prvnim ndstro-
jem, ktery si Vasulkovi pofidili, byla roku 1970 portapakovd kamera. Ndsledoval zvu-
kovy syntezdtor (VCS3, zvany Putney)™ a tii identické monitory, postavené do fady.”
Tedy nastroj, prostredek manipulace s timto, a prostfedek predvedeni vysledku. | kdyz
bylo moZné nakoupit uréitou édst technologického vybaveni z grantovych prostedkii,

»

v prvnich letech vétsi ¢dst sestdvala z vlastniho vybaveni Vasulkovych, které poskytli

28) Roselee Goldberg, Art After Hours: Downtown Performance. In: Marvin J. Taylor (ed.), The Down-
town Book. The New York Art Scene 1974—1984. Princeton — Oxford : Princeton University Press 2006,
s. 107,

29) The Kitchen, ¢. d. (Pozn. 24.)

30) Tamtéz.

31) Ben Portis, Essay on The Kitchen, leden 1992,

Online: www.experimentaltveenter.org/history/groups/gtext.php37id=91.

32) Zvukovy syntezdtor Putney byl dileZitym ranym ndstrojem, ktery podnitil smér propojovdni zvuku
a obrazu ve videu. Jednd se o analogovy, duofonicky syntezitor, ktery ovlada vztahy audio signali, po-
chdzejicich ze samotného pfistroje. Obsahuje oscildtory produkujici opakované kolisani napéti, kte-
ré moduluje zvuky. In: Mark Veil, Vintage Synthesizers: Pioneering Designers: Groundbreaking
Instruments: Collecting Tips: Mutants of Technology. San Francisco : Miller Freeman Books 2000,
s. 110-111.

Steina se zminuje o rodi¢ovské podpore pii nakupu prvniho vybaveni jakozto viibee prvnim a nejlepsim

33

wgrantu®. In: Vasulka Steina. Machine Vision, Woody, Descriptions. An Exhibition organized by Linda .

Cathcart. Buffalo, NY : Albright-Knox Art Gallery 1978, s. 23.
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the kitche

ELECTRONIC
COMPOSITIONS

~vasulka

SBEST
LIVE VIDEO

[
= steln
DECEMBER 20.:271
MONDAY AT 8'0°CLOCK

240
MERCER ST.

Elektronické kompozice W. Vasulky a Best Live Video Steiny:
pozvanka na 20. prosince 1971
Foto The Vasulka Archive

The Kitchen a z vybaveni vypijceného od pfitel, jak je zjevné z dopisu Howarda Wise
z 9. tinora 1973, adresovanému NYSCA:

[ pfes skromny ndkup vybaveni, umoznény malymi piidély z podpory NYSCA, je
o vt . s v v - . P 7 0+ ” ¥ - 34)
vétsina video a témér veskeré audio vybaveni v The Kitchen zapfijéené od piitel.

Mnozstvi dalsiho vybaveni pro Vasulkovy na zakdzku zkonstruovali ¢i upravili spolupra-
covnici umélci-inzenyii: pozadovali takové ndstroje, které by byly inspirativni a oteviené

34) Viz dopis Howarda Wise z EAIl z 9. 2. 1973, adresovany Lydii Silman z NYSCA, v némi #4d4 o dodateé-

né ,zdachranné® fondy pro The Kitchen a programy s ni spojené, 3 s., strojopis. Vasulka Archive, KF035.
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dalsim dpravdam. Tyto uZivatelsky zkonstruované nastroje, vylvdafené pfimo na miru umé-
leckému experimentovdni, rozSifovaly moznosti pramyslové vyrdbéného vybaventi, které
bylo jednak finan¢né nedostupné a navic ani zdaleka neumoziiovalo takovy rozsah ma-
nipulace.™

Vasulkovi se v The Kitchen snaZili podporovat pfedeviim smér, kterému se vénovali oni
sami, tedy formalistickych experimentli vychdzejicich z manipulace s elektronickym
signdlem a Casto vyuzivajicich vzdjemné ovlivnitelnosti zvuku a obrazu, pfi¢emz zdroven
zdliraziiovali instalaéni aspekt videa promitaného ¢asto na fadé monitorti. Zajimal je
také dokumentdrni smér, zejména ve spojeni s radikdlnimi okrajovymi Zdnry populdrni
kultury z undergroundovych newyorskych divadel a klubti. V The Kitchen existovaly
1 pokusy o prosazeni dokumentarné-aktivistickych smért tvorby nové vznikajicich vi-
deoskupin. VSechny tyto oblasti tvorby byly zcela mimo pozornost zavedené galerijni
scény (obr. 10). V té dobé byl okruh tviirci experimentujicich s elektronickym médiem
relativné 1zky; ¢ital okolo dvou ¢i tii set lidi, ktefi byli ovSem spfiznéni touhou po oka-
mzitém sdileni svych experimenti. V New Yorku té doby pry existovalo asi Sest podobné
zaméfenych ,.divadel™ a asi Sedesdt na dalsich mistech v USA a ve svété. Steina a Woody
se zminuji o ,.kosmickych poslech®, cosmic messengers, jak nazyvali umélce putujicl

s kazetami a informacemi .,z Tokia ¢i Pafize do Chicaga ¢i San Franciska®.™

Tyto nové
druhy komunit, spojované touhou po sdileni a kooperaci, svou mezindrodni povahou
a vzdjemnou propojenosti predchdzeji dnesni komunity na siti.

Hlavnimi osobami, spojenymi se ,,Starou Kitchen®, byli jeji spoluzakladatel, videoumé-
lec Andy Mannik, Dimitri Devyatkin, Shridhar Bapat, Rhys Chatham, a pozdéji Jim Bur-
ton a Robert Stearns (obr. 11a, 11b). Dimitri Devyatkin, videotvirce ruského plvodu,
ktery vystudoval hudbu a pi¥irodn{ védy, se stal prvnim videokoordindtorem.”” Zajimal se
o dokumentdrné-aktivisticky smeér tvorby a pozval k di¢inkovani razné komunitni skupi-
ny (feministky, skupiny protestujici proti zvySovani ndjmu v Harlemu a Chinatownu, gay
a lesbian aktivisty, prostitutky a transvestity), které vybizel k vyjddfeni se pomoci videa.
Ve vynikajicim raném skupinovém rozhovoru Juda Yalkuta s Vasulkovymi, Shridharem
Bapatem a Dimitri Devyatkinem se Devyatkin svéfil, ze vidi svou roli v The Kitchen
v poskytovan{ inspirace a informace s touhou podnitit dal¥f kreativitu.™ Shridhar Bapat,
syn indickych diplomati s ekonomickym vzdélanim, se v zafi roku 1972 stal programo-
vym feditelem. Zprdva o ¢innosti v prvnim roce fungovani skupiny ,,Perception, popi-
sujici jednotlivé programové oblasti The Kitchen, véetné poétu predstaveni a jmen
uméled, dokazuje od poédtku rozmanitost programti divadla.” Pondélni vecery byly

35) Ve vyzvé k idasti na prvnim Video Festivalu je uveden seznam hardwarového vybavent, které bylo v té
dobé v The Kitchen k dispozici: 2 portapakové kamery (zfejmé Sony AV-3400 Portapak), Sony SEG-1
mixér, ¢ernobily kli¢ova¢ Shintron, 6 velkoformdtovych monitoril (z toho 1 barevny), Sony 5000 A 14"
VTR, ¢emobily videoprojektor, kompletni audio systém. Viz dokument oznac¢eny Call for submissions for
the 1st video festival at the Kitchen, 3 s., strojopis. Vasulka Archive, KI018, s. 2.

36) Videorozhovor s Vasulkovymi, c. d. (Pozn. 21.)

37) B. Portis,c.d. (Pozn. 31.)

38) J. Yalkut, c. d. (Pozn. 4.)

39) Dokument nazvany Perception. Interim Report for Perception including Public Performance, Workshops
and Research and Development, 1971-1972, 4 s., strojopis. Vasulka Archive, KP0O06.
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zasvéceny koncertiim elektronické hudby (véetné Zivych performanci s vyuZitim synte-
zdtortl, music concréte, experimenti se ¢tyfkandlovym audiozdznamem, ¢i zvuk@ gene-
rovanych zdroven s videem), jejichZ organizovdni se v fijnu 1971 ujal Rhys Chatham,
hudebnik a skladatel, ktery vystudoval elektronickou hudbu u Mortona Subotnika na
Newyorské univerzité a sim od poédtku v The Kitchen také déinkoval.™ Mezi umélei,
ktefi na téchto vecerech vystoupili roku 1971, byli naptiklad La Monte Young a Marian
Zazeela, Rhys Chatham, Laurie Spiegelovd, Michael Czajkowski, Nam June Paik, John
Gibbon a dalsi. The Kitchen se stala jednim z impulsti vzniku nové downtownové hudeb-
ni scény na poédtku sedmdesdtych let."” Hudebni program The Kitchen sledoval zejmé-
na Tom Johnson, sdm skladatel experimentdlni hudby, ktery o ném pravidelné referoval
do Village Voice. Vyplati se myslim ocitovat z jedné z jeho nejranéjsich kritik:

Jednu noc vylézd soprdan zpod pidna, aby zazpival moderni piseii. Dalsi noc lezi
cellistka na posteli z televizorti, hrajic na sviij nastroj, zatimco publikum se mota
okolo. Dalsi noe bloumd mistnosti sbor dvaceti lidi vydédvajicich svymi hlasy po-
divné mumlajici zvuky. Dalsi noc vytviieji hudebnici hlasité repetitivni elektro-
nické zvuky, pficemz [snimané a promitané] obrazy hudebniki splyvaji na tele-
viznich obrazovkach s abstraktnimi vzorci. Pokud jste v posledni dobé neslyseli
podobny koncert, je to jen proto, Ze jste nepiisli do The Kitchen, cozZ je misto, kde
se konaji.

A ddle doddva:

Kdyz o devét mésici pozdéji skondila jejich prvni sezona, byla The Kitchen pev-
né zavedend jako newyorské centrum videoexperimentovani a nejaktivnéjsi vitri-

na nové hudby v oblasti.*”

V prvnich letech ovéem v The Kitchen prfevlddalo experimentovani s technologii videa.
Stredecéni vecery byly zasvécené otevienym vefejnym promitanim, kterych se mohl ziicast-
nit kazdy, kdo pfisel a pfinesl svou videopdsku. O vznik téchto Open Video Screenings
se zaslouzila pionyrka v oblasti videoperformance a instalace a dokumentaristka Shirley
Clarkeovd a rozpéti sahalo ,,od dokumentii pres osobni performance k tomu, co nazyvime
generované video“." O vikendu predstavovaly svou tvorbu videoskupiny (napf. Rain-
dance Corporation, Acme Video Rangers, The Video Preaks, Peoples Video Theater,
Space Video Arts). Svd videa promitali pravidelné také Vasulkovi, ktefi vlastni aktivitu

40) B. Portis,c.d. (Pozn. 31.)

41) Bernard Gendron uvédi, e se nejednalo pouze o hudbu elektronickou, ale vybér byl velice iroky, hu-
debnici zkoumali netradi¢ni a nekanonické hudebni nastroje, zapojovali hudebni humor &i filozofické
koncepty, snazili se narusit bariéru mezi performery a publikem. Ve tfech prostordch Mercer Center —
The Kitchen, Oscar Wilde Room a Studio Rivbea — se soustfedovaly t¥i hudebni proudy, dominujic{
downtownu pozdnich 70. let: experimentdlni postmoderni (post-cageovsky) proud, punk a rock hnut{

New Wave a loft jazz, které se oviem, také diky umisténi pod jednou stfechou, ¢asto misily. In: Bernard
G endron, Downtown Music Scene. In: The Downtown Book, c. d. (pozn. 28), s. 44-45.

42) Tom Johnson, Someone’s in The Kitchen — With Music. New York Times, 8. 10. 1972.

43) The Kitchen, c. d. (Pozn. 24.)
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v té dobé shrnuli do tfi oblasti: Zivé videoperformance zahrnujici generovdni, syntézu
a zpracovdni obrazli v redlném case predvadéni; elektronické obrazové kompozice vyuzi-
vajici techniky kli¢ovédni; a experimenty s percepci, vyuzivajici napiiklad rychlého proli-
nédni barevnych poli¢ek videa a efektli obrazového zpozdéni."™ Toto zkoumdn{ optickych
iluzi s vyuZitim videa patfi mezi mdlo zndmé oblasti tvorby Vasulkovych. Pro své binoku-
larni experimenty si nechali zkonstruovat specidlni piistroj zvany video sequencer (George
Brown, 1972), umoznujici digitdlné fizené prepindni mezi dvéma zdroji videa. Pozadovali
ndstroj, ktery by umoznil jakysi stereo videozaznam, ktery by se podobal vizudlnimu efek-
tu zvanému ,,Pulfrich®. Tento efekt vznikd diky skuteénosti, Ze pfi nizsi hladiné osvétleni
reaguje mozek na pfichdzejici informaci pomaleji. Miizeme jej docilit tak, ze omezime hla-
dinu svétla prichdzejiciho k jednomu oku (napiiklad pomoci tmavého okularu); diky zpoz-
déni v percepci dochdzi k vytvofeni iluze hloubky, nebof pohyblivy objekt pozorovany
okem s omezenou svételnosti ptisobi jako by se opozdoval za obrazem pozorovanym dru-
hym okem. Vasulkovi se tedy pomoci rychlého striddni poli¢ek videa snazili privodit
podobné stereoskopické vizualni efekty, jakych lze dosdhnout diky odlisnému vnimani po-
hyblivého obrazu pravym a levym okem (obr. 6a, 6b)."”

Mezi G¢inkujicimi se v prvnich letech The Kitchen objevuje znaénd ¢dst tvarca, kteif
patii mezi nejvyznamnéjsi prikopniky v oblasti vytvareni videa (napt. Bill Etra, Aldo
Tambellini, Stephen Beck, Ed Emshwiller, Eme Gusella, Nam June Paik a Charlotte
Moormanova ¢i Walter Wright) stejné jako v daldich uméleckych oblastech jako expe-
rimentdlni divadlo, performance nebo hudba. V The Kitchen se konala také filmova
promitani (uvadéji Swerdloffovy filmy o baletu, dila Nam June Paika a Juda Yalkuta).
Na jednom z vederfi piedstavil Alfons Schilling své dilo tvofené 3D diapozitivy z Islan-
du a newyorského metra, doprovdzené zivou hudbou, generovanou Woodym Vasulkou na
syntezdtoru Putney (obr. 7). Na pocdtku své ¢innosti hostila The Kitchen dilezité festi-
valy — Video Festival, Festival pocitacového uméni a Women’s Video Festival (hlavnimi
organizdtory byli Shridhar Bapat, Dimitri Devyatkin a Susan Milanovd). K prvnimu roé-
niku Video Festivalu vysla v ¢ervnu roku 1972 tiskovd zprdva, oznamujici, Ze budou pre-
zentoval pdsky libovolné délky, bez cenzorskych ¢i editorskych zdsahi.* Druhy roénik
se uskute¢nil v ¢ervnu ndsledujiciho roku a opét se jednalo o prehlidku pocitacové vy-
tvafené grafiky a sochafstvi, noéni promitdni, hudbu a semindfe. Mezindrodni festival
pocitacového uméni, ktery usporddal zejména Dimitri Devyatkin, se konal v dubnu roku
1973 a zahrnoval experimentdlni dila poc¢itacové grafiky na rozhrani uméni a védy,
odpoledni predndsky, workshopy a sympozium, a veéerni hudebni, video a filmovy
program. Prvni videofestival ziskal pfiznivé recenze v New York Times, a od té doby byly
programy The Kitchen recenzovany pravidelné v uméleckych a hudebnich reviews

44) Dokument s ndzvem A Proposal for Continued Funding: The Kitchen for Electronic Media. Steina and
Woody Vasulka, Shridhar Bapat, Dimitri Devyatkin, 12 s., strojopis. Vasulka Archive, KBL

45) O téchto experimentech se Woody krdtce zminuje v katalogové pozndmce vénované G. Brownovi. In:
Eigenwelt der Apparatewelt, c. d. (pozn. 12), s. 140.

46) Mezi zidastnénymi jsou uvedeni Nam June Paik, Eric Siegel, Stephen Beck (vEichni tfi s vlastnimi vi-
deosyntezdtory), Aldo Tambellini, Douglas Davis, Stan Vanderbeek, tviirci ze sanfranciského videoko-
lektivu Video Free America, z newyorské Global Village, a mnozi dalsi, stejné jako organizdtori Woody
a Steina, Shridhar Bapat a Bill Eira.
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The Kitchen v pribéhu performance
Foto The Vasulka Archive

v New York Times, Village Voice a Sohio Weekly News, ob¢as také v The New Yorker, Daily
News a jinde.

V Electronic Arts Intermix v neddvné dobé zpfistupnili pasky s archivnimi nahrdavkami
predstaveni v The Kitchen. Jedna z nich zachycuje instalaci pro pét monitorii Apple
Eaters z roku 1971 autorky Ann Tardosové, kterd vyzvala své pratele, aby ji pozovali pri
jedeni jablka (mezi performery jsou napiiklad Juan Downey, Ch. Atlas, G. Mantegna).
Predstaveni Soup & Tart je sice z pozdé&jii doby (1974-1975), kdy uz The Kitchen
sidlila na jiném misté, ale jedn4 se zfejmé o typickou produkei rané The Kitchen: mul-
timedidln{ umélec Jean Dupuy vyzval nejriiznéjsi umélecké pratele, aby predvedli co-
koliv v pribéhu maximdlné dvou minut: vysledkem je bizarni a velice pestré ,,menu®,
zahrnujici napfiklad promitané animace Roberta Breera, hru na saxofon Jona Gibsona,
hlasové performance Phila Glasse &i vyfezdvani dortu ve tvaru domecku Gorgona Matta-
-Clarka; publiku byla pfitom nejdfiv servirovdna vecere, polévka a chléb a jableény ko-
la¢ s vinem."”

Tane¢ni performance zahrovaly zejména vystoupeni japonského choreografa a taneéni-

ka Kei Taikei. Této oblasti se vénoval spoluzakladatel The Kitchen Andreas Mannik,

17) ApPLE EATERS (Ann Tardos, 1971-2004, 17:13 min., ¢b.), Sour & TART (Jean Dupuy, 19741975,
55:45 min., ¢b.). Obé pdsky jsou soucdsti série ,From the Kitchen Archives®. Viz archivy EAI

(www.eal.org).
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ktery pracoval s taneéni skupinou Merce Cunninghama a sledoval newyorskou tane¢ni
scénu. Krdtky vynatek ze zdznamu z Taikeiova vystoupeni, ktery lze spatfit na vasulkov-
skych webovych strankach, ukazuje minimalisticky tanec tfi postav obtacejicich se oko-
lo sebe v pomalych, plynulych meditativnich pohybech.

Vasulkovi se svym tviréim kolektivem se od pocdtku snazili rozsifovat ¢innost také do
védecké oblasti a v The Kitchen probéhly semindre o kybernetice a percepci, workshopy
zamétené na bio-feedback (biologickou zpétnou vazbu, vyuZivajici pfistroji pro snima-
ni télesnych parametri jako prostiedki generovani elektronickych obrazi, pouzivanych
dédle v systémech zpétné vazby a zapojujicich publikum a performery), které vznikaly
ve spoluprdci Philipa Perlmana s Dimitri Devyatkinem, stejné jako dalsi vzdéldvaci
workshopy. V sekci vyzkum a vyvoj ve zpraveé uvadéji pokusy o vyvinuti systému pro syn-
tetizovani videa, zaloZeného na vnitinich parametrech audio-video matrix a zkoumdni
biologického feedbacku ve spoluprdci Vasulkovych s Ericem Siegelem.™

Z tohoto stru¢ného vyctu je zjevné intermedidlni zaméfeni a koncentrace na otevieny

proces a divadelni aspekt tvorby, ktery byl spole¢ny viem médiim:

Jednim z hlavnich bodd, ktery se vynofuje s na§im diirazem na elektronické zpra-
covdni obrazl a procesudlné zaméfené videoexperimenty, je fakt, Ze se jednd
o formu videa, kterd mtze byt predvddéna (performed). My ve skute¢nosti v mno-
ha p¥ipadech pdsky hrajeme, misto abychom je pouze promitali.”

Jednalo se tedy o ,,Zivé" predvddéni videa, které vznikalo pfimo na misté, doprovdzené
zvukovou improvizaci ¢i vytvdrené piimo ze zvukii s vyuzitim moZznosti paralelniho gene-
rovani obrazové a zvukové slozky.” Pocdtek sedmdesétych let je obdobim rozvoje uméni
performance spojené s naruSovdnim hranic mezi jednotlivymi disciplinami, které se
viechny mohly stat souddsti predstaveni a The Kitchen byla jednim z prvnich prostort,
kde se takova propojovani iniciovala. Navic tu dochdzelo ke stirdani hranic mezi pfipra-
vou a predvedenim uddlosti, a prostor mél tak blizko k uméleckému ateliéru. Velka ¢dst
produkce The Kitchen se bliZila happeningiim ve svém zdtiraziiovdni bezprostfedni zku-
Senosti na konkrétnim misté se zapojenim publika, jemnym vtipem a jednoduchosti akef
a snahou smisit tvorbu se sférou kazdodennosti.

Improvizacni aspekt vytvdreni videotvorby samoziejmé do znaéné miry vychadzel z pova-
hy technologie; prvni videosyntezdtory byly vytvofené v tradici audiosyntezédtoria coby
nastroje realného ¢asu, podporujici performanci v hudebni tradici. Jejich neschopnost
»uchovdvat véei® v neohrabané analogové paméti podnécovala koncept zkouZeni, tvorby
coby procesu nacvic¢ovdni a testovdni, pricemz vysledek ve formé konecéné pasky byl

48) V hodnotici zpravé skupiny ,,Perception” jsou uvedené poéty predstaveni v jednotlivych oblastech za
obdobi 1971 az 1972 ndsledovné: 12 koncertii elektronické hudby (déast 25 az 100 lidf), 23 stfedeénich
,Open Screenings® (s i¢asti nejméné 25 lidf), 17 programi ,,vikendové video®, 38 programii .,Vasulka
video™, 5 tane¢nich piedstaveni atd., s celkovym poétem 112 pfedstaveni a souhrnnou ndvstévnosti
6 377 lidi. Viz Perception. Interim Report, c. d. (Pozn. 39.)

49) Shridhar Bapat v rozhovoru s Judem Yalkutem. In: J. Yalkut, c. d. (Pozn. 4.)
50) Vasulkovi v dobovém dokumentu uvddéji, Ze asi tfetina z jejich vlastnich programt v The Kitchen spo-

¢ivala v ,,Zivém* predvddéni videa. Viz Perception. Interim Report, c. d. (Pozn. 39.)
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pouze dokumentaci procesu, jeho ,vyfukem®, jak se vyjddfil v rozhovoru Dan Sandin,
chicagsky videoumélec a jeden z kli¢ovych konstruktérti ranych ndstroji pro zpracovani
videa.” Oznacenfm The Kitchen coby .,Live Audience Test Laboratory®, Testovaci labo-
ratofe pro Zivé publikum, chtéli Vasulkovi naznacit planovanou roli publika jako zpétné
vazby uméleckého dénf, coz se zdatilo pouze do uré¢ité miry.”” Podle vlastnich slov bylo
cilem Vasulkovych podnitit v The Kitchen ,,nedefinované kreativni milieu a zdtrazio-
vali aspekt tvorby coby hry. Prostor pojal zhruba sto padesat lidi, nebylo v ném zddné
stdlé jevisté, zidle byly odstranitelné a pfi nékterych predstavenich se sedélo na zemi.
Skladatelé elektronické hudby i tviirei performanci a videoinstalaci méli moznost kom-
pletni kontroly nad uspofdddnim prostoru, véetné rozsazeni publika a délky predstave-
ni. Viechna predstaveni byla pfistupnd zdarma. Mnozi kritici zdiraziuji pravé tuto
neupravenost® prostoru, napfiklad Richard R. Shepard napsal do New York Times:

The Kitchen sidli v druhém patife Mercer Arts Center, 240 Mercer Street, blizko
Fourth Street, a je to nejsvobodnéjsi a nejrozmanitéjsi prostor v budové. Divici
¢asto nachdzeji kusy kabelti plazici se po podlaze a neni jisté, zdali budou k seze-

53

ni zidle, ¢i pouze podlaha nebo podusky (obr. 8).

Postupné s rozvojem a rozsifovanim aktivit divadla bylo nutné zabyvat se jistymi admi-
nistrativnimi zdlezitostmi, jako byly smlouvy s vystupujicimi ¢i vybirdni vstupného.™
Od dubna roku 1972 vychdzeji mési¢éni kalenddfe s programem na vétSinu dni (obr. 9).
Je pfiznacné, Zze Vasulkovi opoustéji The Kitchen ve chvili, kdy se divadlo stava rispés-
nym a zaéind se profesionalizovat. Steina jiZ na poé¢dtku sedmdesdtych let prohldsila:

To je to dilema tspéchu, nebof nyni to vypadd, Ze se priblizujeme néjakym osm-
desdti ndvitévnikdim za noc, a to bylo o par mésica zpatky nemyslitelné. Takze

s . ook sw_ 2 55)
nyni uZ to neni tak hravé; je to vazné.”

Woody bilancoval roku 1977 takto:

V&e, co nakonec ziskd vnitini strukturujiei ¥dd, nevyhnutelné musi postoupit
k uréité racionalizaci, a tam vekery miij zdjem konéi. Vidy. Nebof dvojznaénost,
nerozhodnutelnost v kulturnim smyslu, ve smyslu praxe, je kaZdodenni ¢innosti.
Kazdy instinkt v této kazdodenn{ aktivité je vrcholné& délezity.™

Jiz roku 1973, po dvou letech, se tedy Vasulkovi vzddvaji vedeni The Kitchen ve shodé
s Woodyho presvédéenim, ze lidé, ktefi vedou takové prostory, by méli byt kreativnimi

51) Z nepublikovaného rozhovoru autorky s Danem Sandinem, ktery probéhl 8. 5. 2005 na University of Illi-
nois at Chicago.

52) The Kitchen, c. d. (Pozn. 24.)

53) Richard F. Shepard, Offbeat. New York Times, 31. 10. 1972,

54) B. Portis,c.d. (Pozn. 31.)

55) Tamtéz.

56) The Kitchen, c. d. (Pozn. 24.)

119

. ]




ILUMINACE

Lenka Dolanova: Co to tam vafili?

umélei, vést je néjakou dobu a poté odejit. Takovy model fungovdni alternativniho umé-
leckého prostoru, ktery mél v pfipadé The Kitchen podobu kreativni participace spiiz-
néného okruhu tviircti, md blizko k anarchistickym predstavdm o alternativnich spo-
lec¢enstvich. Vasulkovi odchdzeji na pozvani Geralda O’Gradyho, teoretika Siroce
rozprostfenych zdjmil, sahajicich od literdarni védy pres vyzkum snfi k filmu a novym
médiim, v némz nalezli svého ziejmé nejvérnéjiiho Zivotopisce a komentdtora, do Buf-
fala, do jim nové zaloZeného experimentdlniho centra Media Study (kromé nich zde pi-
sobi filmafi Paul Sharits, Hollis Frampton, Tony Conrad, James Blue, pozdéji pfichdzi
Peter Weibel), kde se po Sestileté zkuSenosti s psobenim v univerzitnim prostiedi jes-
té vice upevni v presvéddeni, Ze je nutné nalézat alternativni zptsoby tviiré{ existence
pokud moZno zcela mimo instituce (obr. 20).”

Katalog vystavy vénované downtownové umélecké scéné New Yorku v letech 1974 az
1984, kterou letos usporddala Grey Art Gallery Newyorské univerzity, zac¢ind svou
zdvérecnou chronologii zminkou o dramatickém konci Mercer Arts nedlouho poté, co se
The Kitchen piestéhovala do nového prostoru:

Trettho srpna 1973. Z§iti se jedna sekce fasady hotelu Broadway Central z roku
1869 a zabije pfitom &tyfi lidi. Byvaly hotel ubytovdvd ve svych prvnich dvou
patrech Mercer Arts Center s péti divadly a kabarety, divadelnim prostorem
The Kitchen (otevieném 5. ¢ervna 1971 v kuchyni starého hotelu) a nékolika ate-
liéry uméle. Ztrata Mercer Arts Center zanechdvd vyraznou mezeru v down-

- - - s w 58
townové divadelni scéné.™

Krdtce pied zhroucenim hotelové budovy se feditelem stal Jim Burton (kterého upied-
nostiiovali i Vasulkovi), av8ak poté nabidl Howard Wise tuto pozici Robertu Stearnsovi,
ktery dfive vedl proslulou ,,Paula Cooper Gallery®. The Kitchen se stéhuje do nového,
daleko vétsiho prostoru na 59 Wooster Street, do druhého patra budovy zvané podle pii-
zemni galerie LoGiudice, kde zahajuje ¢innost dvéma vecery koncerti Johna Cage v pro-
sinci roku 1974. Novy tym pretrhdvd pouta s EAl Howarda Wise™, snaZi se postupné
vymezovat vici prvotni ideologii The Kitchen a za¢ind se profesionalizovat, ¢ehoz dika-
zem je citace z jednoho rozhovoru s Robertem Stearnsem z roku 1977:

Jméno (The Kitchen) dobfe sedi, pokud nds znate, ale je dosud klamné pro koho-
koliv zvendi, a tato klamnost jména zni jako uréity druh zdjmové skupiny, coZ by
mohlo branit v ristu naseho publika. [...] Toto jméno je pro mé zastaralé. M4 oko-

lo sebe ten prstenec antiestablishmentu sedesatych let. Je piilig roztomilé."”

57) O’Gradyho centrum bylo jedno z prvnich mist vénovanych praktickému a teoretickému vzdéldviani
v oblasti novych médii, a v dobovém tisku bylo nazvané ,,jednim z nejpromyslenéjsich a nejkomplex-
néjsich medidlnich programt na svété®. Viz Karen Mooney — Gerald O’ Grady, The Perspective
from Buffalo. Videoscop 1, 1977, &. 2.

58) The Downtown Boeok, c. d. (pozn. 28), s. 176.

59) Howard Wise za¢ind v tomto obdobi smérovat ¢innost EAI vice k aktivitdm vedoucim k zaloZeni nového
distribuéniho systému videopdsek. Viz. M. Sturken, c. d. (Pozn. 15.)

60) Victor Ancona, Video Art. Strange Brew: What's Cooking At The Kitchen? Videography, 1977
(¢ervenec), s. 42—-44.
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Woody, Gene Youngblood a Gerald O’Grady v ateliéru
na 257 Franklin Street, Buffalo, NY, kolem roku 1976
Foto The Vasulka Archive

Jméno nicméné prostoru ziistalo dodnes. Od roku 1973 zaéinala stdle vétsi misto v pro-
gramu zabirat hudba (podle Bena Portise byla hlavnim divodem vétsi ndvstévnost hudeb-
nich koncertii) a od druhé poloviny sedmdesatych let také performance a tanec; v roce
1978 piiddva The Kitchen ke svému podtitulu slovo performance; roku 1989 byl priddn
literdrni program.”” The Kitchen se ve svém nynéj&im ,,uptownovém® piisobisti na 19. uli-
ci, v rozlehlém prostoru byvalé tovdarny na led, kam se prestéhovala roku 1985, definitiv-
né proménila z pivodniho uméleckého experimentu s otevienou strukturou v profesiondl-
né fungujici instituci. Ziskdvd pravidelné recenze v The Village Voice a New York Times,
vykonnou feditelkou a hlavn{ kuratorkou je Debra Singerovd a spravni rada, jiz pfedsedd
Philip Glass, je plnd Zivych legend jako Laurie Andersonovd, Julie Grahamovd, Meredith
Monkova ¢i Willard Taylor, které jsou zarukou kvality programu, pfizné publika a zfej-
mé i sponzoril. Jeji dnedni podtitul zni ,,Centrum pro video, hudbu, tanec, performance,

film + literaturu®“®, souédsti prostoru je galerie, zaméfend na medidlni uméni, video-
archiv, ktery je ve stadiu zprovoziovini, a administrativni prostory. The Kitchen vlast-

ni archiv 3 600 videopdsek a 500 audiopdsek.”” Roku 1999 zde zacali s katalogizaci,

61) Robin Pogrebin, In Uncertain Times, the Kitchen Takes Stock. New York Times, 13. 9. 1995.

62) Viz internetové stranky sou¢asné The Kitchen: www.thekitchen.org.

63) Andrea K. Scott, From Dematerialized to Rematerialized: The Kitchen’s Media Preservation Program,
National Alliance for Media Arts & Culture: A CLOSER LOOK 2002. Online: www.thekitchen.org.
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¢isténim a remasteringem videopdsek. Archiv je rozdélen na ,,sbirku® obsahujici umélec-
ké pasky, které od roku 1974 The Kitchen také distribuuje, a ,,archiv®, sestdvajici z do-
kumentace programti uvddénych v The Kitchen. The Kitchen také obnovila ddvnou spo-
luprdci s EAL jehoZ prostfednictvim nyni distribuuji nékteré zde vzniklé pasky, a zacala
vydavat CD série z vlastnich hudebnich archivii, z nichz zatim vysla dvé, koncert Steve

Reicha a hudba z festivalu nové hudby v The Kitchen z roku 1979 (obr. 12a, 12b).”"

Rana kritika a inspirace

Vétsina ranych kritikii odkazovala v souvislosti s videem k neformdlnosti ¢i uréitému
amatérismu, dalsi psali o dehumanizovani uméni, které se vzdaluje lidskému kreativni-
mu procesu, ¢i se snazili video uchopit v souvislosti se styly v mali¥stvi. Mnoho ranych
kritik{i zdiiraziiovalo mysteriézni aspekty videoartu, za viechny lze ocitovat Hollis Mel-
tonovou (o pasce SPACES):

Ty pohybujici se vzorce na barevném monitoru byly hluboké, modré a fluidni
a elektronicky zvuk byl vzddleny a magicky — jako by ta krabice obsahovala jiny
svét. Zivot videa a mystérium jeho vibraci plisobily jako dychajici elektronické
obvody.*

Jen malo kritikd bylo schopno rozpoznat, Ze zde vznikla uréitd novd oblast tvorby, vyzadu-
jici pfehodnoceni tradi¢nich kritérii. Nejdtlezitéjsi kritiky tykajici se okruhu The Kitchen
vychdzely v raném obdobi v The Village Voice a v New York Times. Diilezity byl zejména
pravidelny sloupek Jonase Mekase v The Village Voice zvany ,,Media Journal®, ktery in-
spiroval mnoho lidi z oblasti experimentadlniho filmu ¢i videa. Mekas pouzival jednoduchy
denikovy styl, umoziiujici vyhnout se hodnoceni a otevieny vSemu novému. Stal se tak ve
skute¢nosti jednim z prvnich kritik@ videoartu. Nesnazil se pfifazovat novou tvorbu k né-
jakym zavedenym formdam, komentoval zkritka vidéné, pri¢emz neskryval své pochybnos-
ti. Voli tedy pfistup podobny samotnym umélctim, jaky ostatné sam praktikoval ve vlastni
filmové tvorbé, kterd mohla také do zna¢né miry pristup videotviireti inspirovat. Na video
pohliZf jako na energii-barvu a pite napitklad: ,,Clovék citf, Ze na tom néco je, co jesté ne-
miZzeme zcela védét, ale co je velice diilezité.” Tato lakonickd véta ziejmé vyjddfila, co
citila vétdina z prvnich videoexperimentdtort. Vasulkovi ¢etli jeho sloupek pravidelné
(ony tykajici se The Kitchen jsou stejné jako dalsi kritiky pffstupné na webové strance Va-
sulkovych).” Mekas se také pokusil o ranou formulaci odlidnosti videa od filmu:

Moznd v jistém smyslu neni pravda, Ze umélec musi to, co déld, vyfedit formdlné,
tim zplisobem, jakym vnimdme formu ve filmu éi malifstvi. Nebof je tu také otdzka
videa jakoZto energie. Ten pocit pfichdzi velice silné, kdyz sleduji Vasulkovy.
Otdzka energie. Barvy.

64) Tyto informace pochdzi z emailu archivdfe Stephena Vitiella autorce &lanku (2. 3. 2006).

65) Hollis Melton, Who's Who in Film Making/Video. Sight Line, 1973 (leden/tinor). s. 16-18.

66) Lucinda Furlong, Notes Toward a History of Image-Processed Video: Steina and Woody Vasulka.
Afterimage 11,1984, ¢. 5,s. 12-17.
Online: www.experimentaltvcenter.org/history/people/ptext.php37id=25&page=1.
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A dale dodava:

Diskutovat vykony Siegela a Vasulkovych podle rolf ¢i kritérif, které zndme z ma-
lifstvi a filmu, nenf zcela spravné, ¢i ne dostate¢né, anebo ne vidy spravné. To je

a7)

mij zietelny pocit. Ve filmu se také zabyvame energii. Ale ne do stejné miry.

Mekas ocenoval viechny spontdnni vytvory, podporoval zruseni hranic mezi dilem a di-
vdkem v ranych pokusech expanded cinema, fizich filmu a performance. Dilezité také
je, Ze zdtiraznuje moznost vahdni a nerozhodnosti: ,,Jedno zhlédnuti v The Kitchen mi
nepomohlo v rozhodnuti se jednim & druhym smérem.“® Casto byl oviem velice kritic-
ky, zejména zd{raziioval problemati¢nost neustdlého zkouseni novych a novych techno-
logickych postupti, coZ tviirctim nedédvd prostor na rozpracovani zddného z nich. Takové
nebezpedi citi v dile Stana Vanderbeeka, které sledoval vice neZ dekadu: ,Velky otaznik:
je mozné délat soustfedénou kreativni prdci a pfitom sledovat a ovladnout kazdou novou
techniku, kterd se mihne pred o¢ima?*“"”

Rané videoumélce ovliviioval koncept expanded cinema, ktery ptevzal Gene Youngblood
ze sloupku Jonase Mekase.”” Youngblood, pfitel Vasulkovych, pisobil v Sedesatych le-
tech jako kritik v alternativnim Los Angeles Free Press a jeho piispévky byly jakousi vi-
ziondiskou kalifornskou protivahou sloupktt Mekasovych. Jeho svérazny technoutopicky
jazyk, inspirovany dilem Buckminstera Fullera, zvéstuje pfichod nového mysticismu
soucasné z védeckych vyzkumi i experimentfi s halucinogeny a rozviji myslenku syne-
stézie jakoZto ,,spojené percepce” juxtaponovanych impulsa, kterd md schopnost zasdh-
nout neartikulované védomi. Jeho idedlem je umélec-ekolog, ktery ,,netvoii* v piisném
smyslu, ale spie ,odhaluje” vztahy mezi organismem a jeho prostfedim; ekologie je tu-
diz uménim v tom nejplivodnéj§im smyslu, nebof rozSifuje nasi predstavu o realité.
Umeélec se v jeho pohledu stavd designovym ndvrhdfem:

Umélec jakozto designovy ndvrhar oddéluje obraz od jeho oficidlniho symbolic-
kého vyznamu a odhaluje jeho skryty potencidl, jeho aktudlni realitu, zkuSenost
véci. Toto je potencidlni energie ,.designové informace® (obr. 18).™

DfileZitou platformou raného videoartu byl techno-anarchisticky ¢asopis Radical Soft-
ware. Jeho zaklddajici tym tvofili Beryl Korotovd, Phyllis Gershung a Ira Schneider,
inspirovani my$lenkami a idedly Gregory Batesona a Marshalla McLuhana. Diilezitou
sjednocujici linii ¢asopisu byl ur¢ity koncept alternativniho spolecenstvi bez hierar-
chické mocenské struktury. Jedna z variant teoretizovani o nové formé komunit vychaze-
la z mySlenky jezuitského filozofa a paleontologa Teilharda de Chardina o planetarn{
transformaci v noosféru, stéru lidského myslenti, jakousi globdlni organizujici inteligenci

67) ,,Movie Journal®, sloupek pro The Village Voice, psal Jonas Mekas v letech 1958 az 1971.

68) Jonas M ek a s, Movie Journal. The Village Voice, 20. 7. 1972, s. 49.

69) J. M ek as, Movie Journal. The Village Voice, 6. 7. 1972, s. 50.

70) Viz rozhovor autorky s G. Youngbloodem (dosud nepublikovany), ktery probéhl v listopadu 2005
v Santa Fe.

71) G. Younbgblood, Intermedia. Los Angeles Free Press, 18. 7. 1969, s. 26.
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pfichdzejici jako zavrieni geosféry (sféry neZivé hmoty) a biosféry (sféry biologického
zivota), kterou ddle rozvadi Youngblood ve svém konceptu wvideosféry coby noosféry
transformované do vnimatelného stavu. Prvni videotviirce tedy spojovala vira v moznost
alternativniho spolecenského usporadani, k némuz mohou svoji subverzivni tvorbou pii-
spét. ,Videorevoluce®, probihajici v ranych sedmdesatych letech, spojovala tvorbu s po-
litikou: za revoluéni byl povazovdn 1 pfistup k produkénim ndstrojim a umélei véfili
v moZnost osobni transformace pomoci technologie. Podle Dana Sandina musel byt umé-
lec technicky kompetentni, aby byl schopen roz&ifovat, podvracet, ménit a vytviret
vlastni ndstroje. Sdm také podnécoval volny pfistup ke zdrojum, predchdzejici dnesni
softwarové hnuti ,,open source® tim, Ze zvefejnil detailni pldny svého image processoru,
ktery vynalezl roku 1973, inspirovan analogovym audiosyntezdtorem Moog (Robert
Moog, 1964), a v manifestu ,,Distribution Religion® vyzyval umélce k sestavovani vlast-
nich kopii.™

Smér, ktery ve videu reprezentuji Vasulkovi, nazyvany nékdy image processing™ a cha-
pany jako ur¢ity samostatny zanr ¢i proud v rdmci uméni videa, se od pocatku vymykd
galerijnimu prostfedi, zaméfenému svou strukturou vice na instalace a konceptudlni
aspekty videotvorby. Tento proud charakterizuje pouzivdni vlastnosti jedine¢nych pro
médium, tedy experimentovani s parametry elektronického signdlu. V komplexnosti
prozkoumdvani svého tviirétho materidlu jsou Woody a Steina Vasulkovi do zna¢né miry
osamoceni. Ackoliv jsou vysledky jejich formalistického zkoumani elektronického ma-
teridlu primarné abstraktni a zddnlivé zcela odtrZzené od zndmé vizuality, nesou v sobé
odkazy na $ir¥i umélecky kontext (zejména experimentalni film, ale i mali¥stvi), a obsa-
huji navic diileZité autobiografické aspekty propojovani tvorby a Zivota. Snaha objevit
a vyjadrit ,,primdrni kédy* elektronického pohyblivého obrazu, a¢ zdanlivé apolitickd
a odtrzend od sféry vefejného ptsobeni, obsahuje ve své touze rozsifovat sféru poznani
a zlepSovat schopnost orientace v souc¢asném technologickém svété dilezity spolecen-
sko-kriticky, a tedy politicky potencidl.

II.
»Uméni samo o sobé mé nezajimd,” pokracéoval po chvili.
..Je to pouze jedno zaméstndni a nebyl to cely miyj Zivot, zdaleka ne.
Vite, rozhodl jsem se, e uméni je droga, vytvdFejici zdvislost.*
Marcel Duchamp citovdn Calvinem Tompkinsem

72) Viz rozhovor s Danem Sandinem na strankach Critical Artware: www.criticalartware.net/int/dS/. Sandi-
niv image processor mél blizko k hudebnim ndstrojfim, zejména svou orientaci na proces a ,,zkouSeni*.
Jednalo se o moduldrni systém, do jehoZ struktury byla zahrnuta moZnost roziifeni vystavénim novych
modulii a kombinovani jednotlivych funkei. Tento snimaci procesor byl uréen pro zpracovini videa
v redlném &ase, umoZiioval napitklad vrstvent, kli¢ovani, kolorizaci a inverzi obrazi.

73) Lze prelozit jako zpracovdni obrazu: jednd se ale o nepfesny pieklad, nebot termin processing v sobé za-
hrnuje veskeré zpfisoby manipulace elektronického obrazu a odkazuje k jeho flexibilité a samotnému
procesu tvorby. Viz také ¢ldnek Lucindy Furlon g, Tracking Video Art: Image-Processing as a Genre.
Art Journal 45, 1985 (podzim), é. 3, s. 233-237. Piistupné online na strankdch Experimental TV

Center: www.experimentaltveenter.org/history/people.
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Veskeré jeho isili je nasmérované k obtiZnému procesu zbaveni se vlastniho vkusu,

imaginace, pamétt a ideji, takie bude poté schopen ,,nechat zvuky byt samy sebou".

Calvin Tomkins o Johnu Cageovi "

Rané dokumentovani (a ,,dokumentovani*)

Vasulkovi coby prfistéhovalei z vychodni a severni Evropy od poéatku jevili zdjem
o vSechny bizarni aspekty Ameriky. Zamérné se politicky nevymezuji, a zlistdvaji proto
na okraji vSech zformovanych kolektivnich hnuti, zdtraznuji svou pozici pozorovatelit,
kterd jim zjevné velice vyhovovala. Inspiracim, pfichdzejicim od tehdejSich guru for-
mujici se teorie médii se nevyhybali, ale od pocdtku byli kriti¢ti k oteviené utopické-
mu diskursu, ktery jejich teorie prindsely. Stejné jako vétSina tviired zacdinaji s doku-
mentem, pficemz vzdpéti ndsleduji pokusy ze zpétnou vazbou a signdlem, providdéné
c¢asto na dokumentdrnich nahravkdch. Nepfitomnost stfihu v raném videu je jistym na-
vratem k ,,pfed-stiithové® éfe filmu s jejim okouzlenim nahodilosti, potencidlem nové
technologie, touhou zaznamenat aktualitu.™ Podle Deirdre Boyleové praveé tato nedosta-
te¢nost technologie ,,zabranovala zformovdni pdasky do koneéného ,produktu’ a iniciova-
la rozvijeni ,procesu‘“.”” John Reilly se v rané kritice pro East Village Other zminuje
o Woodyho zimérném odmitdni stfihu, jehoZ ti¢elem by bylo odstranit chyby. V nedoko-
nalostech a okamZitosti totiZ miZe spocivat skute¢né odhaleni:

Odmitd nutkdni sestifthat pasku aZ na téch pdr minut ,,poselstvi®, nebot citi, Zze
poselstvi spoéiva ve vidéni véci tak, jak je vidi tviirce. Kazdd chyba, kazdé sili

seméfujici k tlumodeni vizudln{ seény divdkovi, je pro néj odhalenim.

Videozdznam tedy vznikd do jisté miry nezdvisle na zdimérech tviirce, jehoZ hlavnim tiko-
lem je spravné tyto zdznamy zprostiedkovat divdktim: jiZ zde se tedy objevuje mySlenka
dialogu s médiem a vira v nutnost otevienosti nepfedvidatelnému, které samo se stdvalo
tématem prvnich videi.” Videodokumenty se také staly ndstrojem zachycovdni toho, co
proniklo sitem strukturovaného profesiondlniho zpravodajstvi a rozsifovaly tak predsta-
vu o tom, co je ,,dokumentovatelné”. Pouziti videokamery umoznilo sledovat uddlost
z blizkosti a po dlouhou dobu.

Podobny pfistup k dokumentu se objevuje jiz diive u experimentalnich filmari: za viech-
ny lze jmenovat Jonase Mekase, jehoz denikové nékolikahodinové dokumenty zachycu-
ji Zivot litevské emigrantské komunity a jeho uméleckych prdtel v New Yorku. Mekas
prispél k onomu mytu ,,bezprostednosti®, tolik oslavovanému pozdéjsimi videoumélci

74) Obé citace viz Calvin Tomkins, The Bride and the Bachelors. Five Masters of the Avant-Garde.
Penguin Books 1968.

75) Jedinou moznosti byl mechanicky stfih s pouzitim zZelezitého kysliénikového roztoku. Konce kust pdsky
bylo nutné peclivé dat k sobé hranu ke hrané a slepit pdsku ve spojent, ¢imz doglo k vytvoreni viditel-
ného horizontdlniho pruhu.

76) Deirdre B oyle, From Portapak To Camcorder: A Brief History of Guerilla Television. Journal of Filn
and Video 44, 1992 (jaro/léto), ¢. 1/2.

Online: www.experimentaltveenter.org/history/people/ptlext.php3?id =8&page =1.

77) ). Reilly, c. d. (Pozn. 23.)
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a kritiky, a také jeho zd{iraziiovani nerozhodnosti a vlastniho j4 za kamerou bylo blizké
mnohym ranym videoexperimentatorim. Zatimco Mekas své rané dokumentdrni nahrav-
ky pozdéji sestithavd a opatfuje vysvétlujicimi komentdfi, a balancuje tak na hranici
mezi bezprostfednosti vlastniho amatérského filmu a touhou tuto bezprostfednost néjak
uspofddat vytvorenim ,,pfibéhu® o emigrantské zkuSenosti, Vasulkovi vnimaji své pdsky
nepochybné jako soucast pribéhu svych zivotil, pricemz se vSak k ranym nahravkam vra-
ceji pouze ziidka, jelikoZ brzy dokumentdrni smér opustili a zac¢ali prozkoumavat odlis-
né aspekty média (obr. 13).

Nejzndméjsi z dokumentdrni tvorby Vasulkovych je zhruba hodinovy sestiih samostat-
nych skeci rizné délky s ndzvem PARTICIPATION 1969-1971, uloveny na newyorskych
ulicich a v alternativnich divadlech a klubech, kterym Vasulkovi svou dokumentdrni
tvorbu uré¢itym zptisobem kanonizovali. Je z néj patrnd fascinace okrajovou kulturou
New Yorku oné doby, tim, co nazyvali ,,novd americkd dekadence®. Oblasti jejich zkou-
mdn{ se stdvd scéna ,,off-off-off Broadway“.™ Souédsti vybéru je hudebnik Don Cherry
hrajici na trumpetu v parku Washington Square; Jimmi Hendrix a Jethro Tull na pfed-
staveni z Fillmore East; diskutujici skupina warholovskych herci; scény z muzikdlu
transvestiti s hlavni hvézdou, warholovskym hercem Jackie Curtisem. Mezi méné zn4-
mé dokumentdrni pdasky Vasulkovych patii THE JACKIE CURTIS™ FIRST TELEVISION SPECIAL,
shromazd'ujici nejriznéjsi zdznamy, v nichZ tento performer hraje hlavni roli. Jackie
Curtis, performer a drag queen, tu nejprve zpivd a vypravi v kabaretu (mezi publikem se
mihne zakladatelka divadla La MaMa Ellen Stuartovd i Salvador Dali), soucdsti pasky
jsou zdznamy televizniho rozhovoru s Jackiem a zdbéry performera tlachajiciho ve vané
o drogdch, popijejiciho pivo a machajiciho si pfitom ruku v zachodové mise. Jackie dis-
kutuje se Steinou za kamerou a Woodym, pi¥e cosi do prachu v zrcadle a paska konéf zd-
bérem na plakat s i¢inkujicimi v ,,off-off-Broadway* divadle La MaMa, kde mél Jackie

v roce 1970 predstavni. Pdska je svédectvim o svobodném jednotlivei, ktery ma odvahu
vyjadrfit vlastni inklinace a pretvofit se podle nich: ,,celé je to o tom, Ze jsme redlni®, po-
dotyka Jackie. Moznd, Ze prostredi transvestit vabilo Vasulkovy prdavé svou transformo-
vatelnosti, nejasnosti, nepfitomnosti ,,ramce. Obraz se pozdéji stdvd také uréitym trans-
vestitou, je ruzné ohyban a deformovan a ziskava pulsujici halucinatorni barevnost.
Videokamera tedy zac¢ala byt vnimdna jako ndstroj, jehoZ samotné pouziti v sobé obsa-
huje uré¢ité revoluéni implikace. Méla kolem sebe od poédtku auru umélecké vyluénos-
ti, obsahujici ohromny pfislib. Jak vzpomind jedna z chicagskych videopionyrek Kate
Horsfieldova:

A objev Portapaku uprostied tohoto déni byl potvrzenim toho, Ze kone¢né piigel
néstroj, ktery ndm pomfiiZe vytvorit nové védomi pro kazdého. Nebylo to pouze po-
litické; bylo to také spiriluzilm’.‘-0

78) V knize vénované éinnosti newyorskych alternativnich divadel od 60. let definuje David A. Crespy termin
woff-off-Broadway jako divadelni predstaveni ¢i dilnu odehravajici se kdekoliv na Manhattanu (vét3ina se
nachdzela v Greenwich Village), fungujici na okraji uznavaného divadla, kde herci dostavali minimalni
¢i zadny plat. Viz David A. Crespy, Off-0ff Broadway Explosion. How Provecative Playwrights of
the 1960s Ignited a New American Theater. New York : Back Stage Books 2003.

79) Z rozhovoru s Kate Horsfield na www.criticalartware.net.
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Video bylo zpodédtku vnimané jako sjednocend disciplina, definovana pouzivanou tech-
nologii, jak vzpominaji Vasulkovi:

Nejdfive jsme na video pohliZeli jako na singuldmi disciplinu. Stejné jako jini
jsme vyuzivali Siroky rejstfik zdnri, od price s abstraktni elektronickou obraznos-
ti k dokumentdrnim formdm v kmenové estetické jednoté, unikajice vaznym rozli-
Senim, postihujicim daldi média, zejména film. Samotny portapak byl dominant-

nim a sjednocujicim ndstrojem pro vechny (obr. 15).*”

Toto obdobi témér sektafské jednoty vlastnikii portapakové kamery, jakychsi portappies,
bylo viak velice krdtké a prezili z néj pouze ti, ktefi byli schopni nikoliv pouze pouzivat
relativné lehce dosazitelnou technologii, ale také ji smysluplnym zplisobem tvarovat.
Kdyz preslo obdobi spole¢né viem zrodiim médii, kdy se zdd, Ze cokoliv, co s danym mé-
diem vytvoiime, je jedineénym vyndlezem, zjistili mnozi, Ze se ocitli ve slepé uli¢ce a Ze
je tfeba vykroc¢it odlisnym smérem. Néktefi se stali hvézdami galerii, proti nimz tolik pro-
testovali, dalsi byli pohlcenti televiznim primyslem, ktery se tolik snazili transformovat.

Video jako Zivotni styl

Vasulkovi se svym ponékud ironickym ndhledem od pocdtku vymykaji; nachdzeji se
mimo radikdlni proud ,videodokumentaristi®, ktefi véfili v transformaci spole¢nosti,
a misto toho zapocali s transformaci sama sebe prostfednictvim nového uméni. Kazdé
nové médium musi zdkonité rozsifit moznosti, je ale otdzkou, do jaké miry jsou tviirci
schopni vyslySet jeho voldni po odkryvdni jeho potencidlu. Vasulkovi véfi v dilezitost
transformace, kterd za¢ind u kazdého jedince procesem introspekce, probihajicim v tom-
to ptipadé v dialogu se strojem. Jejich diskurs by bylo mozné vnimat nejspiSe v kontex-
tu anarchismu chdpaného jako ur¢ity mirné anachronicky koncept, ¢innost postradajici
prakticky smysl, jejimZ cilem je nalézat alternativni, kreativni pfistup k Zivotu mimo
existujici instituce. Takovyto pfistup k anarchismu popsali Wolf-Dieter Narr a Martin
Blobel v ¢linku ,,Anarchism Today*; domnivaji se, Ze anarchisté nemohou byt nikdy
»~naivnimi® revoluciondfi proto, Ze vira v neocekdvané a rychlé revoluéni zvraty nere-
spektuje ¢lovéka jakoZto jedince. Prizndvaji sice anarchismu nutnost urcité utopické
orientace, oviem pouze jako obranu pred v8emi druhy statu quo a vyzvu k neklidu.
Utopie miize byt referenénim ramcem, neméla by se viak proménit v topos.*” Rané obdo-
bi The Kitchen by bylo mozné povazovat v jistém smyslu za modelové anarchistické spo-
lecenstvi; ostatné stejné jako prostiedi jejich adobe v Santa Fe. V jiZ citovaném rozhovo-
ru s Kenem Ausubelem, vzniklym kratce po pfestéhovini se do Nového Mexika, rozebird
Woody piedstavu ,kreativni necinnosti jakoZto alternativy viéi zapadnimu idedlu
aktivniho ¢lovéka, od niZ prechdzi ddle k mySlence alternativnich médii, zaloZenych

80) Dokument Early; Description of beginning of early Kitchen; 1971-1973, 1 s., strojopis. Vasulka Archive,
KDO006.

81) Wolf-Dieter Narr — Martin Blobel, Anarchism Today. In: Anarcho-Modernism. Toward A New
Critical Theory. Vancouver : Talonbooks 2001, s. 303-318.
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»ha moZnosti vytvdret alternativni informaéni systémy a vie proménovat®. Zajimavy je
také jeho postieh, Ze materidlové zkoumdni médii, které objevil po piijezdu do Spoje-
nych stdt, bylo daleko ,,levicovéj$i* nez radikdlni umélecké formy rozvijené v reakei na
socialisticky establishment v tehdejsim Ceskoslovensku, kde dominovalo pouzivani me-
taforického jazyka a narativnich forem, tedy piistupii ve své podstaté eklektickych a tra-
di¢nich.® Uvodni citaci Johna Cage o nutnosti zbavenf se vlastniho vkusu lze vatdhnout
i k pFistupu Vasulkovych, zejména Woodyho v tom smyslu, 7e ve svém isili porozumét
technologiim touzi dojit za své vlastni zdédéné estetické koncepty. Samo pozorovini
tohoto vlastniho pfistupu se miiZe stdt tématem:

Takze bych fekl, Ze toto byla hlavnf linie, nebof jsem s velkym zdjmem pozoroval

v .- . v v oo v - 83)
l(J., cO CIC]&I’I] jﬂ-k()ztﬂ nespriznena U.SU[)H()SI tomu, cim Jsem.

Pfi svém radikalnimu vstupu do oblasti, v niZ nebyli vzdéldni (a jiZ se moZnd svou pova-
hou vzpiraji), se snazi o potla¢eni vlastnich inklinaci. Do jejich tvorby nicméné proklou-
zdvd potla¢ovany poeticky princip, tvofici zprvu moznd nevédomé, pozdéji &im déle vice
reflektované propojovini technologického s kulturnim.

Vasulkovi nazyvaji své rané pasky, jichz maji okolo 300 hodin, ,,raw tapes* (tedy ,,suro-
vé* pdsky), coz naznacuje, Ze je povazuji za materidl k pozdéjiimu pouziti. Urcity aspekt
dokumentovani zilistane v jejich dile stdle piitomny:

Dokumentdrni smér Zil s ndmi pordd. [...] Nakonec jsme se obratili k dokumen-

tovani média — co jsme délali se zvukem, jak jsme to délali, jaké technologie
81)

to byly.

Aspekty jejich pfibéhu o vytvdreni a vynalézani mfizeme nalézat dokonce i ve zdanlivé
zcela abstraktnich dilech, zviditelniujicich sdilenf kreativniho procesu se stroji. Vasulko-
vi zacali brzy zkoumat, jak se zapojit do technologie, jak ji kontrolovat, proménovat,
ovlddat — ¢i nechat se ji vést. Jednim z vyznamnych ranych objevii bylo, Ze nenf tieba
byt zdvisly na kamerovém obraze, Ze obraznost miize vznikat z napéti a frekvence, tedy
bez indexového vztahu k vné&jsi realité. Na tyto z vnitiku stroje pochdzejici obrazy bylo
pohliZeno jako na uréitym zptisobem ,,&ist3i*, nezapojené do flirtovdni s a priori pode-
zielou vnéjsi realitou. Tviirce p¥i préci s flexibilnim elektronickym materidlem vyuziva
videosyntezatoru coby filtraéniho ndstroje: jeho tikolem je nastavit situaci, navolit urdi-
té pocdtecni parametry, ale jejich zpracovani nutné sdili se strojem, ktery tento impuls
ddle rozviji. Je to tedy — s nadhledem a ironii fedeno — ,,schopnost otoéit spravny-
mi knofliky* (Woody), ,,se spravnym kusem aparatury* (Shridhar Bapat), coZ se stdvd
.»novou definici rozhodujictho okamziku* (Jud Yalkut).®

82) VizK. Ausubel, c. d. (Pozn. 2.)

83) Dokument oznaceny Russ Connor Interview with Woody Vasulka and Steina Vasulka, New York State
Council for the Arts; pro program WNET, strojopis, nedatovdno, The Daniel Langlois Foundation, Stei-
na and Woody Vasulka fonds, VAS B32-C13, s. 25.

84) Videorozhovor s Vasulkovymi, c. d. (Pozn. 21.)

85) Vsechny ti citace vizJ. Yalkut, c. d. (Pozn. 4.)
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Jednim z hlavnich kreativnich postupt Vasulkovych bylo odhalit systém prostfednictvim
navozeni riznych druht jeho narusenti, tedy odchyleni ze spravného fungovani. Samotnd
organiza¢ni struktura obrazu u nich vychdzi ze systému, ktery je nucen provadét nezvyk-
lou akei, a vidi tak sdm sebe odligné. Blizi se tak piistupu hackert, ktefi se pokouseji
,.napadnout systém v bodé jeho nekonzistence™ tak, Ze rozpoznaji a zneuZiji jeho chyby.
Vnitrni fungovdni technologie se objevi ,,skrz rozbity kabel®, kdy se ramce rozpoji a od-

hali vlastni zastiraci mechanismus.” Dialog se strojem je u Vasulkl zviditelfiovdn nej-
ruznéjsimi zptsoby, jejich ,,pfitomnosti™ uvnitf stroje pouzivanim obraznosti vlastniho
téla, vyuzivdnim prostoru ateliéru s viditelnou ¢i sly$itelnou pritomnosti umélen jakozto
neustdle piitomnych pozorovatelii fidicich probihajici proces (obr. 17). Télo v dilech Va-
sulkovych odrazi stopy elektronického procesu a jejich elektronické reminiscence se na-
chdzeji v procesu neustdlé metamorfézy. Subjekt se v tomto dialogu stdvd nestabilnim,
pretvafenym v pribéhu prdce se strojem. Tvorba spocivd v neustdlém tdzani se po roli
jednotlivee v tomto procesu a vede ke zpochybniovdni samotnych ideji jedine¢nosti
a subjektivity.”

Vnéjsi prostor je zamérné omezeny (alespon do prestéhovani se do Santa Fe na konci
sedmdesdtych let), coZ vyjadfuje propojenost tvorby s Zivotnim prostfedim: ateliéru, mo-
ravské chalupy ¢i pozdéji krajiny okoli Santa Fe, vnimané jako rozsiteny ateliér, a u Stei-
ny domovské krajiny Islandu. Toto soustfedéni se na soukromy prostor obsahuje viru, ze
vytvoreni sobéstaéného pracovniho a zZivotniho prostoru je pro tviirce zdsadni. Pokouse-
ji se predvést, Ze je mozné zabyvat se technologif, a nebyt pfitom zdvisly na institucich;
Woody prohldsil roku 1977:

Je to zajimavé, protoZe jsme jedni z mdla lidi pravdépodobné na celém svété, ktefi
se rozhodli mit v tomto okamziku domdci ateliér. [...] Chtéli jsme dokazat, ze jed-
notlivec ma piistup ke viem technologickym vyhoddm, Ze to nemusi ve skute¢nos-

ti délat v ramei priimyslu. MiiZe to délat nezdvisle (obr. 19).*"

Newyorsky ateliér Steiny a Woodyho se nachdzel na 14. ulici na Manhattanu a tato po-
loha mimochodem podkresluje ,,hraniéni® pozici Vasulkovych, nebot 14. ulice byla vni-
ména jako hranice mezi downtownem (kde se vSechno odehrdvalo) a nudnym, profesio-
ndlnim zbytkem Manhattanu (obr. 14a, 14b).*” Tvorbu Vasulkovych je nutné uchopit

86) Slavoj 7i#ek. From Virtual Reality to the Virtualization of Reality. In: Timothy Druckrey (ed.),
Electronic Culture: Technology and Visual Representation. New York : Aperture 1996, s. 294.

87) Ve svém pokusu propojit anarchistické my&leni s poststrukturalismem a znovucbjevit tak jeho relevanci
pro soucasnost pfSe Saul Newman o nutnosti reformuloval pfedstavu o etice, zbavit ji zdvislosti na esen-
cialistickych a univerzalistickych koncepeich a dojit tak k predstave identity, kterd je ,,strukturdlné ote-

26

viend, nahodild a mordlné autonomni®, podporovat ,,anarchismus subjektivity, spiSe neZ anarchismus
zalozeny na subjektivité”. Srov. Saul N e w man, From Bakunin to Lacan. Anti-Authoritarianism and
the Dislocation of Power. Maryland : Lexington Books 2001.

88) The Kitchen, c. d. (pozn. 24), s. 49.

89) Roselee Goldberg pige: ,,Dalsi skuteénosti byla hraniénf ¢dra mezi uptownem a downtownem. Pod 14, uli-
cf byl odligny idtvar méstské geografie. Malo z téch, kteff tam Zili, se odvaZovali do uptownu, kromé nd-
vitév doktora ¢i Muzea moderniho uméni, a ti, ktefi Zili v uptownu, tam ztstdvali.“ Viz R. Goldberg,

c. d. (pozn. 28), s. 99.
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z hlediska komplexnich vztahti mezi jednotliveem a strojem, jehoz diileZitou souédsti
jsou v tomto pripadé také urc¢ité autobiografické aspekty podnécujici metanarativni
¢teni. Pokud jejich dila podrobime detailni technologické analyze (kterd je samoziejmé
nezbytnd), zjistime, zZe cosi chybi. Jelikoz odkazy k mystériu a magii jiz dnes nedostacu-
Ji, je nutné zabyvat se pravé timto aspektem propojovani technologického s kulturnim,
kddy s poetikou, prosakovanim potlacované narativity do vice ¢i méné strojové vizuality
a objevovat, jaké sféry se oteviraji za technologickou interpretaci v samotnych zdkladech
materidlu, pfi¢emz cesta jejich objevovdni se zdroven stdvd souc¢dsti komplexniho ,,p¥i-
béhu* téchto svérdznych ambasadorti média.

Zavérecéna douska o stava vasulkovskych prament

Vasulkovskd touha dokumentovat a schrafiovat véci je povéstnd. Zakladnim zdrojem po-
znani tvorby Steiny a Woodyho Vasulkovych jsou jejich webové stranky, kde je samo-
statnd sekce vénovana historii a kontextu The Kitchen (www.vasulka.org). Obsahuji ma-
teridly z archivu Vasulkovych, fotografie, kritiky, grantové projekty, dopisy, plakaty,
rozhovory, videodokumentaci performanci atp., a navic katalogy viech jejich samostat-
nych vystav. Zejména Steina zacala téméf od poddtku jejich newyorského piisobeni
sbirat veskeré tisténé materidly, které jsou nyni ve své &ifi nejen svédectvim o vasulkov-
ském zkoumdni povahy média, ale dokumentuji zdroven i $irsi kontext formujici se elek-
tronické avantgardy. Oficidlni ,fyzicky® archiv Vasulkovych se nachdzi v The Daniel
Langlois Foundation v Montrealu, kam byly ,,Steina and Woody Vasulka fonds®™ pre-
vedeny 5. kvétna roku 2000. Kromé zejména textovych dokumentd obsahuje montreal-
sky archiv také kompilaci distribuovanych videi a videodokumentii. Jeho souédsti jsou
také prepisy video a audio rozhovort, které Woody provedl piedeviim s kolegy umélci
a s tviarci ndstroji pro zpracovdni videa. Archiv, doplnény podrobnou Zivotopisnou
chronologii a dal§imi kontextudlnimi pozndmkami, zpracovali v letech 2000 az 2003
Vincent Bonin a Andréane Leclerc (viz www.fondation-langlois.org). Tretim zdrojem
pramend, jenZ se nachdzi ve stavu zrodu, je projekt databdze, ktery zacal zejména
Woody vyvijet v rdmci projektu OASIS, vénovaného archivaci medidlniho uméni,
v centru ZKM v Karlsruhe. Jeho ideou je zaloZeni oteviené kurdtorské sité medidlniho
umeni, historie a kultury, propojené a komunikujici prostfednictvim internetu. Zakla-
dem projektu je ,,The Vasulka Archive®, tedy soukromd sbirka Vasulkovych obsahujicf
videopdsky Steiny a Woodyho a mnoha dalich uméleti (zejména dila tviirch z okruhu
Media Study/Buffalo) a mnozstvi dokumentt vztahujicich se k historii videa, elektronic-
kého uméni a medidlni kultury. Projekt by mél mit podobu asociace spfiznénych osob
z raznych oblasti (univerzitni pedagogové, kurdtofi, nezdvisli vyzkumnici, umélei, tech-
nici atd.) s riznymi zajmovymi okruhy (vyzkumny, vzdéldvact, kurdtorsky ¢&i technicky),
ktefi by méli vytvofit urdité testovaci pole s ptivodné omezenym piistupem, a stdt se tak
predstupném pldnovaného kompletniho zpristupnéni archivu na internetu. Databize,
obsahujiel zejména texty a statické a pohyblivé obrazy, by méla integrovat heterogenni
medidlni formdty a umoznit jednoduché propojovdni jednotlivych polozek z databdzo-
vé struktury, a zdroveri byt oteviend dal$i manipulaci s témito materialy. Tento projekt
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podobné jako ptivodn{ vasulkovské stranky svédéi o vife v nutnost podporovat svobodny
piistup k informacim jakozto zdakladnf Zivotnf filozofii téchto tviirct.

Lenka Dolanova (1979
Je doktorandkou v Ustavu dé&jin uméni FF UK v Praze. V sou¢asné dobé& pobyva v rdmei Fulbrightova stipen-
dia na vyzkumném pobytu na The School of the Art Institute v Chicagu. Zabyvi se zejména poddtky elektro-
nického uméni. Predklddand studie o Vasulkovych je tiryvkem z pfipravované doktorské prdce o riiznych

aspektech raného videoartu.

(Adresa: lenka@ciant.cz)
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SUMMARY

WHAT WERE THEY COOKING THERE?

Cooks, Their Kitchen and an Appetite for Fresh Video

Lenka Dolanova

This study follows the story of “The Kitchen”, a theatre for electronic media founded by Woody and Steina
Vasulka, concentrating particularly on the period from 1971, when it was founded, to 1973, when the Vasul-
kas left it. With the Kitchen, the Vasulkas established one of the first places devoted to video (and to other
media as well). From the beginning, it was an inter-media forum, emphasizing the relationship between video
and other art forms. It was important that it concentrated on an open process and stressed the “live” presen-
tation of the video, accompanied by sound improvisation or created directly from sounds. The improvisation
aspect of video was due to the nature of the technology, for the first video synthesisers were produced in
the tradition of audio synthesisers as real-time instruments. The Vasulkas left the Kitchen when the theatre
began to be more professional and to move on from the concept of an alternative forum based on self-organi-
sation and participation. The early video artists were influenced by the ideas of Gregory Bateson, Marshal
McLuhan and Buckminster Fuller and the concept these ideas gave rise to of communities without hierarchi-
cal power structures. They shared a belief in the possibility of personal transformation with the help of tech-
nology, linked with the necessity of creating or adapting their own production tools. However, the only ones
who survived from the early period of the community ideals of the “Portapak cranks™ were those who were
capable of harnessing the technology in a meaningful way. The position of the Vasulkas was from the beginn-
ing outside the radical stream of “video documentarists” who believed in the transformation of society.
The specific aspect of documenting, inherently present in the whole of their work, makes clear the way they
shared in the creative process with the machine. The fact that the Vasulkas concentrated on the private
sphere is connected with their desire to demonstrate that it was possible, and indeed essential, to work with
creative technology independently of institutions. Their work, which in many ways attempted to “break out
of the standard framework”, needs to be understood from the viewpoint of the overall complex of relation-
ships between individual and machine, the interconnection of codes and poetics, with multiform autobio-
graphical reflections also being an important aspect.

Translated by Linda Paukertova
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