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POCATKY CESKEHO VIDEOARTU

Bohdana Kerbachova

Aktivity sdruZeni Asociace videa a intermedidlni tvorby pfi Unii vytvarnych umélci
v Praze, patfici na prelomu osmdesdtych a devadesatych let k pritkopnickym platformam
novomedidlniho uméni u nds, predstavuji v soucasnosti polozapomenutou kapitolu ¢es-
kého videoartu. PfestoZe tento spolek naddle existuje, pocet jeho ¢leni se radikdlné zre-
dukoval" a nevyviji jiz Zddnou prokazatelnou ¢innost. Do soucasnosti se o jeho plisobeni
dochovalo pouze malé mnoZstvi roztroufenych, fragmentdrnich, povétsinou bohuzel ne-
datovanych zdznami, rukopisti ¢i xeroxovanych kopii dokumentii i stati.” Tyto materidly
bylo nutné shromdzdit, utiidit a doplnit dtrzkovitymi vzpominkami zicastnénych osob.
Nedostatek potiebné dokumentace zkomplikoval vznik pfitomné studie, byl vsak kom-
penzovdn rozhovory s nékolika byvalymi ¢leny, mym ponékud nesystematicky, avsak
dlouhodobé vedenym archivem, podobné chaotickym archivem Jaroslava Vancdta a vlast-
ni paméti. V fadé piipadi jsem musela vychdzet z osobni zkuSenosti, ziskané diky ¢len-
stvi v Klubu videa, i¢asti na nékolika autorskych setkanich, prezentacich i asistenci pfi
instalacich vystav. Podékovani za ochotu pfi poskytovini cennych informaci i vzpominek
patii predeviim Jaroslavu Vanéatovi, Petru Skalovi a pani Lidé Pilarové.

.. Protohistorie*

V zaii roku 1987 se v rdmei instituce Svaz ¢eskoslovenskych vytvarnych umélet, sdruzu-
jici a dohliZejici na deské vytvarniky, vyélenila skupina nazvand Obor video, jez se béhem
nasledujicich let stala jedinou oficidln{ platformou pro setkdvéni prikopniki naseho elek-
tronického uméni. Tomuto aktu prfedchdzela fada pifpravnych krokt, nedspésnych
pokusti, pfekondvani mnoha legislativnich prekdzek a v neposledni fadé také nékolik
osamocenych experimentii s tviir¢im uplatnénim videotechniky. Obor video se v dobo-
vém kontextu prezentoval jako ojedinélé umélecké hnuti, charakteristické svobodnou

1) V soucasnosti patif ke ¢lentiim Asociace videa a intermedidlni tvorby pouze tfi tviirci: Petr Skala, Véra
Geislerova a Lucie Svobodova.

2) Vyznamnym pramenem je také dil CESKOSLOVENSKEHO FILMOVEHO TYDENIKU nazvany VIDEOART, realizo-
vany v Krdtkém filmu Praha v roce 1990 (rez. Petr Skala), ktery mimo jiné zprostiedkovdva vizudlni
informaci o tehdejiim technologickém zdzemf pritkopnikii videouméni, véetné pohledu do pienosového
vozu Supraphon, v némsz vznikaly rané videopokusy Radka Pilare.
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atmosférou a absenci ingerence cenzury uvnitf skupiny. JiZ v samotnych poédtcich byla
vytytena zdkladni filozofie Oboru, definovand demokrati¢nosti a vnitini uméleckou to-
leranci.”

Pfi formovin{ skupiny se kli¢ové organizdtorské role ujal vytvarnik Radek Pilaf, ktery se
tviiré¢im uchopenim videotechniky soukromé zabyval od pocdtku osmdesitych let. Pilar
si uvédomoval, Ze koncipovani instituciondlniho rdmce takto finan¢né 1 technologicky
ndro¢né discipliny se ve stdvajicich politickych a spoled¢enskych podminkdch neobejde
bez podpory kulturnich tiradii. Proto pfi pfipravé Oboru poéital s limity a omezenimi, da-
nymi aktudlni kulturni politikou, a vytrvale hledal legitimni a pokud mozno nekonfliktn{
cesty k jejich pfekondni. Jeho strategie se pochopitelné neobegla bez nutnych kom-
promist a dlouhého, ¢asto neplodného vyjedndvani. Pokud mélo mit uskuteénéni toho-
to zaméru legdlni charakter, bylo zapotiebi vyhovét dobovym legislativnim predpistim.
Situaci mu do jisté miry usnadriovalo mirné uvolnéni spoledenskych pomér a odezni-
vani restrikei v kulturni sféfe, souvisejicich s takzvanou ,,perestrojkou® i s tufenim bli-
zicich se zmén politického systému.”

Prvni pokus o aplikaci elektronickych prostfedka do tehdejsich kulturnich instituef
uskuteé¢nil Pilaf v roce 1984, v dobé obsahové i formdlni regrese ¢eské animované tvor-
by, kterd byla, jak zndmo, doposud na relativné vysoké umélecké (i technické) trovni.
V Ceskoslovenské televizi tehdy predlozil navrh na Sirsi uplatnéni aktudlné dostupnych
elektronickych technologii v oblasti animovaného filmu kombinovany s planem konsti-
tuovat Centrum vyzkumu elektronického obrazu. Ndvrh nebyl pfijat a otdzkou je, zda
o ném viibec nékdy bylo jedndno.” O rok pozdéji vypracoval druhy zdmér, navrhujicf zif-
zeni oboru ,,vytvarnik animovaného filmu a videa™ na prazské FAMU. Okle&tény pldn se
nakonec musel omezit na zaloZeni kabinetu animované tvorby pfi katedfe dokumentu.”
Jisty krok vpred vSak pro Pilare znamenalo zahdjeni externi spoluprdce s hudebnim vy-
davatelstvim Supraphon, které disponovalo adekvatnim technologickym zdzemim” a do-
volilo mu pracovat s videotechnikou relativné svobodné. V Supraphonu se Pilarovi po-
darilo realizovat nékolik videopokusi, z nichz béhem let 1985 aZ 1990 vznikl osmidilny
cyklus Musica PIcTA.

Koncem osmdesatych let zacaly do vefejnych vystavnich prostorti pronikat rané videoar-
tové pociny dalSich pionyrt elektronického vizudlniho uméni, experimentdlniho filmare
a dokumentaristy Petra Skaly a reZiséra, autora multimedidlnich projektd Tomdse Kep-
ky. Mezi vyznamné, i kdy?Z oficidlnimi kruhy ignorované uddlosti patfily Skalovy komor-
ni prezentace videoartu v ¢eskobudéjovické galerii Hroznovd v kvétnu 1988, v prazském

3) Nedatovany dokument z pisemné pozastalosti R. Pilare, pravdépodobné koncept navrhu Oboru video.

4) Teprve v roce 1989 byla po vice nez dvaceti letech obnovena tradice zakldddni uméleckych skupin na
vytvarné scéné. Na oficidlni bazi mohla byt zaloZena skupina Tvrdohlavi, Volné seskupeni 12/15 Pozdé,
ale prece, Novd skupina a skupina Zaostali.

5) Kolektiv autori, Radek Pilaf. Praha : Slovart 2003, s. 175.

6) Samostatnd katedra mohla vzniknout az o pét let pozdé&ji, v roce 1990. Viz Jifi Kubié ek, Radek Pi-
la¥ — animovany film. In: Tamtéz, s. 111.

7) Pilaf dostal k dispozici upraveny pfenosovy viiz JVC Supraphon, nazyvany ,,Autobus®, vybaveny profe-
siondln{ televizni technikou, analogovou stfiznou a obrazovou rezii. Viz blize nedatovany denikovy za-
znam R. Pilafe z roku 1986. In: Tamtéz, s. 175.
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klubu Amfora v inoru 1989, v klubu Gong a kulturnim domé Prosek v bfeznu téhoz
roku” a étrndctidenn{ expozice spole¢ného projektu Tomase Kepky a Michala Paciny Po-
KUS O PORTRET, kterd se uskutecnila v ¢ervenci 1988 na exponovaném misté v centru
Prahy, ve vystavni sini Fotochema na Jungmannové ndmésti.” Rovnéz Pilaf usiloval
o zvefejnéni své videotvorby a pokousel se ji zafadit do vlastnich vystav, vénovanych ji-
nym vytvarnym aktivitdm, napfiklad ilustraci. Samostatnou prezentaci se mu podafilo
realizovat az v roce 1988 ve Vsetiné."” Sezndmeni jmenovanych solitérnich tviircti bylo
zdsadnim impulsem, vedoucim ke zintenzivnéni snah o konstituovani oficidlni zdkladny
nového odvétvi. Vyznamny moment predstavovalo setkdni Radka Pilafe s Petrem Skalou,
zprostiedkované malifem Dimitrijem Kadrnozkou, které se odehrdlo v roce 1985 na jed-
né z nevefejnych prezentaci Skalovy rané videoartové tvorby. Na zdkladé jejich kontaktu
vznikl koncept budouciho Oboru video, jenz bylo mozné vtésnat do mantinelii tehdejsich
instituciondlnich podminek. A tedy i timysl prosadit jej na ptidé Svazu &eskosloven-
skych vytvarnych uméleti, mezi jehoz fddné ¢leny Pilar jako renomovand postava nasi
vytvarné scény patiil.""

Postnormalizaéni realita

Prestoze lze osmdesdtd léta ve srovndni s predchozim desetiletim oznacit za politicky
uvelnénéjsi obdobi, v institucich stdle pretrvdval zatuchly duch normalizaéni éry. Vytvo-
reni nové, detaSované skupiny bylo mocenskymi orgdny apriorné klasifikované jako po-
dezrelé. Pro podobné pfipady diktovala statn{ legislativa fixni postup. Preskripce umoz-
flovaly jmenovat za &leny sekce pouze osobnosti patiici k SCVU, které viak paradoxné
nemusely prokdzat tvorbu v piislusné oblasti. Jejich jména méla byt zarukou seriéznos-
ti projektu. Pilafovi se podafilo zajistit icast nékolika tviir¢ich pracovnikii i teoretikil,
ktefi se stali oficidlnimi zakladateli Oboru video. Kromé néj jako predsedy zde figuroval
sociolog Martin Matéja z FF UK, Josef Pecdk z kabinetu obrazové techniky FAMU,
architekti Vaclav Hodan, Jindfich Smetana a Ludék Soucek, fotograf Erich Einhorn,
kameraman Zdenek Raiser a pravnik SCVU Jan Kuzel.” Zajimavé a do jisté miry pii-
znacné je, ze Pilaf nenalezl podporu mezi klasickymi vytvarniky. Tvirei, pracujici
s elektronickym obrazem dosud v amatérskych a poloilegdlnich podminkéch, nebyli
¢leny zadnych oficidlnich instituci a nemohli se tudiz stat zaklddajicimi osobnostmi.

8) Pozvanky na prezentace a programy uvedenych kulturnich instituei, archiv autorky.

9) Pokus o portrét. Praha : 5D STUDIO 1988 (katalog k vystavé).

10) Kolektiv autor(l, Radek Pilar, s. 181.

11) Svédectvi D. Kadrmozky a P. Skaly.

12) Zaklddaci dokument Pldn Qboru video UP sekce SCVU, zait 1987, s. 10. Z piivodnich ¢lenti se pouze
jméno architekta V. Hodana objevuje i v jinych dokumentech nez Pldnu Oboru video. Figuruje rovnéz
v blize nedatovaném dokumentu Ucast Oboru video na Salonu uzitého uméni 89 v prazském PKOJF.
V ramei této intené vyznamné akce prezentoval Hodan snimek ZIDLE. Jeho jméno nalezeme rovnéz spo-
lu s MiloSem Zivcem a Janem Kotzmanem ve vyétu spolupracovnikii na videoperformanci Radka Pilate
v Galerii Vdclava Spély v prosinci 1990. Viz letdk k vystavé, prosinec 1990, xeroxovany strojopis, archiv
J. Vanédta. Dle dobovych zdznamii se Hodan jiz daliich akef nezii¢astnil. Jméno sociologa Martina Ma-
1€j0 je po urdity ¢as uvddéno ve funkei zapisovatele prubéhu schiizek.
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»Pruznost® soudobych schvalovacich organti dokumentuje skuteénost, Ze zaregistrovani
nového oboru trvalo téméF tii ¢tvrté roku, od zdii 1987 do dubna 1988.""

Pldn Oboru video, zformulovany Pilafem, se kromé nezbytného dvodu o tiloze videotech-
niky v soucasné spolecnosti a potazmo v uméni zabyval ¢isté organizaénimi zdleZitostmi.
Souddsti textu byla i charakteristika vznikajici discipliny, jeZ do jisté miry vykazovala
poplatnost dobé i instituci, kterd ustaveni skupiny umoznila. P¥i znalosti spole¢ensko-
-politickych pomérii miizeme tento fakt povaZovat za druh ilitby ¢i obranného mecha-
nismu.'” Kromé samotné tvorby a zdiiraziiovaného rozvoje uméleckého experimentu bylo
za primdrni aktivitu spolku oznaéeno vytvotent videotéky SCVU a edukativni, metodic-
k4 1 teoretickd ¢innost. Dal8im zdmérem pak bylo zajisténi technické zdkladny pro redl-
nou vytvarnou tvorbu. Tento bod oviem nebyl, podobné jako mnohé z toho, co si skupi-
na programové predsevzala, nikdy naplnén. JelikoZ se vznik sekce odehrdval na ptdé
vytvarné organizace, nechybélo v ndvrhu akcentovdni vytvarného charakteru videoobra-
zu, ktery se mél napfiité stat specifikem tvorby jejich ¢lenti. Na tuto orientaci upozornil
teoretik Jaroslav Vanéat v tvodu k posledni spole¢né prezentaci sdruZeni:

Pilafovo pojeti videa bylo pojetim vytvarnika, kladouciho diiraz na dénf ve forma-
tu, uzivaném obdobné jako plocha, jiZ md vytvarnik zaplnit svymi prostredky, a te-
prve na dal$im misté vyuZivajicim specifické prostfedky média, jako je pohyb ka-
mery, rakursy, razantni stfihovd skladba apod. Toto pojeti prevldadalo 1 v ranych
pracich dalSich ¢lend skupiny, Petra Skaly, Katefiny a Pavla Scheuflerovych ¢i
Lucie Svobodové, i tviiretl, ktefi se vénovali computerové animaci, a dalo skupiné
specificky rys.'”

Jednim z predpoklddanych zdmérti Oboru video byla, kromé zajisténi akceptace tohoto
média jako uméleckého prostiedku, extenze umélecké tvorby za dobové tolerované hra-
nice a infiltrace experimentu do oficidlniho kulturniho prostoru.'” Tyto plany mohly byt
ov8em v plné mite realizovdny aZ s pfichodem novych politickych pomérd.

* %k ok

Do okamzZiku vzniku Oboru video jako registrovaného subjektu se ¢eské elektronic-
ké uméni v fadé piipadi pohybovalo na viceméné poloilegalni bazi. Tato skute¢nost

13) Plin Oboru video UP sekce SCVU byl zformulovén v zaF 1987, datum registrace na jeho titulnf strané je
19. 4. 1988.

14) V Pldnu Oboru video narazime na odstavec: ,,Video lze v uréitém smyslu chdpat jako druh uméni, které
je schopno nejen vytvofit novou fe¢ uméleckého sdéleni, ale je schopno i vice neZ nékteré jiné druhy
uménf stdt se nositelem demokratizace kultury a kultivace ¢lovéka. V této alternativé roz&ifeni a uplat-
néni videa ve spolecnosti je Sance socialistické spolecnosti adekvédtnéji vyuzit této technické inovace
a celit tak nezddouci komercionalizaci videa [...], jak je mozné pozorovat v nékterych kapitalistickych
stdtech.” Z krkolomné formulace je patrné, Ze pojmy ,,socialistickd spole¢nost® a , kapitalistické stdty"
byly zatazené bez vztahu k ostatnimu textu a tedy pravdépodobné vynucené shora nebo v anticipaci re-
akce titadf. In: Pldn Oboru video UP sekce SC VU, zaii 1987, registrace 19. 4. 1988.

15) Jaroslav V an & 4t, Cesky obraz elektronicky. In: Cesky obraz elektronicky — vnit¥ni zdroje. Praha : Studio
DADA 1994 (katalog k vystavé), s. 12.

16) Srov. Pldn Oboru video UP sekce SCVU.
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vyplyvala z komplikovaného pfistupu k technologiim, které zde tvoii stéZejni podmin-
ku priace. Moderni elektronické prostiedky nebyly béZné piistupné a podléhaly piisné
a systematické kontrole uvnit¥ instituci vefejné masové komunikace, zejména Ceskoslo-
venské televize, odbornych vzdéldvacich zafizeni, nékterych podnikii zahraniéniho
obchodu atd. Hlida¢i rezimu si navic dobfe uvédomovali demokratizaéni potencidl no-
vého média, které se mimochodem o nékolik let pozdéji nemalou mérou podilelo na bou-
rdni totalitntho politického systému. Rad& autorfi usnadiiovala situaci jejich pfivodn{
profese, diky niZ mohli volné pracovat s videotechnikou v dobé&, kdy z vefejnych instituci
jiz odegel ostatni personal."”

Mnohem zdvaZnéjsi a zhoubné&jsi nez technologick4 izolace v8ak byla izolace informaé-
ni, zpusobend na jedné strané programovym odtrzenim éeskych umélcti od déni ve
svété a komunistickou selekei kulturntho dédictvi na strané druhé. Kulturni deficit des-
kych umélei se zdkonit& projevil v charakteru ranych praci, které ve vétdiné piipadii
primdrné vychdzely z osobnich zkuSenosti s animovanym, amatérskym, pfipadné expe-
rimentdlnim filmem. V mistnim pojeti se rovnéz projevila neobezndmenost s novymi
uméleckymi disciplinami, etablujicimi se v kontextu svétového uméni od Sedesitych
let. Na Zapadé byl videoart konceptudlné propojeny zejména s vychodisky strukturalni-
ho filmu, s intermedidlnim akénim uménim a jeho stéZejnimi artikulacemi v podobé
happeningu a performance,'” s uménim instalace, stejné jako s neodadaistickymi vy-
chodisky a antiestetickymi destruktivnimi tendencemi, které zdejsi umeleckou scénu
prakticky nezasdhly, alespori ne v oficidln{ roviné.

Za vyjimku lze povaZovat Siroké umélecké aktivity performera Tomase Rullera a jeho
skupiny MY & CO. Radu vyznamnych impulsti pfinesla zejména jeho tifletd spolu-
prace (1981-1984) s tviréim uskupenim Via Lucis,'” v jejim# rdmci dochédzelo ke
kombinaci Rullerovy vyrazné ritualizované performance s vizudlnim efektem laserové-
ho paprsku. Tyto akce, prezentované povétSinou v intimnim prostfedi prazskych ¢&i br-
nénskych klubti nebo ve vefejném prostoru,” byly ndsilné ukonéeny zdsahem ze stra-
ny mocenskych organ@.”’ Médium videa se do centra Rullerovy pozornosti dostalo
v roce 1983, kdy se zacal vénovat realizacim multimedidlnich instalaci (multimedisl-
ni performance MEZI TIM /1983/ ¢i instalace ANTI ANTI HUDBA /1983/). Prestoze video

17) Jedinymi pfistroji, které si mohla soukroma osoba zhruba od poloviny 80. let za priznivych okolnosti pre-
vézt pres zapadni hranice, byla videokamera a videopfehrava¢. Nekvalitni videokazety pak byly za ne-
maly peniz k dispozici i na domdeim trhu, vétSinou v siti TUZEX. Jedinci, ktefi si finanéné ndkladnou
techniku mohli pofidit, véak vétsinou nepatfili k prikkopnikiim novych uméleckych forem. Osamocend
a komplikovand tvorba méla navic mizivé Sance na vefejnou prezentaci, nutnou pro zhodnoceni a kritie-
kou reflexi. Popsand situace se vyjevi jesté tristné&ji, uvédomime-li si, s jakymi 3pi¢kovymi technolo-
giemi renomovanych elektronickych firem a za jakych podminek pracovali ve stejné dobé& zahraniénf
videoumélei.

18) Tyto umélecké formy u nds existovaly v neoficidlnich kruzich — mezi nejvyraznéjsi pfedstavitele patfil
Milan Knizak a skupina Aktual (1964) —, nebyly viak spojeny s médiem videa pfimo, ani vzddlené.

19) Skupinu zalozil Jan Doubek jako tviiréi sdruzeni, pionyrsky vyuZivajici laseru v umélecké tvorbé. Byla
zaregistrovdna na podzim 1977 pod Krajskym kulturnim st¥ediskem v Brné.

20) Napt. Malostranské dvorky Praha, Stromovka Praha, Chmelnice Mutéjovice atd.

21) Srov. Jifi Valoc h, Tviirce ¢eského laseru a dalsi. In: Orbis Fictus — novd média v soucasném uméni.
Praha : SCCA 1995 (katalog k vystavé), s. 95.
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pojimal predeviim jako zdznamovy prostredek vlastniho performativniho vyrazu (Roz-
BIJIM SVE SOCHY, PALIM SVE KRESBY /1984/, AUTOPORTRET /1985/, TV — PERFORMANCE
/1991/, NEHYBNOST /1991/ ad.), stal se pravdépodobné prvnim, kdo u nds anticipoval
umélecké pouZiti techniky uzavieného televizniho okruhu (videoperformance ZivA
SMY(CKA /1984/).%

V popisované dobé nemélo video v naSem vefejném povédomi status potencidlniho umé-
leckého ndstroje. Bylo spiSe povaZovdno za techniku, uréenou k piehrdani nekvalitné
zkopirovanych filma, v lepsim pfipadé vhodnou k amatérské dokumentaci vyznamnych
udalosti. Jistou negativni roli hrély i estetické bariéry domdciho prostiedi, spjaté s hlu-
boce zakotfenénou predstavou o tradi¢ni podobé uméleckého dila. Oproti zahrani¢nimu
pristupu nebyla v tvorbé ¢eskych prikopnikii uplatiovana programova kritika televizni-

*» a jeho manipulace divikem. Vefejny protest proti propagandisticky oriento-
1)

ho média
vanym totalitnim médiim byl nepfipustny a probihal tedy pouze na nevefejné bazi.”
Prvni oficidlni pokusy o kritickou reflexi televize byly ze strany Oboru video zformulo-
vany az pocdtkem devadesdtych let, ¢ili ve zcela odlisném politickém kontextu. Jejich
autorem byl Radek Pilaf:

22) Tomas Ruller se k Oboru video, respektive k Asociaci videa a intermedidlni tvorby pfipojil az v prvni po-
loviné 90. let.

23) Vyjimku by v tomto ohledu mohla tvofit ¢innost ponékud problematické postavy nasi piedlistopadové
vytvarné scény Miroslava Klivara, pokud by se oviem v jeho biografii i ve vy¢tu profesiondlniho (teore-
tického i uméleckého) plsobeni nenachazela celd Fada nesrovnalosti a rozporii. Dle ¢lanku jeho kolegy
Jaroslava Pavelky, uvefejnéného v tématickém ¢isle ¢asopisu Ateliér roku 1995, se Klivar jiz v roce 1972
zabyval kritickou reflexi televizniho média: ,,Prvni centrum profesiondlniho videoumeéni u nds existovalo
Jiz od roku 1972 na ptidé Institutu primyslového designu v Praze, kde se pracovalo s kazetovym systé-
mem VCR zavddénym v roce 1972. Prvni nevefejnd prezentace tohoto uméni se konala v roce 1972 ve
zminéném Institutu a prvni vefejnd prezentace videouméni se konala v bfeznu 1975 tamtéz pod ndzvem
Video situace. Zachoval se plakat. [Jeho reprodukce ilustruje citovany text — pozn.aut.] Byla to autorskd
prezentace Miroslava Klivara.” Viz Jaroslav Pavelka, K déjindm ¢eského videoartu (rubrika ,,Doglo
do redakee®). Ateliér 1995, ¢. 26, s. 6. Rovnéz dle Klivarova vlastniho nedatovaného strojopisu, naleze-
ného ve Vanédtové archivu, zalozil tento zcestovaly a na onu dobu neobvykle informovany teoretik roku
1972 centrum s ndzvem Independent video art Prague, v jehoi ramei studoval kreativni moznosti videa
v souvislosti s konceptudlnim uménim. Udajné byl také autorem prvnich pokus s aplikacf technickych
poruch televizniho signalu v tviiréi oblasti u nds. Viz také Miroslav K 1ivar, Novd uméni v Cechdch.
Praha : Regulus 2000. M. Klivar se viceméné nepravidelné objevoval na setkdnich skupiny Obor video,
nikdy se vak nestal jejim oficidlnim, Faidnym, ani mimofddnym ¢lenem. Podle svédectvi Fady kulturnich
osobnosti byl jiz od 60. let v uméleckych kruzich zndmy jako ideologicky dozor, bedlivé stiezici obsaho-
vou nezdvadnost tvorby. Viz Krystyna Wanatowiczovd, Ten, ktery prezije vie. T¥den 2006, ¢. 5; online:
www.lyden.cz/text.asp?rid =5&show=text&tid=19319.

24) Za pokus o implicitni kritiku tehdejsich médii mizeme povazovat samizdatové periodikum ORIGINALNI

VIDEOJOURNAL. Nulté éislo tohoto nezdvislého zpravodajského videomagazinu vy&lo na jafe 1988. V jeho
obsahové struktuie bylo mimo jiné vyhrazeno misto pro informace o déni v oblasti neoficidln{ kultury.
Videokazety s piispévky, jejichz dramaturgy byli Pavel Kacirek a Andrej Krob a kameramany a reziséry
Jarmila Bélikova, Premysl Fialka, Olga Havlovd, Michal Hybek, Pavel Kacirek, Jan Kaspar, Jaroslay
Koidn, Andrej Krob, Jan Ruml, Joska Skalnik, Andrej Stankovi¢ a David Schmoranz, vznikaly témér na
kolené v amatérskych podminkidch a predstavovaly alternativni informacni kanadl, na néjz byli napojeni
prevdzné predstavitelé a sympatizanti disentu. Srov. Alice Rtz i ¢k ov 4, Origindlni Videojournal. In.:

Kolektiv autort, Alternativni kultura. Praha : NLN 2001, s. 475-491.
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V pohodlnych kfeslech seddme pfed obrazovkou, ze které tece krev az do chvile
vypnuti televizoru ddlkovym ovladad¢em. Potom miiZeme néco zakousnout a néco
vypit, proménit ve svém svédomi skuteénost za obraz skute¢nosti, autenti¢nost
s nedfivérou jiz ddvno péstovanou za inscenaci a inscenaci za skuteénost. Kolik 1z
jsme jiZ vidéli a slySeli z nendvidéné a milované televize. VSichni uz o nich vime,
nevéfime, ale zase znovu poklekdme pied modlou a nabizime ji rozum i cit, mozek

- v v 25
a srdce, ze kterych chladné uzird...””

Kromé TomdSe Rullera pojimali ¢esti autofi nové technologie vesmeés jako ndstroje k fe-
Seni tradiéni vytvarné problematiky. V centru zdjmu se octly vizudlni hodnoty elektro-
nicky generovaného obrazu a moznosti jeho modifikaci, zpocdtku analogovou a pozdéji
i digitdln{ cestou. Vyrazivost nebyla pfednostné zaméfena na aplikaci inovativnich prv-
ki, ktera by analyzovala samotny charakter média. Nejednalo se o tematizovédni vlastni
technologie, které jiz od Sedesdtych let tvofilo jeden z relevantnich ndméti zdpadniho
elektronického uméni, ale o aplikaci vytvarnych, vétSinou malifskych postupti do no-
vého média. S prihlédnutim k absenci vystavnich pfileZitosti bylo logicky docasné
opomijeno i konceptudlni pojeti videotechniky a kategorie videoinstalace.” Nékolik in-
stalaci, rozpracovdvajicich téma diference virtudlniho obrazu na monitoru a jeho mate-
ridlnfho okoli, bylo piedstaveno az na prvni kolektivni prezentaci elektronického uméni
Den videa v 1ét& 1989. Do té doby v8ak zdkladni inspiraéni zdroje tvofila domdci verze
pop artu (Radek Pila¥), abstraktni malifstvi (Petr Skala), estetické postulaty fotografie
(Pavel Scheufler, Pavel Jasansky, Tomds Kepka, Michal Pacina) a pfedeviim vyjadfova-
ci prostfedky animovaného filmu (Lucie Svobodovd, Radek Pilar).

* ok ok

Ptipravné obdobi bylo zavr§eno registraci planu Oboru video v instituci Ceskoslovensky
fond vytvarného uméni.*” Poté jiz Pilai mohl integrovat dosud atomizovanou scénu a ofi-
cidlné kontaktovat jednotlivé izolované autory, ktefi ndsledné vytvorili tviiréi jadro sku-
piny. Cleny sekce se stali filmafi Petr Skala, Tomas Kepka a Ivan Tatidek, fotografové
Pavel Scheufler, Pavel Jasansky®, Michal Pacina a Jason Silhan, vytvarnici Lucie Svo-
bodovi, Véra Geislerovd, Lenka Starmanova, Katefina Scheuflerovd, Roman Milersky,
René Slauka a architekt Miro Dopita. Za technika skupiny a posléze i tviirce byl piijat

Martin Hrebacka. Je&té v roce 1988 navazal Obor video kontakt s Jaroslavem Vandédtem,

25) Radek Pilat, Viva video, video viva. Video Revue 1992, &. 1, s. 5.

26) Tento pristup rozpracoval napiiklad slovensky umélec madarského piivodu Peter Rénai, ktery se od
70. let vénuje moznostem uplatnéni novych médii v umélecké oblasti. Ve své tvorbé kombinuje prvky
konceptudlnich tendenci, performativniho uméni a vizudlni poezie. Je prikopnikem videoinstalace ve
slovenském kontextu a (nejen) svou pedagogickou ¢innosti zasdhl rovnéz do vyvoje ¢eského multime-
didlniho uméni.

27) K registraci doélo dne 19. 4. 1988. Viz razitko na obdlce Pldnu Oboru video sekce UP SCvU.

28) Jasanského ,,videoinstalace” TELA, pracujici prozatim s filmovym obrazem, byla nezdvisle na aktivi-
tich Oboru videa uvedena ve vystavni sini Fotochema v roce 1989 a téhoZ roku ve Francouzském kul-
turnim institutu. Spoluautory projektu byli Jan Vani§ a Vladimir Cabalka. Viz pozvdnka na prezentaci
(archiv aut.).

139




ILUMINACE

Bohdana Kerbachovd: Potdtky Ceského videoartu

ktery se zdhy etabloval jako teoretik a kurdtor kolektivnich vystav. Vanéat v té dobé pii-
sobil v oddéleni védeckych informaci Ndrodni galerie a z této pozice pomohl podporit
ndvrh, jenz byl jednim z utilitdrnich kroki k legitimizaci skupiny a tykal se predpokld-
dané produkce videokazet s dokumentaci galerijnich sbhirek. Vancdt konstatoval pribuz-
nost s pldnem pro rozvoj videotechniky NG, ktery osobné zkoncipoval pocatkem roku
1987, a pripojil navrh na pravidelna predstaveni pro oborové pracovniky, studenty umeé-
leckych gkol i veFejnost, jez by umoznila zaéit se studiem specifik videoartu.” Cestnym
¢lenem skupiny byl jmenovan tehdy témér osmdesatilety rezisér Jifi Lehovec, v jehoz
postavé se konkretizovala latentni ndvaznost na stfety pohyblivého obrazu a vytvarného
uméni v rdmei mezivdlecéné avantgardy.

Skupina Obor video vystupovala navenek velmi nendpadné, az komorné. Neustanovila
se na zdkladé Zzadného manifestu ani formulace jednotného uméleckého programu, ale
na zdkladé spole¢ného zdjmu o elektronicky obraz a analogickych tviiré¢ich postupii.
Neexistenci kolektivniho programu lze chdpat jako vyraz nechuti k manifestaé¢nim pro-
hldSenim a zdroven jako vyjddieni snahy o zachovani individudlni umélecké svobody
jednotlivych autorii. Pro ¢leny formace byla podstatnd predevsim moinost dosud nepo-
znané konfrontace vlastni tvorby v kolektivnim prostiedi.” Jejich profesni heterogenita
piedstavovala v tomto sméru jeden z pozitivnich faktorti. Manifest, ktery v pravém slova
smyslu nikdy nevznikl, nahrazovaly Pilafovy texty, sporadicky uvefejiiované v dobovém
periodickém tisku.” Skupinu nepoutala ani generaéni spiiznénost. Nejstar$im ¢lenem
byl témér Sedesitilety Radek Pilar, benjaminkem &erstvd absolventka animovaného fil-
mu VSUP Lucie Svobodov. Pres veskerou demokrati¢nost se v osob& Radka Pilafe zro-
dila autorita, kterd vyZzadovala jistou skupinovou kdzen, tykajici se zejména icasti na se-
tkdnich, a soucasné svym nakazlivym eldnem stimulovala tviréi 1 organizacéni aktivity
druhych.*

V rdmei Oboru se zdhy projevila vytvarnd kontiguita jednotlivych praci, vykazujici se
pifklonem k figurativné-abstraktnimu vyrazu. Hlavnim rysem ranych pokusii byla sub-
jektivizace vypovédi, vychdzejici z uchopeni média jako prostfedku sebevyjddrent, stejné

29) Ve Stanovisku k pldnu Oboru video SCVU v sowvislosti s uplatnénim videotechniky v Ndrodni galerii ze
dne 5. 5. 1988 Vanéat uvddi: ,,Vzhledem k tomu, Ze i NG stoji pred otdzkou uplatnén{ videotechniky ve
své innosti, predstavuje pldn Oboru video SCVU podnétny materidl. Blizkost s plinem pro rozvoj video-
techniky v NG, pfedloZzenym mnou v lednu 1987, je v bodech 1) dokumentaé¢ni, studijni a propagacni
¢innost, 2) edukativni ¢innost.” Pro ucelenou pfedstavu je nutné pfipomenout, Ze teprve v roce 1988 za-
tala NG uvaZovat o prvnim zakoupeni 3esti kusii videoprehrdavaci a televizorti a jednoho velkoplosného
videoprojektoru.

30) Svédectvi P. Skaly.

31) Nekteré Pilafovy texty se dochovaly pouze ve formé strojopisu, napf. Video na ostfi noZe (strojopis,
archiv aut.); R. Pilaf, Moznost jménem videoart. Obéansky denik 1990, &, 7, s. 5; R. Pilar, Viva video.
Ateliér 1989, ¢. 25, s. 3.

32) Skupina méla k dispozici prostor zasedaci mistnosti spolku Mdnes, techniku k projekcim oviem pouZiva-
la vypiijéenou. V archivnim zapisu schiize spolku ze dne 10. 10. 1989 je uvedeno: ,,Stdle chybi monitor
a videopfehrdvaé. Pijéovné jiz nékolikandsobné piekroéilo pofizovaci cenu.” Schiizky se konaly mini-
mdlné jednou mési¢né. Dokumentace o konkrétni ¢innosti skupiny méd fragmentdmi charakter, zachova-
lo se pouze nékolik zdpis ze setkdni. | z nich vyplyvd, Ze neuskutecnénych pldnd, zejména pokud se
tyce prezentace tvorby, bylo podstatné vice neZ realizovanych.
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relevantniho jako $tétec, filmovd kamera ¢i napiiklad sochaiské dldto. Podobné jako
v zdpadnim uméni Sedesdtych let ani zde nedochadzelo ke striktni technologické diferen-
ciaci mezi filmovym a video obrazem. Videoartové artikulace operovaly na rozhrani fil-
mového a klasicky vytvarného vyjadfeni a termin videoart se postupné stal stfeSnim po-
jmem nejenom pro veskeré experimenty s novou technologii, ale i pro pouhé prepisy
snimki z pavodné filmového média.

K iniciativdm skupiny od pocdtku patfilo zajisténi adekvatniho a plnohodnotného pre-
zentacniho kontextu. Presto se vSak ve vefejném vystavnim prostoru prosadila az po
dvou letech své existence. Prvni kolektivni prezentace ¢eského videoartu se uskuteé¢ni-
la v ¢ervenci 1989. Jednodenni expozice s ndzvem Den videa byla uvedena jako soucdst
Vystavy ufitého uméni v tehdej$im PKOJF v Praze.” Za pii¢inu krdtkého trvdni prehlid-
ky oznaéila oficidlni mista nedostupnost techniky, oviem pfi obezndmenosti s dobovymi
poméry mizeme objektivni diivody hledat spiSe v relativni nekontrolovatelnosti obsa-
hi. Nejednalo se o pfipadnou pfitomnost politicky motivovanych jinotaji (skupina byla
z principu apolitickd), $lo o miru mnohoznacné, nesnadno uchopitelné abstrakce. Ideo-
logicky dozor se zmohl pouze na jeden cenzurni zdsah; videosnimek ZPRAVA 0 STAVU VOD
NA CESKYCH ToCICH Radka Pilafe musel byt uveden v torzovitém stavu, bez hudebniho
doprovodu tehdy zakazaného Michaela Kocaba.

Vystava predstavovala estetickou alternativu k dobové produkei a do jisté miry se ji po-
dafilo zrelativizovat tradi¢ni pasivni pozici divaka. Jeji koncepce méla charakter ,,salonu
nezdvislych®, poskytujiel prostor pro tvorbu veskerych ¢élenti videoformace. Pocdtky po-
¢itadové animace reprezentovaly prace Romana Milerského, Lenky Starmanové, Lucie
Svobodové, Véry Geislerové a Reného Slauky. Tito autofi uvedli piiklady formdlnich
experimentti, ¢asto rezignujicich na linedrni, z filmu odvozeny dramaturgicky vyvoj,
z nichz nékteré vychdzely z lyrické polohy abstrakce, jiné vykazovaly prvky geometricky-
-konstruktivistického ,,poéitadového™ tvaroslovi.* Na piehlidce se objevily také prvni vi-
deoinstalace. Ojedinélym poéinem byl expondt Jaroslava Vanédta DIALOG, vyuZivajici tzv.
closed-circuit, uzavieny televizni okruh, jehoZ tématem se stala vlastni videotechnologie.
Vanédt se svym koncepénim gestem pokusil o distanci viiéi tradiénimu pojeti plosného
i prostorového vytvarného vyrazu. U ostatnich videoinstalaci, které pro tuto prileZitost vy-
tvofili Toma$ Kepka a Michal Pacina (POKUS 0 PORTRET), Radek Pilaf (ZPRAVA 0 STAVU
VOD NA CESKYCH TOCICH) a Petr Skala (OBRAZY NOCI), neméla instalace ramujici video-
obraz na monitoru roz$ifovat konotaéni potencial uvadéného videopdsku, relevantni byla
jeji dekorativni funkce, analogickd ozdobnému ramu u klasického obrazu. Pilafovi pri-
mdrné $lo o kontrast mezi pohyblivym obrazem, jehoZ rizné polohy vzdjemné kon-
frontoval na tfech monitorech, a statickymi asambldZemi na paravdnu z ¢erné drapérie.

33) Podle dokumentu Prehled programu na dnu Oboru video SCVU na Salonu uzitého uméni 1988 v PKOJF
se skupina netispéiné pokousela prosadit na této periodické prezentaci jiz o rok dfive. U expozice byl
predpokldddn stejny obsah jako u realizované v roce 1989. V dokumentu Zdpis ze schiize oborové komi-
se video UP SCVU ze dne 6. 9. 1988 je uveden zimér na uspoiadini videofestivalu v rdmei ndsledujici-
ho roéniku Salonu uzitého uméni v roce 1990. Rovnéz tento zdmér se projevil jako nepriichodny. Dalsim
zdrojem informaci je dokument z archivu J. Vanédla Organizace dcasti Oboru video na Salonu 1989 —
rozhodnuti dramaturgické rady .Salonu 89* ze dne 20. 6. 1989.

34) Srov. J. Vanddt, Video a vytvarnd tvorba. Film a doba 35,1989, ¢. 12, s. 708.
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Instalaci doplnil horizontdlné umisténym zrcadlem, symbolizujicim hlavni vizudlni motiv
videosnimku — vodni hladinu.” Kepka se rozhodl tézit z napéti mezi filmovou a fotogra-
fickou formou téhoz obrazu a Skala reflektoval dialektiku materidlniho a imateridlniho
kédu pomoci konfrontace kinetického videosnimku s tfidimenziondlnim objektem pfirod-
niho ptivodu.” Hudebni doprovod jeho spektaklu tvofila Zzivd basklarinetovd improviza-
ce komponisty Lukdge Matouska.” Vechny zminéné prace mély efemérni povahu, byly
tudiz zkoncipované pouze pro tuto konkrétni prezentacéni situaci. V jiném kontextu auto-
1 uvddéli prezentované videosnimky zcela samostatné nebo je doplnili novymi staticky-
mi strukturami, jejichz prostfednictvim redefinovali ¢asoprostorové vztahy ¢i obohatili
dilo o dalsf konotaéni dimenze.*

Kli¢ova osobnost Oboru Radek Pilaf¥ se vinou srde¢niho selhdni Dne videa nemohl osob-
né zicastnil. Svou situaci komentoval slovy: Tak ted uZ jsem koneéné ten spriavnej vi-

ce39)

deista. LeZim na jednotce intenzivni péce a divdm se na tep svyho srdce na monitoru.

Realita nové doby

Po prvni kolektivni vystavé zbyvalo jiZz pouhych nékolik mésicti do zmény politického
rezimu. Do listopadovych revoluénich aktivit se élenové skupiny zapojili kopirovdanim
videokazet s dokumentaci aktudlnich uddlosti a jejich promitdnim na monitorech umis-
té&nych ve vylohdch vystavni siné Mdnes."” Kromé umélecké svobody a dostupnosti mo-
dernich technologii pfinesla poprevratovd doba Oboru video 1 nutnost feeni Fady pro-
blémiti spojenych s existenci spolku v novych ekonomickych podminkdch. V souvislosti
se vznikem Unie vytvarnych uméletl v roce 1990, kterd nahradila nékdejsi SCVU, se do-
savadni skupina transformovala ve sdruZeni s ndzvem Obor video a intermedidlni tvorby
UVU, posléze piejmenované na Asociaci videa a intermedidlni tvorby (AValT)."” Mezi
vyznamné polistopadové poéiny patiilo zaloZeni Klubu videa Mdnes,” uréeného zdjem-
cum o elektronicky obraz z fad vefejnosti, ktery pordadal pravidelné projekce, diskuse,
seminare a pfednasky, v nékterych pfipadech s iéasti zahrani¢nich hosti. Aktivity Klubu

35) Pilafova instalace vyuzivala snimek ZRCADLO CASU (1985).

36) Jednalo o vyplaveny a piisobenim vody opracovany kus dieva.

37) Podle svédectvi P. Skaly tvofila hudebni improvizace soucdst viech jeho dosavadnich, vefejnych i neve-
fejnych prezentaci.

38) Veskeré price byly uvedeny na souborné vystavé Cesky obraz elektronicky — vnitini zdroje, Vystavni sii
Madnes, Praha 1994. Jako autonomni videopdsky byly nékteré ddle prezentoviny na expozici Vytvarnic
sekce video, Sokolov 1990, videofestivalu (Jerspuer, Linz 1990, Vidéoformes. Festival de la Creation
Video, Clermont-Ferrand 1990, Videoarco, Madrid 1993, a Rendes vous, Nimes 1995.

39) Ze soukromého dopisu R. Pilafe P. Skalovi, 12. 7. 1989.

40) Mimo aktudlni zpravodajstvi byl vysildn i dokumentdrni snimek R. Pilare a 1. Taticka MANES v LISTO-
PADU, realizovany v improvizovaném studiu Michala Cabana. Videosnimek zprostfedkovdval stanoviska
ceskych vytvarnikt (Sopko, Demartini, Nesleha, éuhéjck, Kolibal, Vikova, Trubacek, Cajthaml, Milkov
ad.) k listopadovym ud4lostem.

41) Nézev Asociace videa a intermedidln{ tvorby byl na Ministerstvu vnitra zaregistrovdn dne 29. 11. 1990.

42) Konstituovani Klubu videa bylo odhlasovédno &leny Oboru video. Registrovdn byl u MV CR soubézné
s registraci Asociace videa a intermedidlni tvorby UVU dne 29. 11. 1990.
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videa doplfiovaly ¢innost Goethe institutu, jenz se ve stejné dobé zacal systematicky za-
byvat problematikou novych médii.* Ceskym pritkopnikfim videoartu se poprvé v histo-
rii podafilo vytvorit vefejny konfrontaéni prostor, v némz byla jejich prdce uvddéna po
boku tvorby svétovych videoumélen, pracujicich v naprosto odlidnych tviiréich, techno-
logickyeh i ekonomickyeh podminkdch. Mezi hosty se objevili napfiklad Steina a Woody
' Vasulkovi, Eva Konigovd, Steve Fagin nebo prosluly rakousky umélec Peter Weibel.
Nemensi vyznam mélo ustaveni Media archivu v klubu Rock café na Ndrodni tiidé, kte-
rého se v roce 1991 ujal novy ¢len Asociace Petr Vrdna. V rdmei Media archivu probi-
| haly az do konce devadesdtych let pravidelné projekce ¢eského i1 zahrani¢niho videoar-
tu a zaroven fungoval jako alternativni prostor pro skupinové schiizky. K protagonistiim
. proudu se po revoluci kromé zminéného Vrdny pipojili vytvarnice Zdeiika Cechova,"
hudebni skladatel Hynek Schneider a posléze i performer Tomas Ruller. Aktivity video-

skupiny kulminovaly v poloviné prvniho desetileti nového rezimu. Kromé konstituovani
. fundovanéjsiho teoretického ramce pokracovalo intenzivni rozsifovani vystavniho a dis-
‘ tribu¢niho kontextu, prekracujictho i hranice zemé.” Diky Pilafovu neldnavnému or-
ganizatorstvi doslo k zaloZeni novych studijnich oborti na ¢eskych vysokych umélec-
kych Skoldch.™ Mezi tispéchy ¢eského videoartu patfila Pilafova hlavni cena na Sestém

v

43) Mezi nejvyznamnéjsi aktivity Goethe institutu patfilo uvedeni dila Josepha Beuyse (1991) &i zaloZeni
Mezindrodniho sympozia Viléma Flussera (1992). Goethe institut vyvinul formu tizké spoluprdce s mul-
timedidlnim ateliérem AVU (ved. Michael Bielicky), ale také s renomovanou Vysokou skolou vytvarnych
uméni v Karlsruhe.

44) Cechova prigla z oblasti uzitého textilntho uméni. S poéitadovymi technologiemi pracovala od poddtku

i 80. let, mj. je i autorkou vytvarné koncepce Zpivajici fontdny na prazském Vystavisti.

45) V zd#i 1990 se Obor video predstavil na vystavé Vytvarnici sekce video v Klubu pfétel vytvarného umeéni
Okresniho muzea v Sokolové. Prvni zahraniéni prezentace ¢eského videoartu — konkrétné snimka R. Pi-
lafe, P. Skaly. L. Svobodové, M. Paciny a T. Kepky — probéhla na videofestivalu Qerspuer v Linci v kvét-
nu 1990. Ve stejném roce byla uvedena Pilafova tvorba na Vidéoformes, Festival de la Creation Video
v Clermont-Ferrand, o rok pozdéji na ¢tvriém videobiendle ve Fukui a v roce 1992 na Festivalu Nouvelles
Images v Locarnu a na Video Channel 52 v San Francisku. V presinci 1990 se uskutec¢nila videoperfor-

' mance R. Pilafe pro dvacet monitorii, videokameru, violu da gamba, violoncello a cing a gong Ireny

I a Vojtécha Havlovych v galerii Vdclava Spaly na Narodnf tiidé. Syntézou umélcova uméleckého sméfo-

véni se stala expozice Absolutni opona v nékdejsi Galerii brat¥i Capkfi na Vinohradech, konan v jnu
1991. Pri této piilezitosti se Pilar ujal role interiérového architekta vlastni vystavy a propojil viechny
slozky galerijniho prostoru v celistvy, esteticky i vyznamové kompatibiln celek. Cesky videoart byl kom-

} plexné prezentovany také na festivalu Videoarco Madrid v breznu 1993 a na prehlidce Rendes vous v led-

} nu 1995 v Nimes. Na zac¢dtku roku 1993 Radek Pilar ndhle zemrel a vedoucim videosekce byl zvolen

P. Skala. Za jeho plisobeni probéhla vyznamna akce Video — Art — Forum Praha 1993 v Media archivu

Rock café, navazujici na sympozium Interakce s digitdlnimi médii v Goethe institutu Praha.

' 46) Samostatna katedra animované tvorby s ateliérem novych médii na FAMU, o jejiz zalozeni Pilar usiloval

| od roku 1985, byla oteviena v roce 1990. V roce 1992 se vyznamné zasadil o vznik FaVU v Brné, pre-

devi&im dilny Elektronickd multimedidlni tvorba (videoart). Na zaloZeni tohoto pracovi§té vzpomina
Tomds Ruller takto: ..V ndvaznosti na moji prici v kulturni a kolské komisi Obéanského fdra a predsed-

. nictvi Spolku vytvarnych umélefi a teoretikii v Brné jsem se na ptdé Unie vytvarnych uméleti setkal

s Radkem Pilafem, zakladatelem Sekce video a multimedidlni tvorby. Zde jsme od roku 1990 v Sirsim

féru (s Petrem Slade¢kem, Petrem Vrdnou, Stanislavem Milerem, Toméd3em Kepkou, Jaroslavem Vandd-

tem a dalSimi) koncipovali strategii zavedeni novych disciplin i do oblasti kolstvi. Vladimir Preclik, toho
casu predseda Unie, nds proto oslovil ve véci zaloZeni ateliéru novych médii. Radek Pilaf, prichdzejici
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ro¢niku berlinského Video Festu v roce 1993 a zarazeni dila JEN SMRT... (1988) Petra
Skaly do padesdti nejvyznamnéjsich videoartovych poéinti svéta na Deutscher Video-
kunst Preis v Karlsruhe ve stejném roce.

Posledni spoleénou akei skupiny byla soubornd vystava Cesky obraz elektronicky — vnitni
zdroje v &ervenci 1994, kterd konfrontovala retrospektivni édst, obsahujici domdci pionyr-
ské aktivity, se soucasnym stavem, a to na piikladé praci vice nez dvou desitek autord."
Velkoryse koncipovand prezentace, jejthoz kurdtorstvi se ujal Jaroslav Vanéadt, méla byt
impulsem k rekapitulaci dosavadniho vyvoje a vést ke zhodnoceni mistni situace v oblasti
uméni elektronického obrazu. Jejim kli¢ovym zamérem bylo mapovéni vysledki ¢innosti
étyt nejdileZitéjSich center, které se tehdy elektronickym uménim v Cechéch zabyvaly.
Spolu s pofddajici Asociaci videa a intermedidlni tvorby se autorsky zicastnili pedagogo-
vé a studenti AVU, FAMU a FaVU. Soucasné s vystavou probihaly v Media archivu a v Né-
rodnim technickém muzeu paralelni programy.” Kromé tiskové konference se uskuteéni-
la fada projekef, diskusni dilna a nékolik pfedndsek, vénovanych novym technologiim
a moznostem jejich aplikace v umélecké tvorbé. Druhd ¢édst vystavy probihala v Narodnim
technickém muzeu, kde byly predstaveny zejména videoinstalace a objekty."

Vlivem nékolika destabilizujich éinitell zacaly v druhé poloviné devadesatych let akti-
vity Asociace videa a intermedidlni tvorby pozvolna stagnovat. Rada &lenfi nagla pro-
fesiondlni uplatnéni v masmedidlni audiovizudlni oblasti, néktefi zaklddali vlastni stu-
dia, v nichZ mohli aplikovat a ekonomicky zhodnotit zkuSenosti s poéita¢ovou animaci.
Pfestoze tim pfispéli ke zvySeni vizudlni drovné tehdejsich médii, jejich adaptace na no-
vou situaci, spojend s rezignaci na volnou tvorbu, vedla k jisté chudokrevnosti a po-
stupné diskreditaci Asociace jako uméleckého spolku. Dalsi autofi se naopak navratili

z televizniho a filmového prost¥edi definoval svoji pfedstavu jako ,&kolu vytvarné elektronické a multi-
medidln{ animace, filmu, fotografie, audiovize, poéitatové grafiky a televizni tvorby®, zatimco mné byla
nabfdnuta v roli asistenta reprezentace domény interaktivntho a akénitho uméni, ,multimedidlni perfor-
mance’. [...] Poté co Milan KniZdk p¥ivedl na Akademii vytvarnych uméni Michaela Bielického, ktery
tam zaloZil ,8kolu videoplastiky®, zformulovali jsme v Praze béhem jara 1992 spolu s Radkem Pilafem,
jenz v té dobé jiz plisobil na FAMU, prvni program pro novy ateliér, struéné charakterizovany ndzvem
va smyslu, zahrnujieim interaktivni a akéni uméni a# po performance. [...] V konkurzu se mezi ucha-
zedi necekané objevil Peter Rénai, kterého pfijal Radek Pilaf jako druhého odborného asistenta.”
Viz www.performance.ffa.vutbr.cz/cd/inner/sub/pribeh.htm.

47) Kromé viech &lent AValT zde vystavoval také Michael Bielicky a Woody Vasulka.Viz Cesky obraz elek-
tronicky — vnitini zdroje. Praha : Studio DADA 1994,

48) Po cely prvni tyden trvdn{ expozice se v Media archivu konal Art video workshop, uréeny nejen tviiréim
pracovnfkiim a studentiim uméleckych & pedagogickych Zkol, ale i irsf vefejnosti. Jeho ndplni byly
prednasky, projekce a demonstrace techniky firem Softir, Media Port, Digital Distribution, Macron, A-B
Graph, PAR ad.

49) Vystavu doplitovala predndska Jittho Lehovee ,.Filmova avantgarda 30. let* s projekei sedmndcti filmi,
zapiijenych NFA, pfedndika Radize Cingery ,Multimédia 50. a 70. let — Laterna Magika, Kinoau-
tomat, multimedidlni vystavni projekty”, ddle pfednésky Jaroslava Vanédta ,,Gnoseologické a komuni-
ka¢ni aspekty zobrazovdni®, Michaela Bielického ,,Novd média v komunikaci a TomdSe Rullera
a Woodyho Vasulky ,,Koncepty a instalace®. V NTM byl také predstaven spoleény projekt FAMU,
School of Arts Utrecht a Animation Workshop Viborg s ndzvem LOCOMOTIVE, ktery vznikl z iniciativy
Stanislava Milera.
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ke své d¥ivéjsi profesi a ptivodnim tviiréim postuptim, nebo se zacali systematicky véno-
vat pedagogické ¢innosti. Jednim z neoddiskutovatelnych decimujicich faktort byl od-
chod Radka Pilafe, ktery zemfel na zaédtku roku 1993. Jeho ndstupce Petr Skala si sice
ziskal autoritu svou osobnosti a tvorbou, oviem role inicidtora a organizdtora kolektiv-
nich akef mu nebyla p#ilig vlastni.” Navic se v letech 1995 az 1998 prestal docasné vé-
novat volné tvorbé a svou pozornost obratil k pedagogické praxi a realizaci televiznich
magazinti a uméleckych dokumentdi. V sou¢asnosti organizace existuje spie jen formal-
né a plodné tviiréi obdobf z prelomu osmdesitych a devadesatych let se jiZ pravdépodob-
né nepodaii obnovit. Po neispésnych pokusech uspofddat po deseti letech pokrac¢ovani
vistavy Cesky obraz elektronicky bylo nutné pfiznat, 7e rozmach Asociace jako kolektiv-

51)

ni organizace je uzavrenou kapitolou, patfici minulosti.

Inspiraéni zdroje raného ¢eského videouméni

Obdobi prvnich videopokusti bylo ¢asto ddvdno do souvislosti s ¢eskou prvorepubli-
kovou avantgardou a jejimi formdlnimi koncepty. Afinity se hledaly v luminokinetismu
Zdenka PeSdnka, intermedidlnich pfedstavenich divadelni scény E. k. Buriana, antici-
pujicich povale¢né koncepce Laterny Magiky a Kinoautomatu, nebo v domaci filmové ¢éi
fotografické avantgardé.” Néktera novodobd elektronickd dila, zejména videoinstalace,
emblematicky uplatfiujici monitor jako symbol svétla a pohybu uvnitf statickych struk-
tur, skuteéné& implicitné navazujf na tradici luminokinetismu.* Pocetné zastoupent foto-
graffi ve videosekci UVU (Pavel Scheufler, ktery se kromé vlastni tvorby vénuje i roz-
shlé teoretické a kurdtorské &innosti, ddle Jasoni Silhan, Michal Pacina, Pavel Jasansky
ad.) zdroven vedlo ke spekulacim o sp¥iznénosti rodiciho se ¢eského videoartu s dlouho-
dobé& kanonizovanou mezivile¢nou fotografickou Skolou, v jejimz rdmei figurovalo néko-
lik vyraznych osobnosti aktivné zasahujicich i do oblasti pohyblivého obrazu.” Presto
bychom formdlni ¢i obsahovou spojitost avantgardniho filmu dvacdtych a tficédtych let
s neformulovanym, av8ak p¥i sezndmeni s jednotlivymi pracemi prokazatelnym vytvar-
nym konceptem Oboru video hledali jen velmi obtizné.

Za jeden z nejdilezitéjsich inspira¢nich zdrojii deského videoartu, alespon té jeho od-
noze, kterd se konstituovala v rdmei Oboru video, miizeme povaZovat filmovy experi-
ment Sedesdtych a sedmdesatych let, v jehoZ domdcim vyvoji sehrdli kli¢ovou roli i dva

50) Svédectvi byvalych kolegti z Asociace videa a intermedidlni tvorby UVU.

51) V roce 2003 byl ze strany Ivana Tati¢ka a Petra Skaly u¢inén pokus uspofddat pokracovani vystavy Ces-
ky obraz elektronicky, ktery ztroskotal na nezdjmu velké vétSiny ostatnich, vétdinou jiz byvalych élent
skupiny a v neposledni fadé& na absenci materidlu vhodného k prezentaci. (Osobni svédectvi jmenova-
nych autorti a autorky ¢ldnku.)

52) Srov. napt.: Pavel Scheufler, Od éeské fotografické avantgardy k multimédiim. In: Cesky obraz elek-
tronicky — vnitini zdroje, s. 2; Radiiz Cin&era, Ceské podnéty ve vyvoji audiovizudlnich forem. In:
Tamtéz, s. 6.; Orbis Fictus — novd média v soucasném umeéni; Jiti Z e m d n e k, Zdenék Peddnek a kine-
tika svétla v éeském uméni 30.-70. let. In: Tamtéz, s. 53.

53) Za luminokineticky environment miiZeme povaZovat Pilafovu instalaci ABSOLUTNI OPONA, realizovanou
v roce 1991 v prazské Galerii bratif Capké.

54) Jednalo se predeviim o Alexandra Hackenschmieda a Jiftho Lehovce.
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pozdé)si videoumélei, vytvarnik Radek Pilaf a filmaf Petr Skala. Tyto koteny, jakkoli do-
sud nedocenéné a v Sirsim kontextu nezndamé, byly relevantini v procesu sebedefinovdni
nové umélecké discipliny v ¢eském prostiedi. Zminéni autofi se osobné poznali az v po-
loviné osmdesalych let a do té doby se jejich tvorba utvirela zcela autonomné. Pres ves-
keré diference u nich muzeme pozorovat paralelni vyvoj, na jehoz pocdtku stoji experi-
mentdlni film a na konci videoart. Pro oba umélce se zdkladnim stavebnym elementem
ranych videosnimka staly fragmenty vlastnich filmovych experimentf. Neékterd dila
vznikla dokonce pouhym transponovanim ptivodniho filmového pokusu do formy videa
a pripojenim akustické slozky. Charakteristickou vytvarnou orientaci ¢eského videoumé-
ni anticipovalo nékolik zddnlivé heterogennich proudi, z nichz se nejvyraznéji prosadi-
la existencidlné ladénd novd figurace. Jeji prvky ovldadaly Pilaityv i Skaltv projev vice
nez jedno desetileti a do jisté miry determinovala i tvorbu dalsich ¢lent video skupiny
(napiiklad Katefiny a Pavla Scheuflerovych, Tomdse Kepky ¢i Lucie Svobodové). K dal-
$im vytvarnym inspiracim videoartu patfila strukturdlni (informelni) abstrakce. tasis-
mus a akéni malba.

Vseobecné nejznamé;si filmovou aktivitou Radka Pilafe je animovand tvorba pro détské-
ho divdka. Jeho vztah k filmu byl vsak mnohem slozitéjsi a mél nékolik podob. Autorovy
prvni tviiréi kontakty s filmovym médiem predstavovaly experimenty z poécdtku Sedesa-
tych let. Rané snimky byly poznamenané pop artovym vyrazivem; ve filmech PIN-UP
(1961) a BoTiCKA (1964) napiiklad pouZil techniku destrukéni koldZzové animace.”
V roce 1963 na IIl. biendle mladych v Pafizi natoé¢il zdbéry pro experimentdlni snimek

PISEN HLEMYZDU (1965), inspirovany postavou a dilem Roberta Desnose.™ Nésledujict
pokusy s filmovou surovinou jiz byly vysledkem prdce bytostného vytvarnika, docasné
ignorujiciho kameru i obvykle registrovanou sféru predmétné reality. Pilaf podobné jako
o nékolik let pozdéji Skala zvolil metodu hand made filmu, v jehoz ramci inklinoval
k barvitému kinetickému vyrazu, kulminujici o vice nez dvacet let pozdéji ve vyzrdlém
videoartovém projevu. Uplatnéni manudlnich vytvarnych zisaha do filmu bylo u nds na-
prosto izolovanou tvuréi tendenci. Oba jmenovani autofi se na jedné strané nechali
inspirovat dilem Normana McLarena a Lena Lye, priikopnikd hand made filmu, jejichz
tvorba byla ¢dste¢né dostupnd 1 naS8emu publiku, na strané druhé reagovali na surrealis-
tické experimentovani s fotografickym materidlem v kontextu ¢eské avantgardy tiicatych
let.”” Své poédtky komentoval Pilar v deniku:

Kdy# jsem se vritil z biendle, za¢al jsem malovat film. Koupil jsem si projektor,
magnefdk a maloval jsem na film obrazy v proméndch. Délal jsem filmové experi-
menty na rizném levném a odpadovém materidlu. Piilezitost vidét je mélo jen né-

kolik pttel pfi projekci v mém ateliéru.™

53) Oba snimky byly pfepsdny na video roku 1983.

56) O jeho iizkém vztahu k tvorbé tohoto bdsnika vypovidaji surrealistické ilustrace Desnosovych bdsni
z roku 1958.

57) Manualnim zasahiim do fotografické citlivé vrstvy se vénovali pfedevsim umélei ndlezejici ke skupinam
f5 a Ra: FrantiSek Hudedek, Ada Novidk, Milo§ Korecek, Miroslav Hdk. Bohumil Némec ad.

58) Denikovy zdznam R. Pilafe z roku 1963, bliZe nedatovino. Denik se nachdzi ve vlastnictvi pani L. Pi-

lafové.
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Barvy (Radek Pilar, 1965)

Foto archiv

Podle jiného denikového zdznamu uéinil v roce 1975 jediny a samoziejmé neidspésny
pokus zvefejnit své experimentdlni filmy oficidlni cestou:

Nachdzim smysl své prdce v ndvaznosti na pop art v animovaném filmu. [...]
. PP ; c o Tr gal L g 50
Pokusy o experimentdlni film jsou zamitnuty dramaturgii Kratkého filmu.™

V kompletnim tvaru se do souc¢asnosti dochovalo pouze nékolik Pilafovych snimkii. Dva
z nich, film MALOVANI DO vZDUCHU a BARVY (oba 1965), autor pfepsal v poloviné osmde-
satych let na video a verejné je uvddél v rdmei piehlidek své videotvorby.

Vlivem Pilafovy prdce pronikaly do raného ¢eského elektronického uméni intertextové
vztahy s animovanym filmem, které byly v plné mife manifestovdny v rdmei série MUsI-
cA Picta (1985-1990)". Cyklus mél predstavovat videoartovou vizualizaci klasické
hudby. Jeho formalni ztvarmeéni oviem zistalo zatizené tradi¢nimi ilustrativnimi postupy.

59) Denikovy zdiznam R. Pilafe z roku 1975, blize nedatovino.

60) Cvklus tvoff snimky CAS RADOVANT (1985). Cas SMUTKU (1987). HODINA SLAVNOSTI (1987), CHVILE NEHY
(1988). VELKA DETSKA SYMFONIE (1989), Cas TANCE (1989), CAs VESELOSTI (1988) a MINUTY STRACHU
(1990).
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Absence inovativnich prvki, které by mohly eventudlné prispét k relevantnimu vyzku-
mu interaktivnich vztah mezi hudbou a obrazem, spolu s linedrnim odvijenim déje
zpusobily opakovédni dobové ustdleného modu a konvenci animovaného filmu. Jeden
z dominantnich inspirac¢nich zdroji zde tvofila tradice lidového uméni, kombinovana
s koldZové pop artovou, poetickou intonaci. Symbolickou dimenzi napliiovala ikonogra-
fie pouti, loutkového divadla a svéta détskych her, zapiijc¢end ze sféry animovaného fil-
mu sedmdesatych let. Vystiznou charakteristiku podal Jaroslav Vandat:

Od proslulych ilustraci a ve¢erni¢k vstupuje Radek Pilaf skrze techniku elektro-
nického kli¢ovdni, véren své estetice, do rurdlni, idylicky pojimané ceské krajiny,
ozivované pestrymi barvami jim okostymovanych postav a vytvarnych rekvizit, pa-

. s s . : . v - . - - 6l
rafrdzujicich lidovou tradici v modernistické vytvarné syntaxi.”’

Pilafova prosluld barokizujici dekorativnost se definitivné projevila v ornamentdlnosti
vizudlnich prvki a v jejich multiplikacich. Tato signifikantni orientace jeho tvorby byla
pfiznaéné eliminovdna teprve vyzrdlym videoartovym vyrazem na podédtku let devade-
satych. S videoartem poutd zminénych osm snimki pouzité médium a typické metody
elektronického barveni a kli¢ovdni, pfesto bychom v tomto pripadé mohli autorovu stra-
tegii definovat spiSe jako praktické vyuziti média videa nez jako pokus o vyzkum jeho
specifickych vyrazovych kéda.

Pilafiv pfistup k filmové suroviné byl zpocdtku determinovany predeviim pop artem.
Ovsem v oblasti hand made filmu se pohyboval vétéinou v poloze tasistické artikulace
a jeho snimky do jisté miry konvenovaly s tendencemi dematerializace vizudlniho umé-
ni, a to zejména pouzitim odhmotnéného, transparentniho rukopisu. Experiment BARvY
(1965) zasvétil problematice plosné rozvrzenych, prasvitnych barevnych skvrn, zastu-
pujicich ekvivalent svételné optického jevu. V tomto kontextu ponechal stranou 1 téma
barevné symboliky, kterou rozpracoval v ndsledujici tvorbé. V. MALOVANI DO VZDUCHU
(1965) volil podobny koncept. Konkrétné se jednalo o kombinaci regulovaného pohy-
bu kolorovanych amorfnich utvard s ¢ernobilym amatérskym zdznamem performance
bdsnika Vdclava Fischera,” obsahujicim viditelné stopy ptisobeni ¢asu. Od poloviny Se-
desdtych let zacala Pilafe zaméstndvat prdce na animovanych filmech a experiment na-
¢as opustil. Prestoze ve své malifské tvorbé naddle uplatiioval principy nové figurace
a postsurrealistické prvky, v rdmei pohyblivého obrazu se k nim navrdtil az v souvis-
losti s videotvorbou. Nefigurativni kompozici, uzitou ve snimku BARVY, aplikoval po dva-
ceti letech do videoarti ZRCADLO CASU (1985) a VIRTUALNI OPONA (1992). Ve své nasle-
dujici vytvarné tvorbé (malba, ilustrace, animace) jiz nikdy neztrdcel existencidlni
vazbu s objektivni realitou.

Radek Pilaf nepatfil k uméletim, ktefi by se v obdobi normalizace stdhli do tzv. vnitin{
emigrace. Chtél alespon zédsti tvorit vefejné a zachovat si tak jisty (i kdyZz v kontextu
doby pofidérni) konfrontaéni prostor. Brzy po nedspésnych pokusech prezentovat své fil-
mové experimenty pochopil, Ze je ve stavajicich podminkdch nemiize oficidlné uplatnit.

61) J. Vanéadt, Prvni kroky videoartu. Panorama 1991, ¢. 2, s. 3.
62) Performance probéhla v Mnigku roku 1965.
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Ano ne ano (Radek Pilar, 1992)
Foto archiv

V soukromi svého ateliéru vSak soustavné usiloval o redefinici tradiéniho statického
projevu, zejména v tvorbé asambldzi a pozdéji 1 fotoasamblazi. Tato origindlni uméleckd
forma mu do jisté miry simulovala filmovy vyraz.”” Pilafova fotoasambldZ tizce konveno-
vala s principy materidlové abstrakce a vychazela z komplikované kombinace fotografie
a malby. Jednou z tvircéich strategii zde bylo uplatnéni metody found footage, zalozené
na piepracovdvani starych rodinnych ¢i anonymnich fotografii. Redlné artefakty (ready-
-made, ale napf. i fotografie) nejprve vytvarné upravil malbou, $krdbdanim i taktilnimi
technikami. Poté je vyfotografoval a diapozitivy podrobil dal$im vytvarnym zdsahtim.
Fragmenty vzniklych fotografii ndsledné zakomponoval do pldtna obrazu a nékteré opét
prekryl malbou. Analogické postupy vrstveni, protindnf{ a pfekryvani vizudlnich i vyzna-
movych plant pozdéji aplikoval do videoartu, ktery v jistém smyslu pojimal jako druh
spacio-temporélni koldze.””

Video se stalo pfedmétem Pilafova tviirétho zdjmu v roce 1982. Prvni experimentaci
s novou technologii mu umoznila komeréni spoluprdce se $védskou produkéni firmou

63) Ve stejné dobé vytvirel své prvni ,,dotykané® fotografie, realizované vytvarnou dpravou fotografického
obrazu, také dalii ¢len skupiny kameraman Jasoni Silhan.
64) Srov. Jan K iz Radek Pilar — malit. In: Kolektiv autorti, Radek Pilar, s. 18.
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IVOS Stockholm. Za honoréf si pofidil videokameru Beta a rekordér® a zacal intenzivné
prozkoumadvat jejich kreativni potencidl. Momentem konfrontace s videem nastala novd
epocha jeho tvorby, v niZ plodné ziroéil veskeré dosavadni zkusenosti.”” V roce 1985 na-
vdzal spoluprédci s hudebnim vydavatelstvim Supraphon. Kromé cyklu Musica PICTA zde
realizoval pravdépodobné prvni relevantni &esky videoartovy snimek ZRCADLO CASU
(1985). uplatiiujict ikonograficky motiv zrcadleni vodni hladiny. Tato elektronickd mo-
difikace jediného vizudlniho tématu, pracujici s kontrapozici abstraktnich a realistic-
kych prvki, predstavuje v kontextu Pilafovy tvorby neobvykle minimalisticky pfistup
k obrazové ploge. Piestoze se pocitadové zdsahy, viazené do tohoto snimku koncem osm-

67)

desdtych let,”” s odstupem ¢asu jevi jako viceméné formalistické a jejich aplikace po-
stradd uzsi vztah k obsahovému konceptu, pro jejich experimentdlni rozmér je mizeme
oznad¢it za piipravnou skicu autorovych nasledujicich dél. Komparace nékolika vizual-
nich verzf této prdce, uloZenych v Pilafové videoarchivu™, presvédéivé dokumentuje, Ze
procesy kumulace a alternace pocitacovych dprav mély evidentné vyzkumny charakter
a vyslednou podobu sdéleni ovliviiovaly pouze v minimalni mive.

Pilafova koncentrace na videoobraz kulminovala poédtkem devadesatych let, kdy témér
opustil ostatni polohy vytvarného projevu, kterymi se doposud zabyval. Ve stejné dobé se
jeho tvaréi rukopis zacal radikdlné proménovat. A to jednak v souvislosti s intenzivnim
studiem a vstfebdvdnim svétového dobového diskursu, jednak s ndvratem k vlastnim
uméleckym vychodiskiim a experimentaci let Sedesdtych. Video Pilafovi zprostfedkova-
lo moZnost syntetického vyrazu a zdroven jej dovedlo k formadlni, tematické 1 obsahové
inovaci. Pop artovy vyraz, signovany romantickou tradici, nahradila poc¢dtkem devade-
sdtych let mnohotvdrnost vyjadiovacich poloh a formdlni vytithenost. Zeela opustil svon
typickou dekorativnost a pohdadkovou ikonografii a vyménil je za exaktné umélecky de-
finovanou a sofistikovanou autorskou sebereflexi. Totéz lze fict o jeho dosavadnim,
optimisticky deklarovaném souznéni s Zivotni realitou, které vystiidal stiizlivé kriticky
pohled.

Za Pilafovy vrcholné préce lze opravnéné povazovat trojici snimki z pocdtku devadesd-
tych let: MALBA (1991), VIRTUALNI OPONA (1992) a ANO NE ANO (1992)." Kazdé z jmeno-
vanych videf je piispévkem k odlisnému tématu a predstavuje vyzkum jinych zptsobi
formdlniho ztvdrnéni. Ve videografickém bodyartu MALBA je ptvodni zdznam tance dvo-
jice v autorové ateliéru prekryvany expresivnimi elektronickymi ndnosy barev. Naopak
meditativni VIRTUALNI OPONA pracuje s ryze abstrakini polohou obrazu, naruSovanou rea-
listicky zpodobenymi nozi. Ztrdtu atributii redlnosti zde autor vykompenzoval viazenim
kontemplativni dimenze, v niZ usiloval o zobrazenf jisté vnitini, intimni uddlosti. Posled-
ni a nejvyznamnéjsi prace Radka Pilafe ANO NE ANO manifestuje svdr mezi raciondlnim

65) Systém Beta vyvinula firma SONY v letech 1976-1978. Zidhy byl nahrazen roz&ifenim formdtu VHS spo-
lec¢nosti JVC.

66) Prvnim Pilafovym videoartovym pocinem byl snimek ZEME, SVETLO, vZDUCH (1982).

67) V dané dobé pracoval Pilaf prevdiné s pocitacem SILVER DE GRAFE a zdkladnim programem GRAF
65 000.

68) Vlastnikem vefkeré pozistalosti R. Pilafe (denfkové zdznamy, videoarchiv atd.) je pani Lida Pilarova.

69) V nékterych pramenech se miiZzeme setkat s anglickou transkripef ndzva, zptisobenou autorovou snahou
uplatnit své prdce v mezindrodnim kontextu.
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Petr Skala

Foto archiv

a iraciondlnim, formdlné vyjddieny kombinaci abstraktnich a redlnych prvka. Piestoze
se v tomto snimku dotykd narativni oblasti, zimérné ignoruje principy bézné ¢asoprosto-
rové kauzalni logiky. Po strdnce obsahového konceptu je ANO NE ANO stejné jako pred-
chozi VIRTUALNT 0PONA formulaci metafyzické existencidlni zpovédi; autoanalyzou, defi-
nujici téma nezvratnosti osudu a reflektujici meznf situace lidského Zivota.™

Skalova experimentdlni filmovd tvorba méla dlouhodobéjsi a systematicky charakter.
Na rozdil od Pilafe, ktery se zminénym hand made postupim vénoval v uvolnéné atmo-
sféfe Sedesdtych let, se pocatky Skalova experimentovani témér tésné kryji s pocdtkem
normalizace. Prvni filmy, vytvdfené manudlni metodou, realizoval v roce 1967 a tuto ¢in-
nost postupné opoustél az v poloviné osmdesdtych let v souvislosti s nastupem video-
techniky.” Za vice nez patndctileté obdobi vytvofil kolem osmdesiti krdtkych snimk,
v nichZ uplatnil celou $kdlu vytvarnych technik. Kromé malby, kresby a rytych i $krdba-
nych struktur ¢asto vyuzival rozliéné chemické intervence, ale 1 destruktivni metody,

70) Vlasta Cihdkovd-Noshiro, Pohyb obrazii a obrazy pohybu Radka Pilate. In: Radek Pila¥, obrazy
1960-1993. Praha : Mdnes 1998, s. 4 (katalog k vystavé); Radek Pilaf. Absolutni opona. Praha 1991
(katalog k vystavé); Radek Pilaf. Vybér z dila. Ostrava 1994 (katalog k vystavé); Kolektiv autorli, Radek
Pilar. Praha : Slovart 2003. Querspur. Linz 1990, s. 57 (katalog k vystavé); Cesl;_\" obraz elektronicky —
vnitini zdroje, s. 17; J. Van&dt, Prvni kroky videoartu, s. 2.; J. Vané&4dt, Uvahy nad (feskym) obra-
zem elektronickym. Ateliér 1995, ¢. 26,s. 7.; J. Van & 4dt, Video a vytvarnd tvorba, s. 708.

71) Skala aplikoval vVtvamné zdsahy vyhradné na 16mm filmovy format. Teprve koncem 80. let mél piileZi-

tost pracovat s formédtem 35 mm (PRIZRAK SVOBODY).
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propalovani a pikdz. Tyto techniky nekombinoval pouze v kontextu jednoho snimku, ale
1 v rdmei jediného obrazového pole. Zhruba polovina Skalovych filmt byla realizovdna
bez pouziti kamery pouze vytvarnymi zdsahy do ¢istého blanku, druh4 polovina vyuZiva-
la natodeny materidl s Zenskym aktem, posléze podrobovany popsanym vytvarnym zdkro-
kim. Vétsinu jeho ranych experimentdlnich filmG charakterizuje ¢isté abstraktni, non-
objektivni vyraz. Po informelnich podatcich (STRUKTURA 1969, HIEROGLYFY, 1969 ad.)
dospél v prvni poloviné sedmdesdtych let k aplikaci tasistickych principt (ZED CASU,
1972, DIES IRAE, 1972 ad.) a ve stejné dobé se nékterymi snimky (HLEDANI ROVNOVAHY,
1973, STINY NA zDI, 1975 ad.) priblizil i vychodiskim nové figurace. Ve videoartu potom
aZ do poloviny devadesdtych let téméf neopoustél antropocentrické formy. Afinita s novou
figuraci se projevila zejména v prvnim cyklu videi, souhrmné nazvaném OBRAZY NOCI.
Skala pracoval s videotechnikou zhruba ve stejné dobé jako Pila¥, pouze v ponékud ji-
ném prostiedi a za jinych okolnosti. P¥istup k novym technologiim mu usnadiioval pohyb
v pracovistich tehdejsich oficidlnich masovych médif. Zpocdtku vyuzival zafizeni Ces-
koslovenské televize, na némz mohl barvit ¢ernobily film pomoci elektronickych pro-
cestl. Tomu predchdzelo pfevedeni filmu do formy videosigndlu, v rané fdzi realizované
sloZitym postupem snimdn{ filmové projekce videokamerou.™ Kli¢ovani barvy, prolina-
ni a dal3{ vizudln{ dpravy probihaly jiz elektronicky, pomoci analogové obrazové rezie
a televizniho titulkovaciho zafizeni. Prvotnim, viceméné utilitirnim impulsem pro uplat-
néni modernich technologii byla snaha o fyzické uchovdni ruéné vytvofenych filmovych
obrazii, vyznacujicich se silnymi vrstvami barev, tuse, lepidel a fixativil na citlivé vrstvé,
a rovnéz nedostupnost barevného filmového materidlu a nemoznost jej ndsledné vyvolat
a zkopirovat.”

Pro Skalu predstavoval novy ndstroj vychodisko k videografické analyze filmového obra-
zu 1 kinematografického zptisobu syntaxe. Zejména v devadesadtych letech se jeho price
stala dialogem mezi médii videa a filmu. Jeho videoarty téméf vyhradné uplatiiuji meto-
du found footage, v jejimz ramci dochdzi k aktualizaci autorovych stargich filmovych
obrazti 1 ndhodné ziskaného materidlu. Zdklad kazdého snimku z obdobi let 1988 az
1994 tvoii jeden ¢i nékolik filmovych zdbéra. Ve snimku JEN SMRT... (1988) je vysledny
elektronicky obraz vytvotfen z pouhvch nékolika dochovanych okének filmu, ktery nato-
¢il pred vice nez dvaceti lety. Stejné tak snimky FELICITAS (1992) a STIN CASU (1992) jsou
videografickou reprezentaci ptivodné ¢éernobilych zdbért, pofizenych v letech 1971
a 1978. Naopak zdkladnim stavebnym prvkem videoartu PLAC ZEME (1993) se stal frag-
ment vyhozeného zdbéru, ndhodné nalezeného v kosi stfizny Krdtkého filmu. Prvnim
z jeho snimki pracujicich vyhradné s videotechnikou, tedy i s videokamerou, byl az
MRTVY BOD z roku 1994. Vlivem Skalovy a ¢astec¢né i Pilafovy tvorby (BOTICKA, BARVY,
PIN-ur, MALOVANI DO VZDUCHU ad.) se technika found footage stala jednim z dominant-
nich vyrazovych prostiedkl rodictho se ¢eského videoartu. Nepredstavovala viak vé-
domou reakci na podobné tendence v soudobém filmovém experimentu, ale vyriistala
z potfeby umélecky reinterpretovat diivéjsi filmovy materidl.

72) Ceskoslovenskd televize vlastnila {ilmové snimace, které by tento komplikovany postup usnadnily. Pi-
stup k nim byl umoznén pouze radné provérenym osobam.
73) Svédectvi P. Skaly.
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Jen smrt... (Petr Skala, 1988)
Foto archiv

7/ hlediska formalntho ztvarnéni vykazuji autorovy videoarty zfejmou kontinuitu s jeho ex-
perimentdlni filmovou tvorbou osmdesatych let. Jiz tam tézil ze zddnlivé nesluéitelné
duality mezi abstrakinim tvaroslovim a realistickymi motivy, ze stfetli amorfnich a figu-
rativnich prvki a potazmo z napéti chaosu a fadu uvnit obrazového pole. I ve videoarto-
vém vyrazu tihne k organické abstrakei, ¢asto ji oviem vyjadiuje pouze programovym roz-
bijenim figurativnosti, jakymsi destruktivné-analytickym kompoziénim gestem, jimz
promitd abstraktni prvky do figury, obli¢eje ¢i jejich bezprostfedniho okoli. Na rozdil od
ryze informelnich experimentd sedmdesadtych let v8ak ve videu neztrdei pfimy kontakt
s objektivni realitou. Nejednd se mu o ontologicky nexus mezi videografickym obrazem
a skutec¢nosti, ale naopak o dekonstrukei kinematograficky vytvdteného dojmu redlnosti.
Dramaturgie ranych videopraci byla ovlivnéna skladebnou koncepei filmovych expe-

T4)

rimentli, zaloZenou na repetitivnich principech.™ Koncem osmdesdtych let zacal do

jeho prdce postupné pronikat linedrni dramaturgicky vyvoj, ktery nebyl reprezentovany

74) Realizace Skalovych experimentii sestdvala ze dvou ¢dsti. V prvnf fdzi vytvdrel ru¢né malované zdbéry,
které rozkopiroval, ve fazi druhé je radil a skladal na zdkladé soubézné vznikajiciho ¢iselného schéma-
tu. To uddvalo poradi zabéri, délku jejich trvani v poctu okének a pfipadnou délku prolnuti jednotlivych

o
obrazfi.
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Pli¢ zemé (Petr Skala, 1993)
Foto archiv

klasickym narativnim modem, ale spiSe vizudlni simultdnnosti a vrstvenim, prekryva-
nim, transformaci 1 nasobenim ¢asu snimku.™

K protagonistum skupiny patfil také rezisér Tomds Kepka, ktery se k médiu videa dostal
profesiondlni cestou. Mezi jeho vyznamné priikopnické pociny patfilo zaloZeni realizac-
niho tymu 5D STUDIO v roce 1986." Produkce, jejimiz éleny byli kromé Kepky fotograf
Michal Pacina a scendristka Marta Karoliovd, se primdrné zaméfila na fiize nejriiznéj-
gich médifi a vyrazovych poloh. Ve spoluprdci s podnikem Art Centrum Praha realizova-
la v druhé poloviné osmdesdtych let fadu audiovizudlnich projekti prezentovanych
nejen u nds, ale 1 v zahrani¢i. Kepka zasdhl svymi aktivitami rovnéz do oblasti vystav-
nictvi, v jehoz rdmei uplatnoval intermedidlni protnuti statického vytvarného projevu

75) Agdta Pildtovd, O posedlosti amatérské i profesionalni. Amatérsky film 1987, ¢.3,s. 58; Jana Ticha,
Rozhovor s Petrem Skalou. Ateliér 1995, ¢. 26, 5. 6: ). Vanéat, Cx'all}' nad (¢eskym) obrazem elektro-
nickym. Atelier 1995, ¢. 26, s .7; (:'f’slf_f‘ obraz elektronicky — vnitini zdroje, s. 18; J. Van ¢ at, Prvni kro-
ky videoartu,s. 2; J. Van ¢ dt, Video a vitvarnd tvorba, s. 708; Bohdana Kerbac hov d, Utajeny expe-
rimentdtor. Praha : NFA 2005 (booklet k DVD).

76) Nazev odkazuje k péti dimenzim tvorby, s nimiz chtéli pracovat — obraz, prostor, zvuk, ¢as, myslenka. In:

Pokus o portrét, s. 4.
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s kinetickou, video ¢i filmovou projekei. Nejvyznamnéjsim experimentdlnim poc¢inem
byl tffhodinovy snimek POKUS 0 PORTRET (1988), tematizujici odcizenost a anonymnost
davu. Jeho materidlnim vychodiskem bylo zna¢né mnozstvi zébérti, zachycujicich tvare
a postavy lidi ve velkoméstském shonu. Tento materidl byl posléze pretviren elektro-
nickymi procesy, solarizaci, kli¢ovdnim a zménou barevnosti. Findlni vizualni podobu
snimku tvofily shluky amorfnich i figurdlnich tvarii v rozmanitych tonélnich konfigura-
cich. Jeho prezentace formou videoinstalace, k niz doglo v poloviné roku 1988, predsta-
vovala zajimavy pokus o pfehodnocenf tradiéni divdacké pozice.™

Plodnym prostiedim, alternativnim k oficidlni filmové produkei osmdesatych let, byla ob-
last amatérského filmu. Z tohoto relativné svobodného a predevsim tviiréiho prostoru se
rekrutoval jeden z prvnich élentt Oboru video Ivan Tati¢ek. Jeho autorsky projev nebyl
determinovany Zddnou profesiondlni zdtézi (je pivodné stavebni inZenyr), o to vice jej
mohl charakterizovat spontdnni, improvizaéni a hravé kreativni pfistup. Do sféry videa
pfenesl svij zdjem o vlastnosti pohyblivého obrazu spojeného s hudbou, jemuz se véno-
val jiz na poli amatérské kinematografie.™ Tati¢kfv prvni kontakt s videem se uskuteénil
v roce 1984 v tehdej$im statnim podniku Armabeton a od té doby zistal tomuto médiu
vérny. Jeho prvnim videoartem byl dynamicky snimek MOTYL vV TUNELU (1989), poprvé
piedstaveny na Dnu videa v Praze. V ndsledujicich pracich TLACENKA I, II (1992), TLA-
CENKA ITT (1994) a CESKA BRICHA (1994) se v ironické poloze vyjadioval k typicky deské-
mu syndromu obZerstvi. Do sféry videoprojevu vnesl tento autor lehkost a zejména smysl
pro recesi.”

Priikopnici ¢eského umeéni elektronického obrazu, sdruzeni v Oboru video, vétsinou ne-
usilovali o interaktivni integraci divaka do uméleckého projektu. Vyjimku v tomto smé-
ru predstavuje prace jedné z prvnich ¢lenek skupiny Lucie Svobodové, kterd se jako je-
dind systematicky vzdaluje estetice filmu a artikulaé¢nim modiim tohoto média. V rané

80)

pocitadové tvorbé™ se orientovala na dva druhy projektd. Bylo to v prvni fadé vytvareni

iluzivnich prostorfi prostfednictvim vytvarné strategie optického klamu (OBRAZKY, 1989,

77) Pokus o portrét; Cesky obraz elektronicky — vnitfni zdroje, s. 27; Radana Ulverov 4, Oba stejné&, kazdy
ve svém monitoru, dotkli jsme se obrazovkou (rozhovor s Tomdgem Kepkou). Film a doba 2001, ¢. 4,
s. 199; Querspur. Linz 1990, s. 55.; J. Van ¢ dt, Prvni kroky videoartu, s. 2.; J. Vandét, {jvahy nad
(¢eskym) obrazem elektronickym, s. 7, J. Van ¢ dt, Video a vytvarnd tvorba, s. 708.

78) Prvnim videodokumentem Ivana Tatitka byl zdznam koncertu Marka Brodského a skupiny Nahoru po
schodisti dolu band v Desné a predstaveni divadelni skupiny Vrata VSUDE DOMA DOBRE NEJLIP (1984).
Mezi dalsi snimky mapujici nasi alternativni hudebnf{ scénu patfil film Miss Rock’N'RoLL. Tehdy nekon-
venéni formu videoklipu realizoval ve spoluprdci se skupinami Kalinovy sestry, Tichd dohoda (prvnf
¢esky hudebni CD-ROM TULAK PO HVEZDACH 1994), BAROCK a Odvdznd srdce. V roce 1992 natodil do-
kument DIVNA CTVRT o amatérské hudebni skupiné Sto zvifat a v roce 1993 subjektivni aranzovany do-
kument VITR FICI V POHRANICI.

79) Martin Cihdk, Skutecnéjsi nez realita. In: Kolektiv autort, Alternativni kultura, s. 434; Ceskf obraz
elektronicky — vnitini zdroje, s. 22; Pavel Scheufler, Ivan Taticek (Predstavujeme multimedidlni
umeélce). AV Revue 1995, ¢. 2, 5. 15; J. Van ¢ 41, Prvn{ kroky videdoartu, s. 2.; J. Vanédt, [jvahy nad
(¢eskym) obrazem elektronickym, s. 7; J. Vanédt, Video a vytvarnd tvorba, s. 708.

80) Poéitacovd prvotina OBRAZKY (1989) byla kombinace kreseb, klasické animace, poéitatové animace
a redlného videa, pfi jejiZ realizaci autorka pouZivala po¢itate Commodore Amiga s Deluxe Paintem.
Snimky CESTA a VTERINA ZA VTERINOU vznikly na zafizeni Silicon Graphics pomoci softwaru Wavefront.
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CESTA, 1993, VTERINA ZA VTERINOU, 1994), v nichZ formélni koncepl osciloval — jako
u vétSiny veskerych prvnich videopokusti — mezi stylizovanym figurdlnim projevem a ab-
strakel. Zajimavé je zejména Svobodové pojeti temporality, v jehoZ rdmei konstruuje la-
byrint opakovanych dé&jii, konvenujici s nelinedrnim, cyklickym pojetim ¢asu.” V dalsi
édsti tvorhy pfistoupila k ndroénému konstruovini virtudlnich prostedi v uméleckych
projektech interaktivni povahy, predpoklddajicich aktivni tcast divdka. Pritkopnicky
podin v oblasti virtudlni reality pfedstavoval Svobodové experimentdlni projekt NEBE,
PEKLO, RAJ (1995), prezentovany na vystavé Novd média v soucasném uméni v Praze.
Instalace prozkoumavala moznosti kreativni komunikace ¢lovéka s poéitacem prostired-
nictvim mozkovych vln a dalsich, lékafskymi ndstroji méfitelnych télesnych hodnot, tla-
ku a teploty. Aktudlni informace o konkrétnim divakovi, ziskané pomoci specidlnich
¢idel, byly v redlném case transformovidny do ¢iselnych hodnot a déle zpracovdvany
grafickou jednotkou ONYX v poéitaéi Silicon Graphics. Pocity divdka tak byly vztazené
k virtualnimu prostoru a ndasledné manipulovaly podobou obrazu na velkoplogném mo-
nitoru. Vysledné barevné i tvarové proménlivé formy, pohybujici se riznymi rychlostmi
a sméry, byly generované do animovaného priletu virtudlnim prostfedim, zndzorfiujicim
peklo, ocistec a nebe. Mezi obrazem na monitoru a divdkem navic fungovala dals{ zpét-
nd vazba, pfi niZ mohl pohybem ruky ovlddat smér a rychlost priletu. Jeho zdzitek na-
sobila aplikace virtudlnich bryli. Instalace, kterd prostfedkovala prinik za meze bézné-
ho vnimdni, predstavovala piispévek k tématu nehmotnosti lidské duse a vychdzela
zejména z vizudlni podoby psychedelickych vizi, tedy ze zdZitka lidi experimentujicich
s holotropnim dychdnim ¢&i s uzivanim halucinogennich latek. Uméleckd strategie Lucie
Svobodové®™ byla charakterizovina v katalogu zminéné vystavy:

..v nékolika svych poslednich dilech se snaZi uméleckymi postupy vést divdka
stezkami, které jsou staré mnoho tisicileti. Stdle z novych tihli a pomoci moderni
technologie interpretuje po svém ddvné lidské tuseni, Ze véci a myslenky nejsou
jen tim, ¢im se zdaji byt, ale Ze pod jejich povrchem se skryvaji dali vrstvy, pro-

v 83)
story a svety.

* %k sk

Prikopnicka role predstavené videosekce je do jisté miry opomijena a prozatim ziistdvd
osamocenou kapitolou, neviazenou ani do kontextu experimentdlniho filmu, ani do déjin
vytvarného uméni. Tato skuteénost je zptisobena fadou faktorti, z nichz nejdilezitéjsi
lze nalézt v charakteru jednotlivych praci. Jak bylo fe¢eno, prvni videoarty, zejména

81) Lucie Svobodova byla souédsti tymu mladych, dosud nezndmych vytvarnikfi, ktefi zdarma a téméf ano-
nymné pracovali na vlastnich poc¢itac¢ich Commodore Amiga a vytvareli novitorské kli¢ované znélky, pie-
dély a pozadi pro televizni pofad KONTAKT. Z téchto poéinti byl z iniciativy Romana Milerského vytvoren
minimalisticky meditativni snimek BACKGROUNDS, s ispéchem prezentovany na nékolika festivalech.

82) éeskf obraz elektronicky — vnitini zdroje, s. 21; Orbis Fictus — novd média v soucasném uméni, s. 204;
J. Vané&dt, Prvnf kroky videoartu, s. 2.; J. Vanédt, Uvahy nad (¢eskym) obrazem elektronickym.
s. 7.;J. Vanédu, Video a vytvarna tvorba, s. T08.; Joachim D v o4k, Virtudlni imaginace Lucie Svo-
bodové. Labyrint 1997, ¢. 1/2, s. 137.

83) Alexandr N euman, Nebe, peklo, raj. In: Orbis Fictus — novd média v souc¢asném uméni, s. 204.
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snimky Petra Skaly a Radka Pilare, jsou plivodné experimentdlni filmy, transformované
do média videa. Prestoze autory zaujaly nové technologické moznosti a vyuzivali tudiz
elektronickych dprav vizudlniho materidlu, v prvni fdzi se jim nejednalo o video samot-
né, ale spiSe o alternativni koncept pohyblivého obrazu. JelikoZ se nezabyvali programo-
vym hledanim specifickych vlastnosti média s eilem je odlisit od jiZ etablovanych forem,
jejich prdace neobsahovala aspekty reflexe medidlni identity videografického obrazu, re-
levantni v dobovém svétovém kontextu. Za dalsi faktor pfispivajici k opomijeni skupiny
muzeme povazovat nesnadnou klasifikaci téchto pocind, vyplyvajici z jejich ptisobeni
v hraniénim meziprostoru dvou médii — filmu a vytvarného uméni. OvSem na druhou
stranu je diky tomu miiZeme oznacil za intermedidlni dila, kterd sice do uréité miry re-
flektuji povahu fizujicich médii, nesnazi se vak od nich emancipovat ¢i je dekonstruo-
vat. Z hlediska ,,ortodoxniho® filmového experimentdtorstvi mohou byt hodnocena jako
heretické gesto, zpronevéfujici se samotné materidlni podstaté filmu, z pozic novome-
didlntho uméni se jednd o aplikaci estetickych modi filmového experimentu, v niz je
médium videa vyuzito viceméné utilitarné, jako prostfedek realizace a nosié.

Mgr. Bohdana Kerbachova (1970)

Vystudovala katedry filmové védy a kulturologie FFUK. V soudasnosti plisobi jako pedagog FAMU, kde
piedndsi mj. dé&jiny vytvarného experimentdlniho filmu a videoartu. PileZitostné se vénuje publikaéni ¢in-
nosti. Je deerou Petra Skaly a pfileZitostné s nim spolupracuje na jeho tviiréich projektech.

(Adresa: bohdana.kerbachova(@seznam.cz)

Citované filmy a videodila:

Ano ne ano (Radek Pilar, 1992) Anti anti hudba (Tomas Ruller, 1983) Autoportrét (Tomas Ruller, 1985)
Barvy (Radek Pilaf, 1965) Boticka (Radek Pilaf, 1964) Cas radovdnt (Radek Pilaf, 1985) Cas smutku
(Radek Pilar, 1987) Cas tance (Radek Pilar, 1989) Cas veselosti (Radek Pilar. 1988) Cesta (Lucie Svobo-
dova, 1993) Ceskd biicha (Ivan Tati¢ek, 1994) Dialog (Jaroslav Vanddt, 1988) Dies Irae (Petr Skala, 1972)
Divnd étord (Ivan Taticek, 1992) Felicitas (Petr Skala, 1992) Hieroglyfy (Petr Skala, 1969) Hleddn{ rovnovd-
hy (Petr Skala, 1973) Hodina slavnosti (Radek Pila¥, 1987) Chovile néhy (Radek Pila¥, 1988) Jen smrt... (Petr
Skala, 1988) Malba (Radek Pilat, 1991) Malovdni do vzduchu (Radek Pila¥, 1965) Mezi tim (Tomas Ruller,
1983) Minuty strachu (Radek Pilaf, 1990) Miss Rock'n’Roll (Ivan Tati¢ek, 1988) Motyl v tunelu (Ivan Tati-
cek, 1989) Mrivy bod (Petr Skala, 1994) Musica Picta (Radek Pila¥, 1985-1990) Nebe, peklo, rdj (Lucie Svo-
bodovd, 1995) Nehybnost (Tomds Ruller, 1991) Obrdzky (Lucie Svobodova, 1989) Obrazy noct (Petr Skala,
1979) Pin-up (Radek Pilar, 1961) Piseri hlemyZdii (Radek Pilaf, 1965) Pldc¢ zemé (Petr Skala, 1993) Pokus
o portrét (Tomds Kepka, Michal Pacina, 1988) Rozbijim své sochy, palim své kresby (Tomds Ruller, 1984) Stin
casu (Petr Skala, 1992) Stiny na zdi (Petr Skala, 1975) Struktura (Petr Skala, 1969) Tlacdenka [ (Ivan taticek,
1992) Tlacenka Il (Ivan Taticek, 1992) Tlacenka 11 (Ivan Taticek, 1994) Tuldk po hvézddch (Ivan Taticek,
1994) TV — performance (Tomas Ruller, 1991) Velkd détskd symfonie (Radek Pila¥, 1989) Videoart (Pert Ska-
la, 1990) Virtudlni opona (Radek Pilat, 1992) Vitr fici v pohraniéi (Ivan Tatiéek, 1993) Viude doma dobre
nejlip (Ivan Taticek, 1984) Vtefina za vtefinou (Lucie Svobodovd, 1994) Zed casu (Petr Skala, 1972) Zemsé,
svétlo, vzduch (Radek Pilaf, 1982) Zprava o stavu vod na ceskych tocich (Radek Pilaf, 1989) Zreadlo casu
(Radek Pilaf, 1985) Zidle (Viaclav Hodan, 1989) Zivd smycka (Tomds Ruller, 1984).
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SUMMARY

THE BEGINNINGS OF CZECH VIDEO ART

Bohdana Kerbachova

The art of the electronic picture experienced a somewhat complicated beginning in Czechoslovakia, and one
that came later than in other parts of the world. The reasons were on the one hand the difficulty of gaining
access to the modern technological instruments that are a necessary precondition for creating this type of art,
and on the other the deliberate policy of the regime to keep Czech artists isolated from information tech-
nology. In tracing the beginning of video art two lines can be followed, the official and the unofficial one.
The official line was represented in particular by the work of Radek Pilaf and his organising initiatives, lead-
ing to the founding of the Video Section of the Union of Czechoslovak Artists in 1987. Setting up an institu-
tional framework for the emerging art video form was complicated by the legislative procedures of the time
and the mistrust of the official institutions. The unofficial line was represented by isolated activity by indi-
vidual artists, which occurred from the beginning of the 1980s and to a greater extent at the end of the decade.
The first initiatives were influenced primarily by the formal devices of animated and experimental films and
did not make any great distinction between the film and video art forms. This fact was in part due to
the absence of a conceptual apparatus and theoretical background for the new direction. The Video Section
actively influenced the Czech artistic scene for roughly a decade, from the second half of the 1980s until
the mid-1990s.

An explicit source for Czech video art can be found in Czech experimental film in the second half of the 20th
century, whose representatives were the pioneers of video Radek Pilar and Petr Skala. It was through
the influence of these artists. in particular, that videographic morphology came to incorporate the principles
of post-war modernist artistic tendencies, new figuration, informal and textural abstractions, action painting
and abstract expressionism. The activity of the pioneers of the Czech video, associated together in the Asso-
ciation of Video and Inter-Media Art, remains an unclassified chapter, which has recently become forgot-
ten. The reasons for this are to be found in the nature of the work produced, which occupies the border area
between film and purely artistic expression, and intentionally neglects an analysis of the specific qualities
of the new media.

Translated by Linda Paukertova
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