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Rozhovor

ROZHOVOR
S WOODYM VASULKOU

Druhého biezna 1998, v jeho ateliéru v Santa Fe v Novém Mexiku

Erkki Huhtamo

V poslednich letech jste zadal rozvijet myslenky souvisejici s divadlem, kybernetickymi her-
ct (actors) a podobnymi véemi. Jak jste k nim dospél?

Tato idea se u mé vyvijela celou jednu dekddu. Pred Sesti, osmi lety jsem tak néjak opus-
til &vé zaujeti otdzkou jednotlivého rdmce (frame). Do té doby jsem zkoumal fenome-
nologii videa a studoval nékteré druhy narativnich moznosti. Zanechal jsem téchto za-
jmii a pustil se do prozkoumavéni prostoru. Redefinovani prostoru. Tento obrat vyplyval
z toho, Ze se ocitla v jisté krizi moje vira v ikonické obrazy i v onen druh sekven¢nfho na-
rativniho systému videa, ktery je v zdsadé dédictvim filmu. Cili ochladly mé d¥ivéjsi zd-
jmy, moZnd proto, Ze mé deprimovalo, s jakou rychlosti tato nova kouzla prestala reflek-
tovat sama sebe a stala se jen dal$im predmétem primitivniho narativniho zneuzivéni.
Misto toho jsem vstoupil do nové, nepopsané oblasti epistémického prostoru, kde je opét
mozné néco definovat — nebo pfinejmensim néco netradiéné definovat. To mé pfivedlo
k riiznym druhtim dekonstrukce prostoru prostfednictvim néstroji, které si mohu sdm
vyrobit a uspofddat, a nyni se pfirozené nastrojem tohoto priizkumu stdvd ¢im dal vic
také software.

A co ndzev tohoto dila — THE BROTHERHOOD?

Viechny ndzvy svych dél a jejich literarni vztahy beru jen naptl vdzné. Na druhé strané
bych fekl, Ze jedinou opravdu vyznamnou véei v mém pohledu na tento nds ¢as na Zemi
je uvazovdni o pojmu vilky, neboli o tom, co by se dalo nazvat ,,muzskou psychologickou
doménou®, nastolenim muzské nadvlady. Jadrem toho celého je zdkladni otdzka, kterd je
dédictvim evropského osvicenstvi, zda valka predstavuje v lidském chovdni anomalii,
nebo naopak tvoii nedilnou souddst lidského vyvoje. UZ od doby svého détstvi za druhé
svétové valky jsem nuceny se s touto otdzkou vypofdddvat. Dlouho pfedlouho jsem se
pfitom utikal k formalistickym problémitim, souvisejicim prevazné s fenomenologii videa
a elektronického zvuku. Ale samozfejmé se to nutné vSechno vritilo. A ted’ se tim mu-
sim zabyvat: je to védomé i nevédomé, pldnované i neplanované. Je to ale jedind véc,
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kterd ma pro mé vyznam a viZze se k tomu, ¢emu fikdm bratrstvi, kde se to nejkriti¢téji
a nejjasnéji projevuje v systému muzského spiknuti, ktery se velmi obtizné popisuje.

Rada téchto dél md své technologické vychodisko ve vyFazené vojenské technologii, kterd
byla, myslim, rovnéz svdzdna se zacdtky kybernetického hnutli.

Déjinnou shodou okolnosti na nds dnes technologie, geneticky kad a vilka tlaci velmi
lidskymi otdzkami typu ,,Kde jsem?* ,,Kam mifim?* a ,,Jak se tam dostanu?*. Toto jsou
zakladni otdzky moderni vdlky a kazdym dnem se zmnozuji tim, jak technologie nabizi
¢im dal viec moznosti. Cely tento vyvoj ndstroji mi dal toto vechno k dispozici. Ve skla-
dech vyrazené technologie, kde nakupuji hodné véci, nachdzim celé systémy nebo pfi-
nejmensim subsystémy, z nichz se stavd zdkladna pro mé instalace: astronavigaéni pfi-
stroje do letadel, zaméfovaci pulty pouZivané v ndmofnictvi a nejriiznéjsi dalii ndstroje,
jako tfeba bombardovaci pult objektu TABLE 3. Tyhle vyndlezy maji uréitou minulost,
obvykle onu hrozivou mytologii toho, co by se dalo nazvat ,,inteligenci stroje®. Jsem
svédkem celého vdle¢ného cyklu konstrukce a dekonstrukce. Po druhé svétové vilce
byla Evropa smeti§tém, vSude se povalovaly rozbité ony bdjecné valecné stroje. My kluci
jsme se vyddvali na vypravy, abychom je demontovali. Tim, jak jsme je rozebirali, jsme
provadéli jakousi ritudlni pitvu, néco jako otevirdni zdahadnych zvitat. Z tohoto druhu
¢innosti se stdva ndvyk, a tak se vétSinu Zivola zajimdm o stroje a vyuzivam vdle¢éné na-
stroje k tomu, abych zkoumal svou definici prostoru.

Mohl byste vysvétlit toto konkrétni dilo, na které pravé hledime?

Riskuji, Ze to nebude srozumitelnéjsi ani poté, co o tom promluvim. Nieméné, toto dilo
md ndzev: jmenuje se TABLE 1. Jak jste si asi pov8iml, v8echny é&dsti celkového souboru
instalaci nesou stejné oznaceni ,table™ (stil). Bylo by to dlouhé vysvétlovani, tak to pro-
zatim akceptujme. TABLE 1 zde md zvldsini funkei. Chei fici, md ve skute¢nosti mnoho
funkei kromé toho, Ze je nakonec objektem v galerii. Jde o jednu z mych nejslozitéjsich
konstrukei a my, ¢imZ mdam na mysli sebe a sviij zdejsi softwarovy tym, tento stil pouzi-
vdme jako testovaci plochu pfi programovani. Laboratof a galerie jsou svym zptisobem
jedno a totéZ misto, skoro mezi nimi nevidim rozdil. Vge, co je zde, je vytvofeno pro nd-
vitévnika galerie. Kromé toho byl ale tento stiil pivodné zamérovaci zafizeni (targeting
matrix) ndmofnictva. Odstranil jsem materidlni vypli pivodniho stolu a ponechal jen
tuto 17 x 17 ¢ldnkovou zdkladni kostru tvofenou fotoelektrickymi snimaci. Jde ve sku-
te¢nosti o horizontdlni soufadnicovy zapisova¢ se tfemi kamerami, které jsou nad nim
upevnény namisto svételného pera. Kamery se pfemisfuji a fidi soustavu svételného sto-
lu. Kromé toho stiil obklopuji uré¢ité senzory, pfinejmensim tfi druhy senzorii: jeden vel-
mi jednoduchy pro zjigfovdni pifitomnych osob ¢i véei a dalsi, kterym fikam ,,autentic-
t¢j8i*. To znamend, ze provadéji presnéjsi detekci vzddlenosti a pohybu s maximadlni
redukef neuréitosti. Strukturu senzorti prekladdm do poloh mechanismu soufadnicového
zapisovace, a to dle specifické strategie, strategie zvlastnich pohybovych reakei, sloze-
nych z riiznych rychlosti a akceleraci. Kdyz strategie uspéje, pozorovatel si uvédomi svo-
ji pfitomnost v prostoru a moznd se zapoji do hry. Kuprikladu pokazdé, kdyz pristoupite
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k tomuto stolu z nékteré z jeho stran, podvozek soufadnicového zapisovace, na kterém
jsou pfipevnény kamery, mize pfed vdmi ujet jako néjaké primitivni, plaché zvite. Pro-
stfednictvim urcéitého vzorce svétel ¢i znakem na zptisob Sipky zafizeni naznadi, Ze jste
s nim vstoupili do interakce. KdyZ se podivate vzhiiru, vidite onu aktivitu preloZenou do
pohybu dvojice projektorti a projekénich ploch, které jsou zavégeny nad kolejnicemi.

To, co ted fikdm, je sice velmi zjednodu$ené, ale je zde zahrnuto jesté mnoho dalsich
faktorti, které jsou prevdazné ukryty ve funkcich softwaru: shluky ,,herct (actors), jez
mohou byt piivoldny, piedvedeny a ukonéeny, akustické evokace, logické procesy a ko-
ne¢né i ve¥keré nezbytné ritudly stroje, resetovdni stavu stroje i jeho riizné kalibrace.
Zde ndm tento stil slouZi jako ndstroj, na kterém si neusltéle testujeme kodifikaci, nasi
implementaci kédu. Stiil ustaviéné definuje a redefinuje nase dovednosti i nase meze.
V tomto cyklu najdeme celou fadu riznych vztahii, které jiz souhrnné nenazyvdm umé-
leckym dilem. Celé je to pokracujici projekt. THE BROTHERHOOD je v procesu vyvoje uz
deset let a jesté pdr let pobézi.

Vase dilo vyvoldvd otdzky automatizace, automatické technologie, zpétné vazby, interakti-
vity, citlivych reakci. Jaky je vds postoj ve vztahu k témto velkym konceptiim?

Hnacf silu, kterd za mym dilem stoji, mohu vysvétlit jako pokus o pfeneseni technolo-
gickvch systémii do estetické oblasti — coZ je dalsi Siroky pojem. Ale prakticky jsem
vzdy vedl dialog s filmem. A existuje-li néco jako postkinematograficky jazyk, je tfeba
o ném uvazovat jako o kritice jazyka filmového, v kontextu artefaktii camery obscury
a fenomenologie pohyblivého obrazu. Na druhé strané ale film Zije ve své omezené nara-
tivni pasti a v jeho dspéchu pFichdzi moment, kdy se stdvd zranitelny. Redefinice dra-
matického prostoru pfekracuje narativni kritéria. Abychom znovu pouzili velkych slov,
zkugenost s elektronickym jazykem se posunula do oblasti primych, nikoli pouze inter-
pretaénich zkugenosti. MoZn4 lze o inteligenci uvaZovat bez ikonické a symbolické inter-
pretace. Myslim ale, Ze teréem mé vzpoury je nepopiratelny tspéch kamery a jejtho
dominantniho imperidlniho pohledu na svét, jeji ndarok na skutec¢nost. Pocita¢ se svou
schopnosti reprezentovat novy epistémicky prostor se bude muset podle mé omezit na
roli hostitele této fenomenologie, nez pfijde ¢as a bude ji moci predat néjakému novému
objevu. Soudim, Ze nase hleddni estetiky je vlastné hleddnim definice inteligence samot-
né. Zdali jde o otdzku estetiky, uméni, spoleenskych véd, exaktnich véd nebo kosmolo-

gie — to nevim.

Mohl byste jesté promluvit o nejednoznacnosti a paradoxu, zvldsté ve vztahu ke skutecnosti,
Ze tyto stéZejni technologie, kterych vyuZivdte, se ve skutecnosti vyvijeji opaénym smérem?
Tim chci Fict: jde o velice omezené a velmi na cil zaméfené véci s praktickymi funkcemi.

Mél byste védét, Ze i po tom, co tu fikdm, nepovazuji ve skutec¢nosti sam sebe za vic nez
za glorifikovaného mechanika. Mdm rdd to, co véda nazyvd ,,primitivni funkce® (primiti-
ves), zakladni stavebni jednotky metody — primitivni funkce ve vlnové krivee, v Booleové
algebfe, v chovdni. Intelektudlni dvahy vdm totiZ moc nepomohou, pokud jde o smysl pro
to, jak se buduji materidln{ konstrukce. Tento smysl zfejmé prameni z jinych instinkta.
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Réd konstruuji v uréitém bindrnim systému, kde kombinuji materidlni a abstraktni, vir-
tudlni a aktudlni. Jenze kéd vyzaduje zvlastni schopnost, zvlastni soustfedéni, takze po-
malu sméfuji k rozkolu mezi svétem skuteénym a svétem intelektualizace, interpretace
a kontroly za hranicemi mechanickych prostfedkfi. Tato mechanicka uspofddédni zde
jsou pouze ndkresy v prostoru, které by mohla nahradit virtudlni realita. Nevim, kdy se
tyto discipliny propoji, pokud k tomu vibec kdy dojde, ani co z toho vznikne. Zdali to
bude znovu iluzionistickd ideologie — jakou byl film a jakou je literatura —, ¢i zdali piijde
o néjaké zvracené postmarxistické uceni o tom, Ze posledni tikryt Boha je tfeba hledat
ve hmoté samotné. Tim by byly ideje vyddny na pospas samotnému certu. Nec¢inim zad-
né zdavéry. Hledam vektor, ktery k této moznosti poukazuje.

A tento expondt?

To je TABLE 3 a byl jiz mnohokrét vystaven na mnoha riiznych mistech, véetné Japonska
a Ceské republiky. Tento stéil je svym zpfisobem nejblize celkové koncepei THE BROTHER-
HOOD. Je to velmi konceptudlni dilo, méd dokonce oproti ostatnim obsah. JiZ jsem pfipus-
til, Ze obsah mizZe tvofit soucdst dila tohoto druhu. ,,Obsah™ (content) je ale velmi dvoj-
smyslny termin, ktery byl dlouho v mém slovniku zakdzdn. Zde odkazuji k incidentu,
k némuz doslo za valky v Perském zdlivu, kdy takzvand spratelend palba americké he-
likoptéry zlikvidovala americky tank. Na zavér jsou dva vzdalujici se preZivii vojdci
povazovdni za nepfritele a zabiti pfimo pfed o¢ima kamery s no¢nim vidénim, umisténé
na vrtulniku. Jde o velmi plisobivou epizodu, kterou jsem ziskal na videokazeté, jez byla
zverejnéna. Zndzornuje anatomii mechanického zabijeni, euforii vitézstvi a vzdpéti rdnu
porazky. Pdska obsahuje cely dekonstruovany koncept THE BROTHERHOOD. PouZil jsem
jej jako hlavni motiv TABLE 3. Mdj hlavni zdjem pfi tvorbé tohoto stolu byl ale jako vzdy
predevsim formdlniho razu. Instalace vyuZiva nékolika riiznych médii: zdrojem obrazfi je
tu diaprojektor a video projektor. Je tu zobrazeni vnitiniho a vnéjsiho prostoru na Sesti
malych a péti velkych projekénich plochdch, které still obklopuji. Instalace vykazuje
jednotu obrazu, opticky rozdéleného do Sesti riznych sméri. A divdkovi koneéné nabizi
i prvek participace ve formé bubinku, ktery pfi dderech vysild prehrdvaci laserdiskii
signdly o rychlosti a sméru. Kdy?Z se na toto dilo nyni divdm, vidim, Ze piedstavuje témér
viechny moje formalistické zdjmy, kterymi jsem se v dobé jeho tvorby zabyval, tykajici
se manipulace s obrazy v kontextu prostoru. A materidlné je tento objekt velmi praktic-
ky, dobre se ovlddd, a tim je idedlni pro vystavy.

Mohl byste jesté rozvést, co jste prdvé fekl, Ze se jako tvirce citite byt mechanikem
(machinist)? Jaky spatfujete rozdil mezi pFistupem inZenyrskym a svym vlastnim?

Hlavnim rozdilem je, Ze jd se snaZim integrovat ¢i obsdhnout veskeré kulturni systémy
kédovani: text, zvuk, pohled kamery, fyzicky pohyb, choreografické gesto, interaktivni
postupy. Mé dilo pojedndvd o idedlnich, abstraktnich transformacich z jednoho kddu
do dalsiho. Primyslové pozadavky jsou odlisné, i kdyZ se pomalu zaéinaji pribliZzovat
i témto oblastem. Ten posun od utilitdrniho ke kulturnimu je zfejmy. Priimyslovy nebo
inZenyrsky pfistup md z velké ¢dsti ze své podstaty definovany tikol, ktery musi fesit.
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J4 zde nic nefesim, j4 interpretuji. SnaZim se divat na to v8echno jako na produkt kultu-
ry v dimenzich uméni. TakZe ddvdm pfednost vztahu tésné blizkosti mezi mym zkou-
manim ¢i konstruovanim a umeénim. To, co cely Zivot délam, byvd ve skutecnosti za
,Luméni® oznacovdno. Jd na pravdivosti tohoto tvrzeni nijak zvlast netrvam, ale azyl
uméni se mi libi. Je to to jediné, co mé vnitiné zajimad.

A toto?

SnaZim se pfijit na to, co je tohle za éislo... pravdépodobné ¢islo ¢tyfi. Jde o typicky
artefakt, ktery jsem nasel na odkladiti, na misté s vyfazenym zafizenim. Pravdépodob-
né se jednd o jeden z prvnich strojii na zpracovdni silikonovych membrdn — tedy onéch
logickych ¢ipt, které pro mé dnes predstavuji antropologické objekty. Ty pojizdné plat-
formy se hodi k tomu, aby se na né umistily kamery. Md to miniaturni Sachty, vytahy, tu-
nely, ulice. Celd véc se stdvd mikroprostredim, jak k ni pfipojuji dalsi a dalsi podrobnos-
ti. Pokousel jsem se vypdtrat vice o minulosti této véci a dozvédél jsem se od jednoho
uzaslého inZenyra, ktery nedokdzal pochopit, jak jsem k né¢emu takovému viibec pfigel,
ze v urc¢itém momenté $lo o jedno z nesloZitéjsich zafizeni své doby — hovofime o pod4t-
ku sedmdesatych let. M4 to mnoho souédsti, ale ndm jde o zdtraznénf trajektorii lasero-
vé Fizenych procedur kalibrace. Postup vytyCeni trasy je ,,primitivni opera¢ni funkei*
(operational primitive), ¢imz pouze priddvam dalSi primitivni funkei do svého minima-
listického ndzvoslovi. Lasery osvétluji optické priichody, vedou svétlo réiznymi minia-
turnimi chodbami, takze systém nakonec odhaluje tajemstvi své vnitini architektury.
Nad tim je staroddvny gyroskop, naviga¢ni ndstroj pro rakety, uzptsobeny tak, aby fun-
goval jako vicesmérovy projektor, ktery md za ukol pfevddét své vnitfni mikroprostiedi
do méfitek pozorovatele. Toto dilo je v surovém stavu, viechny moje stoly jsou ale na
poc¢dtku nalezenymi objekty. Shromazd'uji je kolem sebe, dokud nezaénou signalizovat
nebo ziskdvat néjaky vyznam, néjaky status. U nékterych k tomu nikdy nedojde. Nékte-
ré hovofi jasné od samého zaéatku, dokonce pfili§ jasné. Zaénou byt jako malby, které si
miZete povésit na sténu a zapomenout na né.

MiiZete pohovofit o tom, jakou roli md v tomto projektu vytvdrent siti a internet?

Internet. Nikdy jsem necitil nutnost pouZivat tyto excesivni komunikaéni systémy, jakym
se stdvd internet, se zvukem, pohyblivymi obrazy, ddlkovym ovldddnim. Komunikoval
jsem jiz dostate¢né prostfednictvim faxu, telefonu a posty. KdyZ jsem ale zacal vystavovat
se svymi zdejSimi kolegy, uvédomili jsme si, Ze se pfi pfipravé a pritbéhu hi-tech instala-
ce mize hodné véci pokazit. Galerie zpravidla nejsou na podobné prileZitosti pfipravené.
Zacali jsme uvazovat o systémech, které by nds pred touto nejistotou uchranily, a dozor
nad vlastnimi instalacemi se stal souédsti naich béZnych postupd. Sehnal jsem hlidaci
bezpecnostni systém na telefonni bazi. Ten byl na poédtku. Chtéli jsme védét, co se déje
na druhém konci drdtu. Prvni zkuSenosti bylo velmi jednoicelové vyuZiti sité za ticelem
diagnostikovani a pfipadné opravy problému. Nynf ale rychle pfechdzime k opera¢nimu
uzivani, ba dokonce i k simulacim virtudlnich stroji. UvaZujeme dnes o tom, Ze by byl
umélec v galerii pfitomen prostfednictvim médii. Steina méla na internetu vystoupent,
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kde hrédla na housle a pohybovala riiznymi na ddlku ovlddanymi za¥izenimi, jako byl na-
pitklad laserdisk umistény v jiném stdté ¢i zemi. Mdme webové stranky a katalog, ktery
se rozviji na webu. Mdme zde materidly k vytiSténi i operacni tlac¢itka k nasim instala-
cim. A mdame kamery, které vds vidi a prostfednictvim nichz mizete vidét vy mé. Celé
prostiedi se tedy zac¢ind presouvat do této virtudlni riSe.

Tyto koncepty nejsou nikterak novitorské: jsou samoziejmé, predstavuji projevy sy-
stému, samy si zadaji byt ukdzdny. Zajimalo by mé: kdybych sdm byval nebyl na téchto
vécech takto osobné a ryze ticelové zainteresovdn, jestli by mé kdy zajimal internet?
Vypada to jako souddst instinktu preziti, ale jakmile se pfipojite, vade dilo se stdvd sou-
¢dsti vaseho rozsiteného nervového systému. Jiz nejste svobodny, ztrdcite nutny odstup
od svého dila, jiz svou malbu prosté nemtizete povésit na sténu a jit pry¢. Démoni piiro-
dy se stéhuji do siti technologie.

Toto je TABLE 27

Ne, tento objekt se nazyva TABLE 5: SCRIBE. Toto dilo se skldada ze dvou stolfi: jeden je
¢tecim mechanismem a druhy zapisuje, co prvni éte. Tyto stoly napodobuji ty nejza-
kladnéjsi ritudly ¢teni knihy: otevieni knihy (které se zde provadi pneumaticky), potom
jeji prolistovdni prostfedniclvim gumovych prsti na zptisob ptisavek. Didle je zde na
této pazi umisténa kamera, kterd md za dkol ¢ist informace na strance. Vizudlni kéd
pismen je ndsledné posildn do programu Scribe, ktery je zapisuje na kus papiru. Cili
mame zde zdkladni paradox gramotnosti: gramotnost jakoZto étenf a psani neni vroze-
nou vlastnosti lidské mysli, ale interpretaci kédu. Az v nasich myslich, v mozkové kiife
ziskdva gramotnost svilj vyznam, svij lidsky faktor. Na téchto stolech ale mfizeme
oddélit funkei psani od funkce éteni, a to ndzornym, takika didaktickym zpfisobem.
Existuje zde také Siroky vyznamovy prostor mezi procedurou ¢teni a psani, prostor, kam
miizeme vlozit jedno nové slove nebo cely internet. Miizeme do té rozsdhlé mezery vlo-
zit 1 sebe samotné.

A co je toto?

Tento objekt se nazyvd THE MAIDEN. Jde o nejvice na objekt zaméfenou soucdst
THE BROTHERHOOD. Moznd jsem zde poru$il své zdkladni pravidlo, nebof objekty
v mych instalacich jsou pouze skeletovymi nosi¢i pro média, coZ znamend, ze kdyz
zhasnete, jejich matérie zmizi a z{istdvd prdvé pouze médium. Kdyz jsem ale nasel ten-
to objekt, nemohl jsem odolat pokugenf také jej do THE BROTHERHOOD zafadit. Konec-
koncii je to také stil — stil 1ékarsky, operac¢ni a diagnosticky. A pak jsem objevil né-
které spojitosti s THE BROTHERHOOD na zdkladé ¢etby o prvni svétové vilce, o obdobi
Vymarské republiky, kdy zazivaly rozkvét némecké jednotky Freikorps — ony bandy vo-
jakt bez prislugnosti a bez loajality k éemukoli kromé udrzovani reakcionaiského po-
fadku. Béhem tohoto povileéného obdobfi existoval zvldstni druh literatury, ktery pohli-
zel na Zeny obzvlast brutdlné. Nechei o tom fikat vic, ale vie jsem zahrnul do nazvu a do
tohoto stolu samotného. Naznaéil mi jisté moznosti animace, tak jsem prevedl jeho ovli-
ddni z manudlniho na pneumatické. Stejné jako ostatni roboticka zafizeni fidime i tento
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stil prostiednictvim kédu. Jde o hudebni kéd, kéd formatu MIDI", vyvinuty pro déely
hrani a skldddni na elektronickych hudebnich ndstrojich a pro jejich ovlddani. V tomto
pripadé spousti pneumatickou animaci psany text Sumner Carnahanové. Mluvend in-
terpretace jejiho textu pievedend do kédu MIDI uréuje, jaky gesticky jazyk stil piijme.
Na druhou stranu je kéd souddsti nadf sité, a dilo je tedy interaktivni, pokud tak uréim.
Steina m4 za tikol ,,pfedvést™ dilo pii zahdjeni vystavy tak, Ze na néj hraje prostfednic-
tvim housli.

Mezi vSemi témito dily mi toto pripomind machines célibataires (staromlddenecké stroje)
v Duchampové tradici. Myslel jste na né?

Ano, opravdu jsem je na mysli mél, ale ve skute¢nosti mé svedl tento objekt. A zaplatim
za to! Diky nému mam ale nyni zkuSenost s praci na divadelnim dile. Jakkoli to mtize
znit bandlné, mam v sobé potladenou, ale pretrvavajici ambici zreformovat divadlo. Pfi-
poustim, Ze jsem pro to tou nejméné kvalifikovanou osobou. Od ¢asii svého détstvi jsem
k divadlu nikdy pfitahovdn nebyl. Nikdy jsem nedokdzal pfijmout jeho pFetvdrku a po-
tlacit svoji nediivéru. AvSak predchidcem mého zdakladniho dialogu s filmem byl spor
Mejercholda a Tairova se Stanislavskym. Vidim toto dilo jako ¢dst dvouhodinové hry.
Predstavim z nf asi tak sedm minut. Mdm Zivy akusticky vstup a mdm ony tdvodnfi a zd-
vérecné dekorativni véjite, mdm THE MAIDEN a moznd to vSe dohromady nabidne ale-
spon parodii divadelnich moznosti. Pajde o jisty druh mikropredstaveni. V tom piipadé
totiz mohu odvést pozornost od objektu a zaméfit ji na samotnou uddlost, nebot uddlost
je v mém ndzvoslovi konec konel cennéjsi nez objekt. Abych parafrdzoval jednu stars{
moudrost: uddlost vytvdrejici ,,nyni* presahuje sviij kontext. VSe je to ale uréity druh
lingvistického cviceni.

A co ty véjiie?

Inu, toto je véji¥, ktery inspirovala a vyrobila moje kamarddka Susan Hamiltonova, man-
zelka Bruce Hamiltona, ktery zrovna tdmhle pracuje na pocitaci. Véjite se rozvijeji v ja-
kémsi kédem ovlddaném za¥izeni, které tvoii sou¢dst THE MAIDEN. Toto véjifové zafizeni
md néco spolec¢ného s japonskou kulturou, ale nechci to definovat. Je to zajimavé navrie-
ny kousek. Materidlem, vyrobenym ve Finsku, je tfivrstvd dyha z jednoho mistniho obcho-
du. Jako materidl je to natolik pfitazlivé, Ze jsme nedokdzali odolat. A Susan, vytvarnice,
d¥ive vyrdabéla papirové objekty, které do znaéné miry sleduji tradici sklddacich struktur,
tak jsem ji pozddal, aby vytvorila véjit, ktery by byl rovnéz v tradici téchto struktur.

Hovofil jste o ,,antropologii* technologie. Co to je?

Myslim, Ze jde v zdsadé o evropskou posedlost déjinami, minulosti, coZ je néco, ¢im ame-

rickd spoleénost zrovna zvldif posedld neni. Ani v intelektudlni sféfe, ve sfére akademie,

1) MIDI (Musical Instrument Digital Interface) — standardizovany popis hardwarovych a softwarovych pa-
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jsem se tu nesetkal s nikym, kdo by se zabyval novéj$imi déjinami technologie — s vy-
jimkou nékolika mist ovlddanych syndromem sbirdni spi¥ neZ intelektudlnimi divody.
Neexistuje tu Zadné intelektudlni dsili nebo motivace pdtrat po ptvodech a identité
technologii nebo se zabyvat jejich prezervaci. A to nemyslim pouze strukturné, ale kon-
cep¢né ¢i moznd dokonce prakticky. Vlddne zde zna¢ény zdjem o klasickou antropologii,
ale tyto oblasti jsou ve skuteénosti sociologii, politizovanymi déjinami domorodych kme-
nd. A mezi vychdzejicf literaturou o raném videu vidime pravé toto. Neni ndhodou, zZe
bylo zapotfebi zakdzky od Evropana Petera Weibela, ktery mé a Steinu pozadal o uspo-
fadani expozice ,,Eigenwelt der Apparate-Welt™ pro festival ,,Ars Electronica® v roce
1992 v rakouském Linzi. Slo o shirku ranych videoartovych ndstrojt, které definovaly
rané video jakoZto médium pro novou uméleckou formu. Steina i jd jsme jiZ dffve méli
k videu a elektronickému zvuku velmi blizko jakozto k materidliim pro tvorbu uméni
a byli jsme nad§eni z toho, Ze budeme moci vzdat hold konstruktériim ndstrojii, z nichz
rada byli umélei, ktefi ndm tento svét pomohli oteviit.

Budeme-li uvazovat konkrétné o poditacich, povazujete za zajimavé prezervovat zastaralé
modely?

To je zajimavd mySlenka. Poéita¢ sdm o sobé na rozdil od jinych uméleckych nastrojii
neobsahuje ani nenese zidnou estetickou kvalitu. Jde o prdazdnou scénu, na které mu-
Zete tvofit zvuky, obrazy, reprezentace prostoru nebo provadét jakékoli algoritmické
operace. Neni vérny Zddnému konkrétnimu médiu. Je to vnitini, takika zcela virtudln{
konstrukt. To znamend, Ze jeho fyzicky aspekt je esteticky bezvyznamny. Postrddd cha-
rakteristické rysy 1 vztah figura/pozadi; jeho chod je neviditelny, jeho operace se proje-
vuji pouze ve vysledku. Mél jsem v pocdteich dost Stésti, Ze jsem postavil nékolik pri-
strojt pro digitaln{ vytvafeni obrazi, a tak jsem mohl poéitaciim porozumét na fyzické
i abstraktni roviné. Ale jak vidite, kdyZ se tu rozhlédnete, ve skutecnosti pfikladam
zna¢nou dilezitost fyzickému aspektu ndstroje, kterému pfisuzuji jistou strukturni hod-
notu. Musim pfiznat, Ze mé zajim4d femeslnd zruc¢nost, které bylo zapotiebi k jeho vytvo-
feni. Naopak je pro mé nyni obtiZzné hovofit o krdse internetu. Neni mi je$té jasné, jak
by se architektura takto abstraktniho konceptu mohla v mé mysli proménit v esteticky
objekt. Jesté pro mé timto zplisobem neexistuje.

Pfelozil Jakub Kudera

Prelozeno z anglického origindlu:
Erkki Huhtamo, An Interview with Woody Vasulka at His Santa Fe, NM Studio, 2 March 1998.
In: Woody Vasulka: The Brotherhood: A Series of Six Interactive Media Constructions.
Tokyo : NTT InterCommunication Center 1998, s. 31, 33, 45, 57, 59, 68, 69, 81, 97, 99.
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