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Rozhovor s Petrem Skalou

Bohdana Kerbachova

Petr Skala (1947), absolvent FAMU z roku 1975, je reZisérem dokumentdrnich filmi a jednim
z pritkopnik{i ¢eského videoartu. K této discipliné se dostal na poédtku osmdesatych let skrze ¢in-
nost na poli experimentdlniho filmu. V soudasnosti se vénuje realizaci uméleckych dokumenti
a praci v oblasti experimentélniho digitdlniho videa. Od roku 1993 je predsedou Asociace videa
a intermedidlni tvorby UVU. Vice nez dvandct let plisobi jako pedagog FAMU, kde je od roku
2002 vedoucim Dilny alternativni tvorby.

* ok ok

Byl jsi zaklddajicim élenem Oboru video a nyni naddle piisobis jako predseda Asociace
videa a intermedidlni tvorby, pfestoZe ta existuje jiZ viceméné formdlné. Jaky charakter
a prithéh méla proni setkdvdni lidi, ktefi se pokouseli o novy druh audiovizudlniho vyjad-
Fovdni, navic v kontextu doby a mistni situace velmi neobvykly?

Prevlddajicim pocitem bylo nadgent, Ze uz nejsme sami. Tady je opravdu tfeba uvazovat
v kontextu doby a uvédomit si tu zoufalou izolaci, do které jsme byli uvrzeni. Mozn4 to
tak necitili dplné v8ichni, ale jd zcela urc¢ité a do jisté miry bych totéz mohl Fict
i o Radku Pilafovi. NaSe prvni schiizky s Radkem napliovalo snéni. My jsme prosté sni-
li, a kdyZ se ndm podafilo zaloZit Obor, tak jsme viechny autory, kteff se kolem nds sou-
stfedili, povaZovali za Zivé dikazy uskute¢néni nadeho snu. PrestoZe jsme védéli, ¢im
byl videoart ve svych poéétcich na Zdpadé, u nds to byla pouze jednoduchd touha po
svobodné tvorbé a protest proti tomu, v éem jsme museli Zit. Pro vSechny z nds predsta-
vovala tvorba uréitou formu vnitini revolty, kterd oficidlné nebyla moznd, pokud se ¢lo-
vék nechtél pasovat do pozice disidenta. Napfiklad jd jsem jako filmovy reZisér podléhal
dramaturgii a ta byla fizena Ustfednim vyborem KSC. Tudf? do moji ¢innosti nemohlo
prosdknout nejenom nic antikomunistického nebo protireZimniho, ale ani jakykoli pokus
o uvolnénost, invenci a svobodny vyraz. Uz ten byl pro dobové inkvizitory podeziely
a nezdadouci, jakysi prohfesek. Proto se ho také snazili eliminovat. Vétsinou jsem byl tak
jako tak nafceny z formalismu.
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V podstaté jsme tedy byli zachvdceni takovou druznosti. Setkdvali se tam lidé z riznych
profesi, coz vytvarelo velmi zajimavou, plodnou atmosféru a ndzorovou otevienost. Tési-
lo nds schdzet se a bavit se o véci, kterd nds skuteéné zajim4 a kterd nds spojuje. J4 jsem
viceméné samotldr, ale tehdy v Mdnesu jsem sdam sebe prekvapoval tim, jak jsem druz-
ny, jak se bavim, jak jsem schopen prodiskutovat celou noc. Nase schiizky konéily tim,
ze jsme se vzdjemné doprovazeli po Praze. Pan profesor Lehovec bydlel nedaleko mé,
a tak jsme se nakonec dokolecka doprovdzeli my dva, protoZe jsme se nedokdzali rozlou-
¢it. Obdivuhodné bylo, Ze osmdesatilety ¢lovék to s nami dokdzal tdhnout tieba do ¥,
¢étyf hodin do rdna a pak jesté chodit po mésté. Bylo to od néj pravdépodobné prehnané,
ale tu tehdejsi atmosféru srovndval s avantgardou, na kterou si pamatoval.

Uvédomovali jste st svou pritkopnickou roli?

Asi to bude znit podivné, nebo naivné, ale my jsme takhle neuvaZovali. VétSina z nds
netouzila po tom, byt nékde zapsani nebo takzvané vstoupit do historie. Hlavné jsme se
chtéli vénovat tvorbé. Radek Pilar byl samoziejmé daleko zkuSenéjsi, taky byl starsi
a v mnoha vécech se lépe orientoval. | kdyZ pfizndvdm, moZnd jsme méli takovou mlha-
vou predstavu, nebo spi§ pfani, Ze bychom do jisté miry mohli ovlivnit droveni tehdejsi
vizudln{ kultury. Poté, co jsme vystoupili z anonymity a izolace do prostoru Mdnesu, jsme
méli pocit, Ze uz mame jisté uznani, Ze by nas nékdo mohl vnimat.

Predevsim jsme ale touZili po svobodé vyrazu. Vét3iné historiki, ktefi se dnes zabhyva-
ji novymi médii, se to zd4 byt irelevantni. JenZe pro nds to bylo naprosto kli¢ové, proto-
7e jsme 7ili v dobé&, kterad utiskovala svobodny projev. Pro nds nebylo podstatné odha-
lovat novd média, ale vyjadfovat se v rdmei soucasnych technologickych prostiedkii,
které ndm tu svobodu poskytovaly. Video nebylo doposud monopolizované, jako kine-
matografie, a tak to do jisté miry §lo. Nesmime zapominat na to, Ze za normalizace byla
jedinou oblasti pro tvorbu filmu vné oficidlnich instituci, bez ekonomické a vyrobni
podpory, sféra amatérského filmu. Nic jiného neexistovalo. Exponovany film se vétsi-
nou daval k vyvoldni do Fotochemy, kde bezpochyby dochdzelo ke kontrolnim projek-
cim, které mély pochopitelné i cenzurni smysl. Tehdy muselo byt hldgeni ze viech obo-
rii. Proto jsem své experimenty, napiiklad akty, které jsem potom vytvarné upravoval,
radéji vyvoldval doma.

Je tieba si uvédomit propastny rozdil mezi amatérskymi festivaly v sedmdesétych le-
tech a v letech osmdesdtych. Znakem skalnich amatéri v sedmdesatych letech, scha-
zejicich se napiiklad na Rychnovské ¢i Oravské osmicce, Brnénské Zestndctce nebo
Prerovské revue, byla co nejdaslednéjsi ndpodoba oficidlni produkce. Filmy, které
byly konformni a svym tvarem pfipominaly televizni dokumenty, byly cenény nejvyse.
Pritom doménou amatérského filmu by podle mého nazoru méla byt ta druhd, odvra-
cend tvar, osobitost a invenénf piistup. To, co ve tficatych letech predstavoval Cenék
Zahradnic¢ek s Vladimirem Smejkalem. Tato linie byla zdsluhou nékolika vyraznych
osobnosti, Martina éihéka, Pavla Barty, Pavla Drazana, nebo napfiklad nageho pozdéj-
Siho ¢lena Ivana Tati¢ka, obnovena az v poloviné osmdesatych let. Tehdy jsem se do-
stal na Mladou kameru a tam jsem mél piflezitost vidét, Ze se amatérsky film skutec¢né
proménil.
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Nepokusil jsi se v tomto kontextu prezentovat své experimentdlni filmy?

To mé nenapadlo. Ale myslim, Ze v sedmdesdtych letech tomu to prostiedi stejné neby-
lo naklonéno. Zpoé¢dtku jsem se asi naivné domnival, Ze by se mélo jednat o alterna-
tivni prostor pro pokusy v odliném pojeti, pro nekonvenéni pfistup, alesponi po formal-
ni strdnce. Ale vidy jsem byl zklamany. Zdlibné pomlaskdvani a pokyvovéani hlavou
jsem vidél tehdy, kdyZ byl promitdn film, podobajici se té nejbandlnéjsi profesiondlni
tvorbé. Neocenovaly se ndpady a novdtorstvi, ale technické provedeni a femesIné kva-
lity. Ovzdugi tam bylo skuteéné ryze amatérské a viceméné determinované fandovstvim
pro filmovou technologii a vyrobni postup. I kdybych zkusil nékteré své experimenty
tfeba neoficidlné pustit, predpoklddam, Ze by nebyly pochopeny. Ale mozna se pletu
a tém lidem kfivdim, nevim. No, a v osmdesdtych letech mé jiz zajimal videoart a moz-
nost jej prezentovat. Ta posléze prisla, pfestoze ne v té mife, kterou bych si tehdy pred-
stavoval.

V roce 1989 jsi v Kratkém filmu realizoval dil tydeniku o éeském videoartu, v némz byly
uvedeny ukdzky tvych praci a pract dalsich prikopniki videa. Jakym zptisobem se tehdy
takové téma prosazovalo a jak takovy projekt vznikal?

Ten projekt mél relativni Stésti. Na konci osmdesdtych let se ve studiu dokumentdrnich
filmi zacali prosazovat takzvani ,,mladi kadii*, jejichz dkolem bylo hledal nova témata.
Mezi né patiil i dramaturg tohoto tydeniku. Tehdy také napiiklad vznikl film o skupiné
Tvrdohlavi [rezie Martin Tobids — pozn. aut.], mohlo se za&it mluvit a toéit o homosexui-
lech, o socidlnich problémech, o tfindctiletych rodi¢kdch [CTYRI PROCENTA, ABY SI LIDI
VSIMLI. .., KDYZ DETI MAJI DETI, rezie Vladimir Kvasni¢ka — pozn. aut.] atd. Ze strany dra-
maturgického apardtu nebylo moje téma zajimavé pro myslenkovy nebo duchovni obsah
videoartového hnuti, ale pro jistou aktudlnost, soudasnost vizudlniho projevu, napojeni
na novou techniku a poéitade. Film se na papite zacal pfipravovat uz nékdy v roce 1988,
k natdceni doslo o rok pozdé&ji a uveden byl na za¢dtku roku 1990, jako dplné posledni
tydenik pred zruSenim této formy. TakZe realizace krdtkého desetiminutového snimku se
protdhla na témér dva roky. Situaci komplikovaly obavy dramaturgie, jestli to neni piilis
odvdzné. Dodnes nechdpu pro¢. Pokud pomineme téma, tak ten film nijak nevyboéoval
z tehdejsi produkce a uplatiioval zcela konvenéni vyrazové prostredky.

Z wé experimentdlni tvorby lze usoudit, Ze pro tebe film a video pFedstavyji totéz, vytvarny
pohyblivy obraz. Stejny pocit mdm i z prace Radka Pilare. ..

Ano, je to tak. Mné §lo vidycky o kineticky obraz. Dnes se hodné mluvi o rozdilech mezi
klasickym filmem a novymi médii, videem, digitdlnim obrazem. Film je vieobecné cha-
pany jako prostiedek, ktery je technicky schopny pouze zachytit filmovanou, objektivné
existujici realitu, zatimeco novd média vytvafi realitu novou. J4 bych to takhle nerozli-
Soval. Vidyf animovany film od svych prvopoéatkii také vytvari skuteénost pramenici
z imaginace a fantazie vytvarnika, pfestoze se ndsledné drzi filmové feéi a realitu do jis-

té miry napodobuje. Ale jd jsem vySel z pozic experimentdlniho filmu, navic vytvarného.
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JiZz Maya Derenovd upozornila na to, ze takovy druh filmu, ktery se ocitd na rozhrani
s vytvarnym uménim, opomiji prvky ¢isté filmové fe¢i. Nejenom u mych abstraktnich fil-
mi, ale rovnéZ u jinych, které jsem vidél a které mé oslovuji, praci Harryho Smithe ¢&i
Stana Brakhage (pokud budu vedle svého jména neskromné jmenovat ta nejvyznamnéj-
&f), nelze rozeznat takové zdkladni filmové figury, jako je velikost zdbéru, detail, celek,
polocelek, dhel pohledu, nelze rozlisit tempo a smér pohybu obrazi. A to proto, Ze nema-
ji Zadny vzor v realité, alespon v té na prvni pohled viditelné. Z toho plyne, Ze i v sildch
starého dobrého filmu je vytviret realitu zcela novou, nezatiZzenou kauzdlnimi souvislost-
mi ¢i linearitou ¢asu, Ze miiZe pracovat s diskontinuitou prostoru ¢i zobrazovat paralelni
nebo alternativni roviny skutecnosti. Z vlastni zkuSenosti té v8ak miizu ujistit, Ze ve ..sta-
rém médiu to dd o pozndni vic prace.

Vypada to, Ze jsi se od filmu citové neodpoutal... Myslis, Ze jsi k tvorbé pristupoval vice jako
vytvarnik, nebo jako filmar?

Na to lze odpovédét velice primitivné. Pristupoval jsem k ni jako amatérsky vytvarnik
a profesiondlni filmaf. Vidy jsem inklinoval k socharské prdci, ale zdroven mé zajimal
pohyb ve vytvarném projevu. V socharstvi, kromé kinetismu — ktery mé mimochodem
také vidy fascinoval —, jde pouze o pohyb virtudlni. A protoze pohyb skuteény mé zajimal
prednostné, dostal jsem se velmi zdhy k filmu. U néj jsem vSak zase postradal tu manual-
ni praci a pfedev$im kontakt s materidlem. Kontakt nejen ve fyzickém, ale 1 v duchovnim
smyslu. Proto jsem zacal délat ruéné vytvirené filmy. Dnes jsem se zdsluhou pocitace to-
mu fyzickému dotyku vzddlil. Nevylucuju, Ze bych se k manudlni prdci nechtél jesté né-
kdy vratit, musel bych ale pracovat s vétsimi formaty. [P S. vidy pracoval s 16mm filmo-
vym formdtem — pozn. aut.] Musim pfiznat, ze mladd ruka a mladé oko jsou pfi takové
praci velmi dilezité.

Radek Pilar také realizoval v Sedesdtych letech nékolik expertmentit na poli hand made fil-
mu. Vidél jsi kromé BAREV a MALOVANI DO VZDUCHU, které pfepsal na video, nékteré jeho
dal3i pokusy?

Ne. Vidél jsem jen jeho amatérské filmy. A to az po tom, co zemfrel, kdyZz jsem chtél délat
jeho filmovy portrét. Byly to ale neurovnané zdznamy jeho kamaradi, vytvarniki nebo
dokumentace rodiny.

Zdd se, zZe po setkdni s videotechnikou bylo pro tebe i pro Pilare experimentovdni s filmo-
vou surovinou uzavrienou kapitolou...

Radek Pila¥ byl videokamerou — a videotechnikou viibec — naprosto fascinovany. Moznd
proto, Ze ho s filmem nevdzalo tak dileZité citové, fekl bych aZ existencidlni pouto, jako
mé. J4 se k filmu a filmové suroviné v podstaté vracim neustdle. Moje prvni videa vycha-
zela z manudlné vytvofeného filmu, ktery jsem ndsledné jesté upravoval na poéitaéi.
Tady je tfeba upozornit na jeden z nedostatkt pocitace. VSechny efekty se na ném rea-
lizovat nedafilo, nebo mély dplné jiny charakter, odvisly od mého ptivodniho zdméru.
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Napfiklad jsem do éernobilého filmového zdznamu musel délat ruéni barevné zasahy,
treba jen skvrny, do kterych jsem potom mohl kli¢ovat, ménit jejich barvu a vklddat riz-
né struktury. V ¢ernobilém obrazu bylo moZné pracovat pouze s riiznymi odstiny Sedi.
Popisuji pochopitelné prvotni, primitivni ruéni klicovdni, dnes jsou technologie jiné.
Takze film a video u mé vidycky splyvaly. Nepatiim k lidem ortodoxné hdjicim film jako
fyzickou matérii. Na druhou stranu oviem musim fict, Ze se citim velmi tizce spjaty s fil-
movou praci. Ac¢koli v soucdasnosti déldm video nebo digitdlni video, pofdd uvazuji
v systému 24, potazmo 25 okének za sekundu. Je to v mé hlavé natolik zafixované, ze ani
nemizu uvazovat jinak.

V dobé tvych experimentdlnich zacdtkii u nds neexistovaly informace o soudobém déni ani
na vytvarné, nato? filmové experimentdtorské svétové scéné. Muzes zminit nékoho, kdo té
ovlivnil, kdo byl tvym, Feknéme, vzorem?

Znal jsem mezivdle¢nou avantgardu, ze které mé nejvic zaujal Oskar Fischinger, ani ne
tak pro pfesnou synchronizaci pohyblivého obrazu a hudby, ale pro silny spiritudlni na-
boj, ktery jsem tam citil. Zajimavé mi pripadaly filmy Normana McLarena, technicky
velmi invenéni, pfesto pfiznam, Ze po strance obsahové, ani duchovni jsem s nim pfi-
li5 nesouznél. Libily se mi filmy Luise Bufuela, ovSem jeho cestou jsem se nevydal.
Z Ceské avantgardy jsem se citil duchovné spjaty se Zdetikem PeSankem, jehoZ knihu
Kinetismus jsem cetl nescetnékrat. Jeho dilo jsem bohuzel dlouho neznal, zprostredko-
vané jsem se setkal pouze s kinetickou plastikou, klerou zachytili Vdvra s Pildtem ve
filmu SVETLO PRONIKA TMOU. Tam jsem vidél, Ze jde o naprosto jiny zptisob myélent, a to
na mé zapisobilo. V Sedesdtych letech jsem mél pfi svych, nikterak ¢astych, navsté-
vach Prahy pfilezitost vidét nékolik vystav. Miloval jsem Kupku, Preissiga, zaujala mé
tvorba Mikuldse Medka, Roberta Piesena, Karla Malicha, Jana Kotika, Vdclava Bo&ti-
ka, do jisté miry i Vladimira Boudnika a jesté nékolik dalsich. Tof vse, co jsem tehdy
mohl poznat. Bohuzel.

Pojdme zpét k soucasnosti. Zhruba od roku 1996 existuje Asociace videa a intermedidlni
tworby viceméné formdlné. Rada élenti ze spolku vystoupila. Objevily se néjaké snahy po
obnovent kontaktfi mezi jednotlivymi byvalymi ¢leny, tieba z tvé strany, jako predsedy?
Jsou spolu nékteri alespori v pracovnim vztahu? Vznikla tam napfiklad néjakd pratelstvi,
nebo jiné pevnéjsi vazby?

To ja nedokdzu posoudit, jestli to byla ptdtelstvi. Byla to tlupa, spojovand pocitem sou-
nalezitosti a predeviim spoleénou ideou, a to znamend hodné. Pratelstvi, kterd existo-
vala paralelné, nikoli pouze na tirovni skupiny, pochopitelné trvaji. Napiiklad moje a ka-
meramana Jasoné Silhana.

Je to moznd trapné, ale ditvodem k vystoupeni vétsiny ¢lent byl pozadavek placeni pra-
videlného roéniho piispévku Unii vytvarnych uméled. Rada lidi necht&la platit pouze
za ten fakt, Ze se schdazime. Argumentem bylo, Ze se dneska miizeme schdzet kdekoliv,
kdykoliv, s kymkoli a fikat si cokoli. No — a tak se uz neschdzime. Tim Asociace v pod-
staté zmizela z kulturni scény. Podstatnym aspektem zde je, Ze vétSina ¢lent se stala
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tispésnymi podnikateli v oboru, ktery je zajimal a k némuz sméfovali — pocitac¢ové grafi-
ky a animace. NaSe organizace jim vstup do této sféry usnadnila a byla dobrd do okamzi-
ku, nez upevnili svoje kariérni postaveni. Dal§im divodem byl mozna pocit, Ze vic ddva-
ji, neZ dostdvaji, a Ze jim setrvdvdni v Asociaci uZ nic utilitdrné nepfind&i.

V soucasnosti ke kontaktlim mezi nami samoziejmé dochdzi, ovéem viceméné ndhodné.
S nékterymi byvalymi kolegy jsem v takovém zprostfedkovaném spojeni skrze nastu-
pujici generaci nasich studentii, tedy na jakési pedagogické bazi. Na FAMU vedu dil-
nu alternativni a experimentdlni tvorby, kde jsem prevzal nékteré ziky Tomdse Kepky.
Nyni ke mné pFichdzi fada posluchadéi, studujicich napiiklad u Michaela Bielického na
AVU, u Jiftho Davida [Bielicky ani David nebyli nikdy ¢leny skupiny — pozn. aut.],
u Lucie Svobodové na VSUP. Ta byla jednim z prvnich pedagogii podporujicich my&len-
ku tovarySské migrace studentli mezi jednotlivymi fakultami, jejimz cilem bylo absorbo-
vat specifika té které skoly. To je pro studenty jisté neocenitelnd zkusenost. Napiiklad
kdyZ prijdou z éisté vytvarného prostredi k ndm, maji prilezitost poznat zpiisob drama-
turgie a vystavby linedrniho ,,vypravéni®, které samoziejmé preferuje FAMU jako filmo-
va Skola.

Pokud se ty¢e pracovnich, profesnich kontakti é¢lenti skupiny, zejména v komerénim pro-
stiedi, mdm pocit, ze spiSe selhaly. Ti lidé se najednou poznali v naprosto odlidné roli.
Jiz ne jako nadSenci pro nové formy obrazu, ale bytosti sice tvofici, ale 1 kalkulujiei.

S Radkem Pilafem jste méli iizky, prdtelsky vztah. Zajimalo by mé, jakym zpitsobem on
pristupoval ke své animované tvorbé. Ty Jsi své profesiondlni zaméreni, filmovy dokument,
chdpal pfedeviim jako formu obZivy. Existuje v tomto sméru néjakd analogie s jeho vzta-
hem k vedernickiim a animovanym filmiam?

Nemyslim, Ze by to bylo vyrazné podobné. Radek Pilaf mél animovany film skute¢né
a upfimné rad a mél rad 1 ty svoje postavicky. Jeho vztah k animovanému filmu mél vice
citovy zdklad nez maj vztah k dokumentu. J4 jsem se musel pohybovat ve velice expo-
novaném prostiedi, jak vime, dokumentarni film byl za normalizace politickym a pro-
pagandistickym ndstrojem. S mym naturelem bylo obtizné v ném existovat, natoz do néj
zapadnout. Nikdy v Zivoté jsem nenatodil politicky dokument a vyhybal jsem se i spole-
¢enskym témattim.

Radek Pilaf byl v jiné situaci, prostiedi animovaného filmu bylo pfece jen o dost svo-
bodnéjsi. V prdci na animovaném filmu dokonce nasel jisté potésenti, 1 kdyZ ji nepovazo-
val za vrchol své tvorby. Proto ho upfimné mrzel obraz jeho osoby vytvoreny ve vefejném
povédomi, spojeny vyhradné s Rumcajsem a postavi¢kou Vecernicka. Chtél, aby ho lidé
chdpali jako malite a pfedevsim jako tvirce videoartu. On byl skute¢né romanticky za-
lozeny ¢lovek a tady citil, Ze je u zrodu né¢eho nového a prikladal tomu veliky vyznam.
BohuZel ¢as mu neptal. MoZzna bych na tomto misté mohl uvést jeho posledni slova, kte-
ra méla byt fe¢ena v televiznim pofadu Nedélni rano. Interwiev zacal vétou: ,VétSina lidi
mé znd jako autora Rumecajse a postavicky Vedernicka, ale jd jsem predevsim malif a vé-
nuju se nové formé kinetického vyrazu, videoartu.” V ten okamzik se mu udélalo &patné
a upadl do kématu. Verejnosti to jiz nefekl. Symbolické. Asi tfi dny nato zemfrel. Jd jsem
se ten natoceny zdbér pokousel sehnat, archivovat jej a pfipadné pouzit k realizaci
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vzpominky na néj, tfeba videoartové. Ne, Ze bych hned tusil, Ze umfe, ale néjak intuitiv-
né jsem chtél ten materidl ziskat. Bohuzel se mi to nepodafilo, natdceci kazeta byla vza-
péti vymazdna a pouzita ddl, jak to v televizi pfi vyrobé chodi. Takze ten zabér neexistu-

je a zustala jen tahle smutnd vzpominka.

Jak se projevil odchod Radka Pilare v &innosti Asociace a katedry intermedidlni tvorby
na FAMU?

Velice podstatné. Jeho predstava oboru intermedidlni tvorby ¢i videoartu na FAMU by-
la velmi promy&lend. Po letech politického ndtlaku se mu jednalo predevsim o svobod-
ny pfistup. Vyuka tedy probihala i v jeho vlastnim ateliéru, ktery se v podstaté stal de-
taSovanym pracovistém filmové fakulty. Studenti tam mohli kdykoli pfijit, uvafit si kafe
a délat si co chtéli. Po jeho smrti se uvaZovalo, kdo bude obor vést a nakonec byl zvo-
len Petr Vrdna, ktery tam vnesl jeden dilezity aspekt, a to aplikovanou tvorbu komeré-
néjstho charakteru, zaméfeni na klipy, znélky atd. Petr zanedlouho z dasovych divodi
odesel a nahradil ho Tomas Kepka, za jehoz plisobeni byl do jisté miry obnoven tviiréi
pristup a dilna byla organiza¢né za¢lenénd pod katedru rezie hraného filmu. Zatimco
do té doby bylo toto studium pouze bakalarské, tak od roku 1997 je to naopak pouze
magistersky stupeii. V soucasnosti vedu obor jd a z¢asti jsem se navratil k ptvodni Pi-
lafové koncepel, to znamend jsme opét blize katedie animace a doneddvna jsme tvorili
jeji soucdst.

V kontextu Asociace byl jeho odchod fatdln, protoZe ji skutec¢né vedl po organizatorské
linii a zdroven jednotlivé osobnosti spojoval dohromady. Pfizndvim, 7e za mého piisobe-
ni ta instituce najednou neméla skutecné vedeni. Jd jsem predsednictvi vyfasoval v do-
bé, kdy vSe bylo na vzestupu. Udélali jsme prvni velkou komplexn{ prezentaci a ti lidé
prestali tvofit. Potom uz najednou nebylo co délat, nebylo o éem mluvit.

Nemds pocit, Ze se v soucasné dobé historie opakuje a ty opét tvofis takzvané do ,,Supliku*?
PrestoZe se intenzivné vénujes vlastni volné tvorbé, nesnaZis se ji predstavit ve vefejnych pre-
zentacnich prostorech. Trochu to zadind pfipominat tvou uméleckou izolaci v sedmdesd-
tych a osmdesdtych letech...

No, vi§, jd vlastné vidycky tvoril pro sebe a v tichosti. Vyjimkou byla devadesata léta,
kdy jsem mél skuteéné celou fadu vystavnich piileZitosti. JenZe pravda je, Ze jsem se
o né prilis nezaslouzil. Ty cesty oteviel Radek a jd jsem jich, stejné jako ostatni, vyuZi-
val a po jeho odchodu je jisty ¢as 1 udrzoval. Predstavil jsem napiiklad ¢esky videoart
ve Francii, za mého predsednictvi byla realizovand vystava Cesky obraz elektronic-
ky, v druhé poloviné desetileti jsme pravidelné vystavovali v Rock café. Jenze dalsi
tvorba ze strany ostatnich nevznikala a jd bych ddl mohl prosazovat pouze sebe. A to
neni v mé povaze. Skuteény diivod asi spoéivd ve faktu, Ze jsem se to nikdy nenauéil.
K tomu ¢lovék potfebuje mit vyevik. Ne, Ze bych nechtél mit divdky a zndt jejich reak-
ce na moji praci, ale jd jsem to prosté nikdy neumél. Stejné i vydani toho DVD s mymi
experimenty vzniklo viceméné ndhodou a predevsim z iniciativy Ndrodniho filmového
archivu.
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Kdo byli prvni divdci tvych smydcek?

Viceméné kamarddi, hlavné vytvarnici, profesor Lehovec, malif Dimitrij Kadrmozka,
malif Roman Kubic¢ka, ktery se pozdéji angazoval ve véci mé prezentace v galerii Hroz-
novd v Ceskych Budé&jovicich, Rudolf Kviz, Eduard Cupdk, hudebni skladatelé Viktor
Kotrubenko a Lukas Matousek, kamaradi. ..

Projektory, které jsem mél tehdy k dispozici, byly nekvalitni, prehistorické priistroje
z tiicdtych let. Drapdk se obéas zasekl do filmu a to byl zac¢dtek konce. Jd jsem vétSinou
smyCky nedélal nijak dlouhé, pfiblizné jeden a pul metru, slepil jsem je do kolecka,
a kdyz se promitly pfi hudebni improvizaci tfeba padesatkrat, stokrat, tak uz témér
neexistovala perforace a pas byl posSkrdbany. Ale jd jsem s tim pocital a viceméné jsem
je dopredu odepsal. Byla to v jistém smyslu neopakovatelna predstaveni, takové perfor-
mance svého druhu. Takze se to dochovalo pouze zdsluhou toho, Ze jsem vétsinu nepro-
mital a uloZil do krabic nebo do alb, nékteré smycky kopiroval a dalsi potom prepisoval
na video.

Mél jsi pro své pokusy s technologii iiprav filmového pdsu néjakou odbornou priapravu, jako
treba Patrick Bokanowski, ktery je vystudovany chemik, nebo jsi v této oblasti samouk,
Jako napriklad Stan Brakhage, postupujici systémem pokus — omyl?

Ne, chemik skuteéné nejsem a dokonce si ani nemyslim, Ze bych byl prili§ prakticky za-
méfeny. TakZe moje metoda je ta druhd jmenovand, samozfejmé pokus — omyl. Mél jsem
napiiklad fadu kamardda mezi grafiky a vSiml jsem si, Ze k leptdni pouzivaji kyselinu.
Trochu jsem si odlil a ona mi pak udélala na filmu diru. To se pouZit pochopitelné& neda-
lo, ale dalo se to zfedit. Na pomér jsem si uz musel pfijit sim. Zkrdtka to ¢asto byly ex-
perimenty i v chemické oblasti. Nevim, jestli jde jesté o chemii, ale zkousel jsem reakci
nejriznéjsich domdcich ¢isti¢a s citlivou vrstvou. Byly to pisky na hrnce, prostiedky na
okna, na zdchod, vata na stribro, riizné... Dodnes mi rodina vy¢itd, Ze jsem nic nenechal
na pokoji. Vzal jsem détem konduktérskeé klesticky a délal jimi dirky do blanku. Dodnes
jsem jim je nevratil.

Casto pracujes metodou found footage. Vis predem, co hledds, nebo se jednd o isté ndhod-

né ndlezy?

V mém pripadé se vlastné ani nejednd o nalezeny materidl v pravém slova smyslu, pro-
toZe ja ho divérné zndam, dokonce k nému mdm intimni vztah. Typickym prikladem je
dochovanych 72 okének mého, témér Gtyficet let starého filmu. Ten film se nejspis ztra-
til, ale docela pravdépodobné je, Ze jsem ho jako nepovedeny vyhodil. Néjakym fizenim
osudu z néj ziistal jeden zdbér, respektive fragment zdbéru, ktery jsem pouzival a dopo-
sud pouZivdm. Stal se napfiklad vychozim materidlem k videoartu JEN SMRT... Samozfej-
mé jsem nékdy uplatnil i ndhodné zdbéry, ale ve zcela minimdlni mife.

V éem ty osobné spatfujes specifikum videoartu, co ti umoznil a kam posunul tvou tvorbu?
Jakym zpiisobem té konkrétné ovlivnila moderni technologie, jaké nové pruky vnesla do tvé
tvorby?
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Radéji nez termin videoart, prestoze ho samozrejmé pouZivam, mdam vyraz experimentdl-
ni video. Tomu vic rozumim. Technologie do moji priace pochopitelné pfinesla mnozstvi
novych moznosti. Rada postupi, realizovatelnych ve filmu jen velmi obtizné, se nesrov-
natelné zjednodusila. V experimentdlnim filmu jsem se musel omezit na to, e jsem ma-
loval, krdbal, amatérsky kopiroval a ddl se toho moc délat nemohlo. PrestoZze v mém
pfipadé byla prvotnim divodem k pouziti videa moje naivni predstava o ,,vé¢nosti“ mag-
netického zdznamu, teprve pozdéji jsem pochopil jeho moznosti. Na videu 1 na pocitaéi
vidim svou prdci bezprostredné, mohu ji neustdle korigovat a prabézné proménovat
a opravoval. Jsou to ovSem procesy, které jsem pouzival i ve filmu. Ale realizace filmové-
ho snimku byla mnohem komplikovanéjsi a ve vysledku i finanéné ndro¢néjsi.

OvSem moje ndzory jsou v tomto sméru tradicionalistické. Ja bych ten proces pfirovnal
k vyndlezu olejomalby, nebo k prechodu od pouzivani dfevénych desek k rdmu s napnu-
tym pldatnem. Nebo k technologii malby ,,a la prima* v baroknim mali¥stvi, malby do
mokrého podkladu pomoci intermedidtu, konzervujiciho a izolujiciho jednotlivé vrstvy.
To byly také ve své dobé revoluc¢ni technologie. Nemyslim si ale, Ze by tyto a mnohé dal-
§{ zmény néjak zdsadné ovlivnily charakter vytvarného uméni. Ovlivnily ovéem zpusob
tvorby, protoze kazdd z nich pfinesla vétSi moZnost svobodnéjsiho vyrazu. A v tom pre-
dev&im citim analogii s videem a vSeobecné i rozdil mezi videem a filmem.

Mohu ti fict pouze to, jak to citim jd, teoreticky se v této problematice nevyznam. Toto je
muj ndzor a pochopitelné si uvédomuji, Ze je odliSny od soucasného vétsinového sta-
noviska. To mi bude oponovat, Ze elektronicky obraz nebyl plivodni uméleckou inovact
jako zminéns vyména dievéné desky za pldtno. Ze elektronického obrazu se umélci
zmocnili az posléze. OvSem jd osobné na videu obdivuji pfedeviim jeho ohromné demo-
kratizaéni vlastnosti. Pokud jsem mluvil o inovacich v mali¥stvi, je jisté, Ze neprobihaly
tak bouflivé, protoze s nimi stdle pracovali odbornici, umélei, femeslnici. Video svou
zddnlivou technologickou jednoduchosti pfitahuje i pozornost naprostych laiki, pfindse-
jicich nové napady, které miizou zpétné ovlivnit i uméleckou tvorbu, tu profesiondlni.

Toto vyddni lluminace je vénovdno predevsim tvorbé Woodyho Vasulky, se kterym jsi se né-
kolikrdat setkal i jako s hostem vaSich skupinovych schiizek. Védéli jste do roku 1990, Ze se
zabyvd videoartem? Kdy jste méli poprvé moznost konfrontace s jeho tvorbou a jak na vds
zapusobila?

My jsme samoziejmé nevédéli, co déld, a to i pfesto, Ze fada mych starSich spoluzaki si
na néj pamatovala z FAMU. Woody se objevil na naSich setkanich velice zdhy, nékdy po-
¢atkem roku 1990 a ja vlastné ani nevim, jak se o nds dozvédél. Jeho prdce na nds zapi-
sobila velmi silné, zejména svymi systematickymi pokusy o ovliviiovdni elektronického
obrazu syntetickym zvukem, které mé osobné evokovaly tsili mezivdle¢né avantgardy
a chdpal jsem je v té€sné kontinuité s PeSankovym barevnym klavirem. To u nds v oblas-
ti videa nikdo nedélal a ani nezkougel. On mél navic, alespori z nadeho tehdej$iho pohle-
du, kromé svobodnych podminek k tvorbé, k dispozici kvalitni technologii, kterou jsme
mu na jedné strané prdli, na druhé strané tise zavidéli. Jeho tvorba je pokusnictvi v tom
pravém slova smyslu a to ndm samoziejmé imponovalo. Stejné tak to bylo i v pfipadé

W

jeho osobnosti. Nebyl zatizeny Zadnym svétobéZznickym velikdsstvim, nepfisel s tim, jak
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nam to tady ted’ vSem ukdZe, ale choval se vidy naprosto pfirozené a pifjemné. O tom
promlouvd i fakt, Ze po étyfech letech pfijal nasi nabidku zicastnit se souborné vystavy,

kterou poradala Asociace, a zafadit se tim mezi prikopniky ¢eského videoartu.

Citované filmy:
Videoart (Petr Skala, 1989), Tordohlavi (Martin Tobids, 1989), C.Eyi-'i procenta (Vladislav Kvasnicka, 1989)
Kdyz déti maji déti (Vladislav Kvasnicka, 1988), Svétlo pronikd tmou (Otakar Vdvra, Frantisek Pildt, 1931),
Nebe, peklo, rdj (Lucie Svobedovd, 1995), Barvy (Radek Pilar, 1965), Malovdn{ do vzduchu (Radek Pilar,
film 1965, video 1983), Jen Smrt... (Petr Skala, film 1964, video 1988).
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