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Projekty

Aspekty elektronické avantgardy:
Steina a Woody Vasulkovi

Steina a Woody Vasulkovi jakoZto pionyfi videoartu jiz od Sedesatych let vyznamné pfispivaji
k utvdreni teoretického a instituciondlniho ramce elektronického uméni. Pokouseji se objevit
takovy pristup k technologii, ktery by propojil technologickou a kulturni sféru pfendsenim inter-
pretace z nitra technologie do oblasti kulturniho zhodnoceni. Tato touha pfispét k ,,akulturaci
medidlnich systémi vyZaduje d¢ast umélci nikoliv pouze na zachdzeni s technologii, ale také na
jejim samotném zrodu/pietvareni. Na jejich nezvykle mnohotvdarném a komplexnim dile lze vy-
borné sledovat promény, kterym uméni videa prochézelo. Proto chei poufZit jejich tvorbu pro pfed-
vedeni kli¢ovych aspektd rané historie videoartu coby uréitého specifického obdobi, které je na
jedné strané pouze uréitou krétce trvajici vymknutou periodou elektronické avantgardni tvorby
(ve svych neopakovatelnych komunitnich techno-utopickych aspektech pfistupu k nové techno-
logii), na druhé strané vSak predjimd soucasny vyvoj v oblasti elektronickych médii (af jiz
v oblasti hudebné-vizudlnich performanci, ¢i napiiklad v internetovém hnutf ,,open software*)."
Jejich dilo se pokusim zhodnotit ve vztahu k souéasnym filozofickym konceptiim pohybu, s pfi-
hlédnutim ke zkoumadni forem intermediality, a v souvislosti s rozSifovdnim moznosti pohyblivé-
ho obrazu, souvisejicich s konceptem expanded cinema.

Jednou z kli¢ovych oblasti, na niZ se chci soustredit, je téma archivnictvi. Zdanlivé popteni nara-
tivity se v dile Vasulkovych vraci v tom smyslu, Ze jako celek jej 1ze vnimat jako vytvafeni pf¥i-
béhu o souziti se strojem. Od ranych dokumentt avantgardniho déni plynule pfechazeji k doku-
mentovani média a vlastniho zachézeni s technologii, af jiZ v samotnych videopdskach, nebo také
prostfednictvim soustavného sbhéru materidlu vztahujiciho se k historii elektronického uméni.
Nikoliv nepodstatn4 je pak jejich souc¢asnd aktivita v oblasti vyvijeni novych forem archivace po-
hyblivého obrazu.

Vasulkovské vytvédreni piibéhu o spoluprdci se stroji ve spojeni se snahou o precizni definovani
vlastnosti média tvoii komplexni model, propojujici dokumentdrné-reflexivni a analyticko-forma-
listicky pfistup k technologii. Vasulkovi pokracuji v linii chdpdni tvorby jakoZto praktikované
filozofie, zaméFené v tomto pfipadé na zkoumadni ¢asu a energie. Patf{ do skupiny ranych tviired,
ktefi se snazili vytvofit novy jazyk, kterym by bylo mozné vznikajici tvorbu teoreticky uchopit.
Jednou z kli¢ovych problematik se stalo promys$leni Siroce chdpaného pojmu rdmec (frame) a fo-
rem jeho (ne)existence ve videu. Rdmec ve smyslu percepéniho ¢éi zobrazujiciho systému je pod-
minkou vnimdni, které je vidy zdvislé na zdédénych konceptech. ,,Rdmec* (ve smyslu ,,obrazu®
¢éi ,,policka®) ve videu je dynamickou uddlosti, coZ naznaduje zcela odli¥ny vztah k ¢asu, nebof
kompozice obrazu je vepisovand do ¢asové struktury. Fenomenologii elektronické obraznosti
vznikajici z neustéle se proménujiciho elektronického materidlu nelze fixovat, je mozné ji pouze
riznymi zpusoby doc¢asné zviditelriovat ¢i na ni odkazovat. V priubéhu dialogu se strojem se vSak

1) O soudasném vyvoji v oblasti novych médii a jeho ,,revoluénim®, spoleéensko-kritickém potenciélu ho-
voii napfiklad Howard Rheingold v knize Smart Mobs. The Next Social Revolution (Cambridge : Basic
Books 2002).
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také subjektivita tviirce stdvé entitou v pohybu, v diisledku &ehoz je samotny tviiré{ proces pod-
minén paralelné probihajicim pretvdarenim vlastni subjektivity.

Ve své prici se chcei soustredit zejména na rané obdobi elektronického uméni od poédatku Sede-
sdtych let 20. stoleti, konkrétné na skupinu tviircti, zabyvajicich se zpracovinim elektronické
obraznosti (image processing), do niz kromé Steiny a Woodyho Vasulkovych patif napiiklad Eric
Siegel, Dan Sandin, Steven Beck ¢i Nam June Paik, ktefi byli vSichni zdroveii (spolu)autory prv-
nich ndstroji zpracovani této obraznosti. Teoretické poznani videotvorby, a zejména v této jeji
»formalistické varianté, které je dosud na velice zdkladni drovni, vyZzaduje zhodnoceni jejiho
technologického podminéni ve vztahu k jejimu spoleéensko-kritickému potencidlu.

V prvni ¢dsti se proto chei soustfedit na analyzu kulturniho kontextu vzniku této tvorby, jeji je-
dine¢né politické a instituciondlni milieu, na jehoZ zdkladé je nutné vysvétlit utopicky diskurs
spojeny s komunitnimi aspekty této tvorby. Spoleéné se Seanem Cubittem se domnivdm, Ze video
neni autonomnim médiem, nybrz Ze je zavislé na dalSich formdch komunikace, vstupuje do plu-
rality vztaha, a proto je nutné je zkoumat jakoZto aspekt Sir§iho kulturntho pole, jako spolec¢ensky
symptom a nastroj spoledenského vyvoje.” Je tieba zohlednit zpiisoby, jakymi doch4zi k odhalo-
vani kulturné-estetického potencidlu nového média, kteryzto proces se stdvd hlavni linif tvorby
tviirct tohoto okruhu. DileZitou ,,politikou® této tvorby bylo objevovani{ alternativnich zpfisobi
zachézeni s technologii, nezdvisle na jejim primyslovém vyuZiti, s ¢imZ souvisela nutnost upra-
vovani/vynalézdni vlastnich ndstroji produkce. Uréitd védeckd ¢i technologickd gramotnost se
zde stdvd samotnou podminkou tvorby.

Elektronické uméni je nutné zbavit jeho izolace, pramenici z jeho okrajové institucionélni pozice
a dosud panujiciho ,,0stychu® humanitnich véd ve vztahu k technologicky vytvdfenému uméni.
Tato tvorba v mnoha ohledech navazuje na avantgardu poédtku stoleti (filmovou a mali¥skou), a to
napfiklad ve zkoumdni vztaht mezi obrazem a zvukem ¢i v inspirovdn{ se sou¢asnymi védeckymi
objevy.” P¥imo také navazuje na experimentdlnf film, zejména jeho strukturdlni &i materialisticky
proud, s nimzZ sdili zejména touhu analyzovat jedineéné vlastnosti média. Navic vznikala v tzké
symbiéze s dal$imi uméleckymi druhy, zejména hudbou, a ve svém ,,Zivém* predvddéni se stdvd
druhem happeningu ¢i performance. V druhé é4sti se tedy budu snazit vysledovat tato $ir$f umé-
leckd propojeni a inspirace.

Zachdzeni s elektronickym materidlem je analogické védeckému vyzkumu, od néhoz se lis{ pouze
svou praktickou neuZite¢nosti. Tvorba se stdvd pretvdrenim virtudlniho v aktudln{ tim, Ze dochdzi
k osvétlovdani, tedy vytvareni nové viditelné reality, které ve svych vysledcich navic odrazi samot-
ny proces tvorby. Sféry technologie a humanitnich véd jsou od sebe vétSinou neprostupné oddéle-
ny, pfi¢emz pravé uméni je oblasti, kterd — jak rozpoznal Martin Heidegger — miZe nejspiSe na-
znacit zplsoby jejich propojeni.” M4 prdce si klade za cil popis konkrétnich zpfisobii reflektovan{
této trhliny v téch technologicky nejkomplexné&jsich dilech elektronické umélecké avantgardy.

Lenka Dolanov4d

(Vedouct prace: Prof. PhDr. Petr Wittlich, CSc.; Ustav déjin uméni FF UK v Praze, 2. rok fesent)

2) Sean Cubitt, Videography. Video Media as Art and Culture. New York : St. Martin’s Press 1993.

3) O védeckych a technologickych inspiracich v dile Marcela Duchampa a jeho okruhu vyborné hovoii Lin-
da Hendersonovd v knize Duchamp in Context. Science and Technology in the Large Glass and Related
Works (Princeton UP 1998). Toto a dalsi dila L. Hendersonové jsou inspirativni detailnim zkoumédnim
kulturniho dopadu védeckého a technologického vyvoje.

4) Martin Heidegger, Véda, technika a zamysleni. Praha : Oikoymenh 2004.
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