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Rozhlas, film a gramofon
v mezivdleéné Britanii, Némecku a Francit

Charles O’Brien

Filmovi historici se obecné shoduji v tom, Ze film se v prvni poloviné tficdtych let prii-
myslové a esteticky rozvijel v zdvislosti na dalSich médiich elektrického zvuku. Obecné
ale zlistdvd vyzkum interakce zvukového filmu s ostatnimi médii stéle v plenkdch. Casto
se pfedpoklada, Ze elektricky zvuk mél na film i na hudbu homogenizujici vliv, jak je pa-
trné z obecnych mezindrodnich trendt tohoto obdobi. S ohledem na technickou a este-
tickou standardizaci filmu béhem tficdtych let se ale vénuje mdlo pozornosti ndrodnim
rozdilim ve filmovém stylu ¢i podminkdm pro vznik takovych rozdili, danych konfigu-
racemi elektrickych médii v jednotlivych ndrodnich stdtech. Komparativni analyza n4-
rodnich medidlnich systému, nabizejici alternativu k zavedené tezi o kulturni homoge-
nizaci, miize dovolit pfesnéjsi a diferencovanéjii posouzeni trendii filmové stylu v tomto
obdobi. V ndsledujicim textu provedu prvni kroky takové analyzy tim, Ze nastinim za
prvé zplisoby vzdjemné interakce rozhlasu a elektrického gramofonu v Britdnii, Francii
a Némecku béhem prvni poloviny tficédtych let a za druhé vliv téchto interakei na filmo-
vy styl. Sviij text uzaviu nékolika pozndmkami o tom, jak miiZe vyzkum nadndrodnich
trend filmového stylu tézit z priizkumu narodnich rozhlasovych systémii.

Ustiredni pozice rozhlasu
na medidlnim poli poéatku tFicatych let

Rozhlas se v Evropé utvidfel jako stdtem f{zené médium, ¢asto ve védomé opozici ke ko-
merénimu vysildni, které se uplatiiovalo ve Spojenych stdtech. Ve vétSiné evropskych
zemi véetné Francie a Némecka — a v zdamérném kontrastu ke Spojenym statim — bylo
rozhlasové vysilani spravovdno jakoZto vefejnd instituce a podfizeno kontrole stej-
nych ministerstev, v jejichZ kompetenci byly poStovni sluzby a telegraf.” Vysilani se ale

1) O zdméru rozhlasovych spraveli v Evropé vyhnout se americké komercializaci rozhlasu viz Asa Briggs —

Peter Burke, A Social History of the Media: from Gutenberg to the Internet. Cambridge : Polity 2002,
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od starSich médif ligilo v tom, Ze s sebou pfindSelo specifické otazky bezpecnosti. Tele-
graf, telefon a poStovni doruc¢ovdni vidy predstavovaly formy komunikace z jednoho bo-
du do druhého (point-to-point), kterou mohly narodni vlady kontrolovat a jinak usmérno-
vat. Rozhlasové vysildni ale nabidlo programy Sirokému, neviditelnému obecenstvu,
a tak postavilo ndrodni vldady pfed problém, jak dohliZet na pfijemce a potencidlni vysi-
latele rozhlasovych signdlt. ObtiZnost kontroly rozhlasové recepce nastolila otdzky bez-
pec¢nosti, které mély své historické kofeny v poddtcich vysilani za prvni svétové vilky,
kdy némecké vysilace sitily do sousednich zemi védleénou propagandu. Stdt sice mohl
dohliZet na vysilace provozované na jeho tizemi — napiiklad zahdjenim politiky upfed-
nostiiujici kabelové sité pred jednotlivymi nezdvislymi stanicemi — sotva ale mohl brd-
nit svym obéandim v p¥ijmu signdll ze zahraniénich stanic.

Mimoiddnd schopnost rozhlasu piekondvat geografii skute¢ného svéta tak vyvoldvala
nadSenf i obavy. Skuteénost, Ze tato technologie ddvala moznost pohrdat narodnimi hrani-
cemi, podnitila v roce 1925 zaloZeni Mezindrodni rozhlasové unie (International Union of
Broadcasting), jejiz piedstavitelé se ndsledujiciho roku segli v Zenevé, aby éter rozdélili
podle ndrodniho kli¢e pridélenim uréitych frekvenei ur¢itym zemim. Unie Zenevskou do-
hodu aktualizovala na svém sjezdu v Praze v roce 1929, kdyz v kontinentdlni Evropé
stoupl pocet vlastnikii rozhlasovych pfijimacii a zvysil se i pocet hodin rozhlasového vysi-
lani za tyden, stejné jako vykon vysilaci. Potencidl rozhlasu prekrac¢ovat hranice vyvolal
administrativni snahy regulovat rozSifovani rozhlasovych pfijimaca jakozto bézné domad-
ci technologie. V fadé evropskych zemi se napiiklad zavedenim vysokych koncesionai-
skych poplatkii omezoval pfistup pracujici tfidy k této nové technologii.

Britdnie: rozhlasové vysilani
a ohrozeni ndarodnich hranie

Z poslechu rozhlasu se nicméné stala v Evropé béhem poédtku tficdtych let oblibend
kratochvile. V roce 1932 jiz bylo v Evropé v provozu kolem 250 rozhlasovych stanic, coz
znamenalo od poloviny dvacatych let aZ pétindsobny ndrtist.” Neodmyslitelnou soudédsti
rozhlasové kultury v mnoha evropskych zemich se navic stal zvyk poslouchat zahranic-
ni rozhlasové stanice.” P¥iklad nabizi Britdnie, kde bylo uZivdni rozhlasu intenzivni
a kde rozhlasovi posluchaé¢i bézné ladili na kontinentdlni rozhlasovd vysilani. V roce
1931 se Britdnie podle méfeni International Broadcasting Union svym podtem sedmde-
sdt sedm a piil rozhlasovych koncesi na tisic obyvatel umistila na tfeti nejvyssi pricce
z dvaceti sledovanych evropskych zemi." Pfijimat zahraniéni signél Britdnii umoZiovala

s. 219-223; viz také Peter Jelavich, Berlin Alexanderplatz: Radio. Film, and the Death of Weimar
Culture. Berkeley — Los Angeles : University of California Press 2006, s. 38—42.

2) Tato ¢isla viz Cécile M é ad e l, Histoire de la radio des années trentes. Paris : Anthropos/INA 1994,
s. 29,

3) Vice o popularité zahrani¢nich pofadii ve Francii viz tamtéz.

4) Zprava International Broadcasting Union (I.B.U.) odkazuje k tidajiim vyhodnocenym na konci prosince
roku 1930. Na vrcholu se ocitlo Ddnsko s po¢tem 119,5 licence; ndsledovala Svédsko, velmi t&sné pred
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jeji globdlni telegrafni sit, nejvétsi a nejdiimyslnéjsi z kabelovych siti na svété.” Teleko-
munikaén{ systém Britdnie zajisfoval globdlni trh pro britské porfady, ale také usnadio-
val propojeni mezi B.B.C. a rozhlasovymi vysila¢i v riznych zemich severni a stfedni
Evropy. V roce 1928 zadali poslucha¢i B.B.C. piijimat experimentdlni vysildni z Belgie
a Némecka, pfendSené do Britdnie prostfednictvim telegrafniho a telefonniho kabelo-
vého vedeni. Kromé vyznamnych kulturnich relaci, jako byly koncerty na kazdoro¢nim
Mozartové festivalu v Salzburgu, poprvé vysilané v srpnu roku 1930, byly do Britdnie
pomoci kabell pfendSeny rovnéz evropské politické proslovy a sportovni udalosti, které
byly posléze prostfednictvim radiovysildni Sifeny do britskych domdcnosti.”

Zprédva z prosince roku 1930 v londynském mésiéniku The Gramophone popisuje ,,pfi-
jem ,zahrani¢nich® stanic® jako ,,jeden z hlavnich ptivabii, které skyta vlastnictvi bez-
drdtového pfijimace® v Britdnii.” ,,Chceme-li zakoupit pfijima¢ a navstivime obchod
s radiopotiebami, zjistime, Ze jako jeden z diivodi ke koupi je vidy zdtrazitovana moz-
nost pfijimat ,zahrani¢ni‘ stanice.” O moznostech pfijimat v Britdnii zahraniéni rozhlas
si lze udélat predstavu z jedné publikace B.B.C. z roku 1931, uvadéjici seznam sto tfi-
ceti zahraniénich stanic, véetné nékolika ze Spojenych stat, dostupnych v Londyné pro
domdci rozhlasové pfijimace.”

Pi{jem zahraniénich rozhlasovych programii pomdhal v Britdnii v letech 1929 az 1933
rozvijet pozoruhodné kosmopolitni hudebni kulturu, a to v obdobi, kdy se v Evropé za-
vddél zvukovy film, coz v Britdnii posililo trh s filmy, které ¢erpaly z kontinentdlnich
hudebnich Zdnrd a vystupovaly v nich kontinentdlni hvézdy z hudebnich nahrdvek.
Obzvl4asté diileZité byly pro film populdmi pisné. B.B.C se zdrdhala vysilat populdrni
hudbu a nabizela ji pouze v omezené mite, ale britsti posluchadi ji mohli slySet v pestré
nabidce a v mnoha jazycich diky zahrani¢nimu vysildni.” Brit$t{ rozhlasovi posluchadi
a spotfebitelé kupujici gramodesky dobfe znali vrcholné americké umeélce typu Paula
Whitemana, stejné jako vyznamné kontinentdlni hvézdy jako napfiklad némeckou pé-
veckou skupinu Comedian Harmonists, némecky tane¢ni orchestr Marka Webera ¢i
operni tenory Jana Kiepuru a Josefa Schmidta. Popularita téchto osobnosti v Anglii ved-
la k tomu, Ze v Britdnii &ly na odbyt filmy zahrani¢nich produkci, ve kterych se tyto

Briténif s poétem 78,99 licenci. Ceskoslovensko se umistilo jako jedendcté s 21,89 rozhlasovymi licen-
cemi na tisic obyvatel. Zprdva je shrnuta in: European Licence Systems. The B.B.C. Year-Book, 1932.
London : British Broadcasting Corporation 1932, s. 36. Mezi dvaceti sledovanymi zemémi nebyla zafa-
zena Francie.

5) O hegemonické roli Britdnie na poli telekomunikace béhem mezivdle¢nych let viz Peter Hugill,
Global Communications since 1844: Geopolitics and Technology. Baltimore — London : Johns Hopkins
University Press 1999, zejm. s. 25-51.

6) Viz International Relays. The B.B.C. YearBook, 1931. London : B.B.C. 1931, s. 397-402. Mapy zobra-
zujici kabelové linky vyuZivané pro vysilaci pfenosové stanice mezi Britdnii a kontinentédlni Evropou lze
nalézt in: Radio Times 25, 27. 12. 1929, ¢&. 326, s. 922; a Radio Times 26, 31. 1. 1930, ¢&. 331, s. 262.

7) J. F. Broughton Porte, The Craze for Foreign Stations. The Gramophone 1930, ¢. 91 (prosinec), s. 374.

8) Viz reklamu na ,,World-Radio Station Identification Panels Booklet* spolec¢nosti B.B.C. In: The B.B.C.
Yearbook, 1931. London : B.B.C. 1931, s. 11.

9) O tom, jak se v Anglii vysilaly pisné v jinych jazycich neZ v angli¢ting, viz Songs in a Foreign Language.
The B.B.C. Yearbook, 1932. London: B.B.C. 1932, s. 135-136. O tom, jak B.B.C. upfednostiiovala kla-
sickou hudbu, vizA. Briggs — P. Burke, c. d., s. 219-223.
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hvézdy objevovaly. Kiepura napiiklad vystupoval ve zvldstnich verzich némeckych filmi
vyrobenych pro britsky trh, jako byly tituly Tell Me Tonight (1932), anglickojazy¢nd ver-
ze snimku Das Lied einer Nacht. Film Tell Me Tonight, ktery byl nato¢en predeviim
v ateliérovém komplexu Ufa v Neubabelsbergu, se v Britdnii v roce 1932 umistil mezi
nejvétsimi kasovnimi trhdky a podle filmového badatele Johna Sedgwicka se stal jednou
z ,,nejoblibenéjsich britskych operet” t¥icatych let."”

Némecko: politika a cenzura

Rychly rozvoj rozhlasu v Némecku béhem dvacatych let byl umoznén vdleénymi vyzku-
my sdélovaci techniky, které podnikly velké elektrotechnické spoleénosti Allgemeine
Elektrizitits Gesellschaft (A.E.G.) a Siemens-Halske. Po vdlce byly nové technologie
elektrického zvuku poskytnuty k mirovému vyuziti, zejména na novém poli rozhlasového
vysildni a brzy poté i zvukového filmu, ktery v Némecku zazil sviij rozkvét na pocdtku t¥i-
cdtych let, kdy se némecky filmovy priimysl stal hlavnim rivalem Hollywoodu na svéto-
vém filmovém trhu.

Rozhlasové vysildni v Némecku bylo pfedmétem politickych sport jiz od okamziku, kdy
bylo na pocatku dvacdtych let zahdjeno, a rozhlasové pofady byly od zac¢dtku podiizeny
formdlnim mechanism@im politického dozoru.'"” Ale Némeci rozhlasové piijimace a kon-
cese hromadné kupovali i navzdory pfisné intelektudlni povaze velké ¢dsti némeckych
rozhlasovych poradii a vysoké cené vlidou stanovenych koncesiondrskych poplatki.
V roce 1932 jiz bylo v Némecku vyddno kolem éty¥ milion rozhlasovych koncesi — vice
nez v jakékoli jiné zemi s vyjimkou Britdnie.” Rozriistan{ rozhlasového posluchaéstva
provazela silici centralizace némeckého rozhlasového systému. Hlavni rozhlasova vysi-
laci spole¢nost Reichs-Rundfunk-Gesellschaft (R.R.G.) zahdjila svoji ¢innost jako deset
samostatnych spoleénosti, z nichz kazdd zodpovidala za své vlastni porady. V roce 1932
byly jiZ tyto stanice propojeny prostiednictvim telefonnich a telegrafnich linek, ¢imz se
vytvofila infrastruktura pro celondrodni systém s centralizovanymi programy a cenzu-
rou.” Kdy# v lednu 1933 prevzali v Némecku moc nacisté, dokonéili proces zndrodnén{
rozhlasu a zaméfili své prvotni tsili na eenzuru rozhlasu, ktery byl povaZzovan za politic-
ky nejvyznamnéjsi z ndrodnich médii.

Technickd pokroéilost némeckého rozhlasu, jakoz i jeho vytfibené umélecky zaméfené
pofady vytviiely v Némecku vyznamné podminky pro tvorbu zvukovych filmfi. Pro este-
tiku zvukového filmu byly obzvldsté dilezité experimenty na poli rozhlasové hry, které se

10) J. Sedgwick, Popular Filmgoing in 1930s Britain: A Choice of Pleasures. Exeter : University of
Exeter Press 2000, s. 165. Sedgwickovo zhodnoceni britské popularity snimku TELL ME TONIGHT se opi-
rd o dimyslny statisticky algoritmus, ktery v tabulce vyhodnocuje mj. pocet tydni, uddvajici doby uvi-
déni nejriznéjsich filmh v ¢etnych britskych kinech v Londyné a v pfilehlych oblastech béhem obdob{
1932 a7 1938.

11) Na téma politické kontroly rozhlasu ve vymarském Némecku viz P. Jelavich,c. d., s. 36-125.

12) Viz piehled evropskych zemf sestaveny svazem 1.B.U. a struéné uvedeny in: European License Systems.
The B.B.C. Yearbook, 1932, s. 35-37.

13) Viz D. H. Giesecke, Broadcasting in Germany. The B.B.C. Yearbook, 1932, s. 50-54.
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v Némecku na konci dvacdtych let drzely na mimordadné pokroéilé drovni. Stanice typu
Radio Frankfurt povérovaly zakdzkami vrcholné hudebni a divadelni umélce zemé,
z nichZ mnoho mélo zdjem vytvofit ,,funkeigene” hudbu ¢i drama — rozhlasové specific-
ké relace, vzniklé s ohledem na zvlastni technické a estetické moznosti 1 omezeni roz-
hlasového vysilani.'” KdyZ v roce 1929 Ufa a dalii némecké filmové spoleénosti zadaly
budovat filmova studia na vyrobu zvukovych filmt, najimaly technicky a umélecky per-
sondl s profesni zkuSenosti z rozhlasu. Byly mezi nimi napiiklad i Max Ophiils a Billy
Wilder, ktefi pfedtim, neZ vstoupili do sluZeb filmového primyslu, oba psali pro rozhlas.
Dalsi technickou provdzanost rozhlas/film zaji$fovala skute¢nost, Zze némecky filmovy
prumysl vyuzival spiSe opticky zvukovy zdznam na filmu (sound-on-film) nez ziznam na
deskdch (sound-on-disc), ¢imz se pro némeckou filmovou praxi sniZoval vyznam nahra-
vacich norem gramofonového primyslu, spjatych s vyrobou desek. Je proto nasnadé,
7e — jak tvrdf filmovy historik Wolfgang Miihl-Benninghaus'” — uréujici esteticky model
pro styl zvukového filmu v Némecku poskytoval rozhlas.

Exemplarni je zde mira, v jaké se k vyrobé zvukového filmu v Némecku pfistupovalo
zplisobem podobnym rozhlasovému dramatu, kdy se zvukov4 stopa pojimala nikoli jako
zdznam, ale jako konstrukce, montdz jednotlivych zabéra a dil¢ich stop, usporadava-
nych a pfeuspofdddvanych s ohledem na esteticky zdmér. Piiklon k moduldrni tech-
nice zvuk/obraz se v déjindch némeckého zvukového filmu projevil jiz zahy, predtim,
nez byly dostupné vicestopé zvukové systémy umoziiujici industrializaci modularity.'
V Némecku dokonce i filmy, jejichZ obrazy byly zaznamendny soudasné se zvukem, vy-
kazovaly jistou rozhlasovou estetiku montdze. Typickym piikladem je slavnd produkce
Ufa MoDRY ANDEL (1930); hudba zde neni do zvukové stopy za¢lenéna v postprodukei,
coZ by bylo v této dobé piili§ technicky problematické, nybrz filmovy §tdb nahraval
hudbu sou¢asné s obrazem. To pfedstavovalo ohromnou technickou vyzvu v pfipadé
cetnych scén odehrdvajicich se v Loliné Satné, béhem nich? je slySet kabaretni hudba
Friedricha Hollaendera. Aby hlasitost hudby vzrostla a klesla pfesné ve chvilich, kdy
se oteviou a zaviou dvefe Satny, museli hudebnici stojici béhem natdcent této scény mi-
mo obraz zaé&it a prestat hrét vidy pfesné v okamZiku, kdy do Zatny vstupovali nebo z ni
vychazeli riizni Lolini milenci nebo spolupracovnici.'” V MODREM ANDELOVI je tak sly-
Set pfimy (kontaktni) zvuk, tj. zvuk, ktery byl zaznamendn soucasné s obrazem, avSak
zpusobem, vyuZivajicim estetickych moznosti spojenych nikoli s hudebnimi nahravka-
mi, nybrz s rozhlasovou hrou.

14) O némeckych experimentech s rozhlasové specifickou (radio-specific) hudbou viz Christopher Hailey,
Rethinking Sound: Music and Radio in Weimar Germany. In: Bryan Gilliam (ed.), Musical Performan-
ce in Weimar Germany. Cambridge — New York : Cambridge University Press 1994, s. 13-36.

15) VizW. Mithl-Benninghaus, Das Ringen um den Tonfilm: Strategien der Electro— und der Film-
industrie in den 20er und 30er Jahren. Disseldorf : Droste 1999,

16) Terminem ,,moduldrni technika zvuk/obraz* O'Brien oznacduje ,,stavebnicovy“ postup montdzniho sesta-
vovani zvukové stopy jako umélého konstruktu sloZeného z oddélenych, zaménitelnych komponenti,
ktery je do znaéné miry nezdvisly na zdznamu obrazu (pozn. red.).

17) O technické slozitosti vytvafeni zvukového obrazu v MODREM ANDELOVI pojedndva Don Fairservice,
Film Editing: History, Theory and Practice. Manchester — New York : Manchester University Press 2001,
s. 236-239.
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Francie jakoZto vyjimka
z rozhlasového trendu

Francouzskd medidlni situace na zaddtku tficdtych let pfedstavuje pozoruhodnou vy-
jimku ve vztahu k trendu dominance rozhlasu, ktery se projevoval v Némecku, Velké
Britdnii a ve Spojenych stdtech. Rozhlasové vysildni se ve Francii vyvinulo relativné
pozdé a stalo se celondrodnim masovym médiem aZ v roce 1929, a to v méfitku mno-
hem men&im neZ v Britdnii, Némecku, Nizozemi a Spojenych stdtech. Pocet vlastniki
rozhlasovych pfijimacii ve Francii byl v roce 1929 odhadnut éasopisem Radio-Maga-
zine na zhruba Sest set tisic, zatimco podobné odhady tykajici se Némecka v tomto
roce dospély k pfibliznému poétu dvou milion@ &tyfi sta tisic." Tento rozdil v poétech
vlastnikii rozhlasovych pfijimacii pretrval i na pocatku tficdtych let, kdy idaje dostup-
né pro rok 1932 taktéz ukazuji pomér étyii ku jedné, nebot pocet vlastnikii vystoupal
ve Francii na jeden milion a v Némecko dosdhl poétu 4,3 milionu.”” Ctyindsobny roz-
dil je pfitom v rozporu s podobnou velikosti filmového primyslu v téchto dvou zemich.
Statistika kin v zemich celého svéta, vypracovand pro ministerstvo primyslu a ob-
chodu USA, ukazuje, Ze ve Francii bylo v roce 1931 s populaci 40 miliont obyvatel
3300 kin, z nichz 1450 bylo ozvuéeno, zatimco Némecko s populaci 64 miliont mélo
5057 kin, z nichZ zvukovou aparaturu mélo 2 500.”” Celkové tedy mélo Némecko v po-
rovndni s Francii méné nez dvojndsobek zvukovych kin, ale étyindsobek rozhlasovych
piijimaca.””

Kromé nizkého poétu vlastnikli rozhlasovych pfijimac¢h ve Francii byl relativné slaby
i vykon francouzskych vysila¢ii. Rozhlasovy historik Christian Brochand uvddi, Ze fran-
couzské vysilade se svym vykonem vyrovnaly stanicim v Némecku a Britdnii az v roce
1934.* Pied timto rokem francouzské rozhlasové vysilani dosahovalo pouze k poslucha-
¢tim bydlieim pobliZ vysilacich stanic. Vytvofeni spolehlivych rozhlasovych siti vyza-
dovalo propojenti stanic kabely, aviak meziméstskd telefonni sluzba byla ve Francii rela-
tivné nerozvinutd, v disledku ¢ehoz bylo spojeni mnohem obtiznéjsi a méné spolehlivé
nez v Britdnii ¢i Némecku. Modernizace francouzského telefonniho systému zacala az
v roce 1930, kdy byla uzaviena smlouva se spoleénosti International Telephone and
Telegraph, mezindrodni divizi spole¢nosti Western Electric, o provedeni automatizace

18) Tyto ddaje tykajici se Francie viz Christian Broch and, Histoire générale de la radio et de la télévision
en France. Paris : Documentation francaise 1994, Po&et 600 000 pro rok 1928 je uveden také in: Pierre
Albert, France. Encyclopedia of Radio, 2. New York — London : Fitzroy Dearborn 2004, s. 615,

19) Srov. C. Brochand,e. d.

20) Tyto tidaje viz James Trum pbour, Selling Hollywood to the World: U.S. and European Struggles for
Mastery of the Global Film Industry, 1920 — 1950. Cambridge : Cambridge University Press 2002, s. 5.
V Anglii bylo z celkového poétu 4 850 kin v roce 1931 na zvuk pfipraveno 4 100. Spojené stity mély ve
stejném roce dle odhad@ 20 000 kin, z toho 13 500 ozvuéenych.

21) Rozhlasové tidaje pro Némecko viz Heinz Vo |l m a n n, Rechtlichwirtschaftlich-soziologische Grundla-
gen der deutschen Rundfunkentwicklung. Leipzig : Borna 1936 a rozebirdny in Karl Christian Fithrer,
A Medium of Modernity? Broadcasting in Weimar Germany, 1923 — 1932. The Journal of Modern His-
tory 69, 1997, &. 4 (prosinec), s. 731.

22) Srov. C. Brochand, c. d.
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francouzského telefonniho systému.” A% do dokonéeni tohoto projektu nardzel francouz-
sky radiopriimysl na zdsadni infrastrukturni prekazku.

Francouzsky rozhlasovy trh ddle omezoval zakldadajici narodnf rozhlasovy zdkon z 19. bfez-
na 1928, ktery zakazoval zfizovdni novych stanic, a tim formalizoval stdvajici skladbu
jedendcti stdtnich a &trndcti soukromych stanic. Namisto ndrodniho systému soustfedé-
ného na centrélni instanci — jako B.B.C. v Anglii, R.R.G. v Némecku nebo NBC a CBS ve
Spojenych stitech — méla Francie na prelomu desetileti ,,smiSeny a vysoce regionalizova-
ny rozhlasovy systém“.*” V dfisledku toho zde na pocéatku tficatych let mélo rozhlasové
vysildni podle odhad@ pokryti ,.asi o tfetinu mensi nez v Némecku nebo ve Velké Brita-
nii*.* Rozhlas ve Francii se navic nestal sou¢dsti béZného Zivota v domdcnostech a na
pracovisti v takové mife jako v Némecku a Britdnii. Francouzské rozhlasové stanice na
poddtku tficdtych let vysilaly pouze po dobu dvou az péti hodin denné, zejména o vece-
rech a v nedéli.” Rozhlas ve Francii tudiZ znamenal volny &as, vikendové programy — na
rozdil od dennich pofadt v Némecku a v Britdnii.

Slab4 pozice rozhlasu ve Francii na poddtku tficdtych let méla vyznamny dopad na fran-
couzsky zdbavni priimysl jako celek. Za prvé to zfejmé umoznilo, Ze se elektricky gramo-
fon ve Francii t&%il del§imu obdobi rozmachu neZ v jinych zemich. Kvili nedostate¢né
dokumentaci tykajici se francouzského nahrdvaciho primyslu je nesnadné ovéfit tvrze-
ni o trendech v gramofonovém priimyslu té doby. Dokumenty, které existujf, ale napovi-
daji, Ze se gramofonovému primyslu ve Francii na poéatku tficatych let relativné dafi-
lo. Podle vyzkumného tymu v Bibliothéque Nationale de France® prodej gramofonovych
desek ve Francii v této dobé dokonce moZnd vzrostl — na rozdil od prodeje v ostatnich
velkych zdpadnich zemich.

Zndmkou sily francouzského gramofonového trhu byla velkd poptdvka po deskdch ame-
rické vyroby v PafiZzi. Americké desky se zde iidajné dobfe proddvaly i na jafe roku 1930,
poté, co gramofonovy trh ve Spojenych stitech zaznamenal hluboky pokles.”® Casopis
Variety v bieznu 1930 pfipisuje nezvykle velkou poptdvku Francouzi po ,,deskach po-
pularizujicich populdrni pisné* [sic!] skuteénosti, Ze zde md rozhlas status ,,nezavede-
ného faktoru“.*” Silu francouzského gramofonového trhu rovnéz naznaduje gramofonov4

23) Automatizaci patizského telefonniho systému provedla v obdobi 1928 az 1929 spoleénost Le Matériel
Téléphonique, zaloZend v desdtych letech spole¢nosti Western Electric, vyrobni pfidruzenou spoleé¢nos-
ti firmy AT&T, kterd se v roce 1925 stala hlavni silou v inovaci spjaté se zvukovym filmem. V éervenci
roku 1930 spole¢nost International Telephone and Telegraph Corporation, evropské kiidlo Western
Electric, ziskala zakdzku k renovaci francouzského telefonniho systému. AT&T tehdy ziskala spolec-
né s Le Matériel Téléphonique zakdzku zavést ve Francii 180 000 automatickych telefonnich linek.
Viz Frank Southard, American Industry in Europe. Boston — New York : Houghton Mifflin 1931,
s. 43-46.

24) P. Albert,c.d.,s. 615.

25) TamtéZ; uvedeny zdkon zistal v platnosti az do roku 1932.

26) VizC. Méadel, c. d., s. 238-239.

27) Viz Giusy Basile — Chantal Gavouyeére (eds.), La chanson frangais dans le cinéma des années
trentes: Discographie. Paris : Bibliothéque Nationale de France 1996, s. 9-17.

28) O popularité americkych jazzovych desek ve Francii viz také French Jazz Composers Lagging; American
Tunes Best in France. Variety 98, 1930, ¢. 10 (19. 3.), s. 65.

29) Viz French Disk Boomed by Crude Radio Advertising. Variety 99, 1930, ¢. 10 (18. 6.), s. 83.
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statistika v obchodnich zprdvdch, jakymi bylo vyroéni vydani prehledu Foreign Com-
merce and Navigation of the United States. Tyto detailni zprdavy o mezindrodnim obcho-
du ukazuji, Ze vyvoz gramofonovych desek ze Spojenych stdti zaznamenal svij vrchol
v roce 1929 s poétem bezmadla 10 milionti desek.” V priibéhu dalSich let tento pocet vy-
trvale klesal, takZe v roce 1933 dosahoval zhruba 1 700 000 — tdaj naznacujici 83%
propad.” Ve Francii, kde jesté zdabavnimu priimyslu nedominoval rozhlas, zistal obchod
s americkymi vyvoznimi gramodeskami pfi sile. V roce 1933 americké ministerstvo za-
hrani¢i ozndmilo, Ze z celkového poétu 1 700 000 gramofonovych desek, vyvezenych
v roce 1933 ze Spojenych stdtd do celého svéta, putovalo 760 000, tedy vice neZ tretina,
do Francie.

Zprdvy v obchodnim tisku zdbavniho primyslu kromé statistik naznacuji, Ze obchod
s hudebnimi nahrdvkami zistal ve Francii na poéétku tficdtych let natolik Zivota-
schopny, Ze mohl ovliviiovat 1 jind média. V kvétnu roku 1930 uvedl denik o zdbavnim
priimyslu Comoedia, Ze paiizsti ndvitévnici divadel ddvaji pfednost inscenacim, ve
kterych se objevuji pisné, s nimiz je vefejnost poslouchajici gramodesky jiz dobfe obe-
zndmena: ,,Dfive se prostfednictvim divadelnich predstaveni uvdadély na vefejnost jed-
notlivé skladby; dnes se naopak prostfednictvim jednotlivych skladeb museji uvadeét
nov4 dila.”*

Pro film predstavovaly ve Francii gramofonové nahravky pisni d¢innou formu predbéiné
reklamy. Studio MGM mélo nejprve v dmyslu pozdrZet uvedeni filmu THE BROADWAY
MELODY v Pafi{Zi v obavé, Ze americky film narazi na odpor kviili své cizojazycnosti, ale
pak své rozhodnuti zménilo v reakci na velkou poptavku Francouzi po tomto filmu, vy-
volanou gramodeskami.” Francouzsky tisk pfedtim rozsshle psal o ispé&ném uvedeni
snimku THE BROADWAY MELODY v Londyné; francouz&ti posluchaci navic diky distribuci
gramodesek pisné z tohoto filmu jiz znali.

Vyraznd publicita, jaké se snimek THE BROADWAY MELODY dockal, a popularita,
kterou mu na kontinenté v pfedstihu zajistily nahrdvky a gramodesky s jeho jedi-
ne¢nou hudbou, prakticky donutila [vedouci pfedstavitele MGM] pfehodnotit
timysl a uvést The Broadway Melody drive,

napsal tydenik Variety. Podobny pfipad nastal v listopadu roku 1931, kdyz pafizsky pro-
dej gramofonovych nahrdvek s hudbou z Brechtovy a Weillovy Zebrdcké opery (Die Drei-
groschenoper) podnitil zdjem o v Némecku vyrobenou francouzsky mluvenou filmovou

30) O gramofonovém rozmachu ve Spojenych stdtech viz Exports of U.S. Disks Jumps 2 000 000 in "28.
Variety 93, 1928, ¢. 6 (21. 11.), s. 57. Tento ¢ldnek, uvddéjici éiselné hodnoty amerického ministerstva
priimyslu a obchodu, tvrdi, Ze ,,pocet [gramodesek] vyvezenych béhem prvnich deviti mésict roku 1928
byl 6 157 222, ve srovndni s &islem 4 908 893 za stejné obdobi v roce 1927.%

31) Udaje o0 americkém trhu s gramodeskami uvedené v tomto odstavei byly zvefejnény v kazdorodnim vydaé-

ni Foreign Commerce and Navigation of the United States; uvadi je a rozebird Dieter Schulz-Kéhn,
Die Schallplatte auf dem Weltmarkt. Berlin : Reder 1940, s. 219-221.
32) Viz Pierre M audru, Le théatre lyrique et les disques. Comoedia 24, 31. kvétna 1930, ¢. 6283, s. 4.
33) In Melody Discs Force Picture to Paris. Variety 96, 1929, &. 11 (25. 9.), s. 5. Viz také Pictorial Enter-
tainment in Paris: ,,Broadway Melody® Attracts Huge Crowds. The New York Times, 1. 12. 1929, oddil X,
s. 0.
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adaptaci s ndzvem LOPERA DE QUAT’ souUs (1931).*" Celkové se zdd, Ze ,,gramofonova ho-
re¢ka®, kterd v celém zdpadnim svété vrcholila pfiblizné kolem roku 1929, méla ve
Francii deli trvdni, a to zfejmé proto, Ze zdabavni rozhlas zde hrdl méné dstredni roli
nezli v Britdnii a Némecku.” Vysvétlenf trvajiciho dspéchu gramofonového priimyslu ve
Francii ve tficdtych letech spocivé ve svérdznosti francouzského rozhlasového systému.
V porovnani se situaci v Britdnii a Némecku mély francouzské stanice relativni svobodu
v tom, Ze mohly hrat populdrni hudbu. Navic francouzské stanice poéinaje rokem 1929
snizily ndklady na vyrobu rozhlasovych pofadi, nebof nevysilaly Zivou hudbu, nybrz
hudbu z desek, ¢imz gramofonovému primyslu poskytovaly néco na zplisob bezplatné
reklamy.” Radio-Paris a dal¥i vyznamné francouzské stanice nahradily Zivou hudbu
predem nahranymi étyfminutovymi deskami o rychlosti 78 otd¢ek za minutu, a tim na-
bizely zkuSenost zdbavy, ktera se liSila od té v Britdnii, Némecka ¢i Spojenych stati, kde
bylo normou vysildni Zivé hudby.

Narodni rozdily v zdkonech

na ochranu autorskych prav

Postaveni gramofonu ve vztahu k rozhlasu ve Francii dédle urdovaly jedine¢né pravn{
podminky. Fascinujicim dokumentem je v tomto ohledu francouzskd disertace z roku
1938 srovndvajici situaci rozhlasu a gramofonu ve Francii se situaci v desitce dal$ich
evropskych zemi.” Jeji autor Gérard Audinet vysvétluje skuteénost, Ze francouzské roz-
hlasové stanice neomezené vysilaly z gramodesek, jako disledek francouzského zdko-
na, ktery tyto stanice osvobozoval od povinnosti platit nahrdvacim spole¢nostem autor-
ské honordre. Ve Francii navic neexistovala pravni opatfeni, kterymi by jedna nahravac{
spole¢nost mohla zabranit jiné spoleénosti ve vyddni stejné pisné, coZ mélo za nédsle-
dek, Ze pisnové hity zaplavovaly trh v éetnych verzich pod zna¢kami rdznych spoleé-
nosti.” Nabizi se zde porovndni s autorskoprdvnimi podminkami v Némecku a Britdnii,
kde byly nahrdvaci spoleénosti pod vétsi ochranou soudii nez ve Francii.”” V Britdnii si
kupfikladu vyrobei gramodesek diky autorskoprdvnimu vynosu z roku 1911 mohli iéto-
vat poplatky za prdva na pfedvddéni svych nahrdvek. Britské soudy ddle ve dvacdtych
letech rozhodly, Ze rozhlasové vysildni obsahu gramodesky pfedstavuje vefejné predva-
déni, coz mélo za ndsledek, Ze britské rozhlasové stanice na poédtku tficdtych let dle

34) Pafizské prijeti snimku L’OPERA DE QUAT’ SOUS analyzuji v éldnku, ktery je zahrnut do prévé vychazejici-
ho sborniku Babylon in FilmEuropa: Mehrsprachen-Versionen der 1930er Jahre. Munich : text + kritik
2006.

35) Na téma transatlantické ,,gramofonové horecky* let 1926 az 1929 viz Pekka Gronow —llpo Saunio,
An International History of the Recording Industry. London — New York : Cassell 1998, s. 36-56.

36) Srov. C. Brochand,c.d.

37) Gérard Audinet, Les conflits du disque et de la radiodiffusion en droit privé. Paris : Les Presses Mo-
dernes 1938.

38) Srov. G. Basile — C. Gavouyére (eds.), c .d.

39) Audinet vénuje jednu dlouhou kapitolu Némecku, ,,nebot tato zemé patif k t&m, které se svymi prdvni-
mi opatfenimi nejvyraznéji odliduji od nadi“. Viz G. Audinet,c.d., s. 75.
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odhadti zaplatily vyrobefim gramodesek pfiblizné tficet tisic liber roéné& na licenénich
poplatcich.””

V Némecku se pravni historie souvisejici s gramofonem v diileZitych ohledech podobala té
v Britdnii.*’ Nejprve v roce 1910 zména autorskoprdvniho zdkona pfiznala vyrobetim de-
sek prdva na jejich vefejné predvddéni a stejné jako v Anglii zde soudy ve dvacatych
letech povazovaly vysildni za formu vefejného predvddéni. Presto vSak némeéti vyrobci
gramodesek rozhlasovym stanicim aZ do roku 1933 poplatky za pfedvddéni neiétovali.
Teprve az 12. bfezna 1932 predni némecké gramofonové spole¢nosti podepsaly smlouvu
s R.R.G. o0 doddvéni desek bez poplatkd, a to na zakladé toho, Ze jejich rozhlasové prehra-
vani posili jejich prodej. Tato smlouva v ¢ervnu roku 1933 vyprsela, ale némecké gramo-
fonové spoleénosti 1 navzdory tomu ddle doddvaly rozhlasovym stanicim desky zdarma.
Soucasné se feditelé velkych mezindrodnich nahrdvacich spole¢nosti obdvali, Ze prehra-
vani v rozhlase prodeji desek ve skutecnosti uskodi. V reakei na tuto obavu byl v roce
1933 zaloZen svaz International Federation of the Phonograph Industry (Mezindrodni svaz
fonografického priimyslu), ktery mél reprezentovat zdjmy nahravacich spoleénosti po ce-
lém svét&.”” Na svém zahajovacim sjezdu v Rimé v listopadu 1933 svaz inicioval réiznd
soudnf ¥zenf s cflem zabrdnit neomezenému vysildni gramofonovych desek ve Svycarsku,
Dénsku a Jugosldvii. Némecky rozhlas byl vSak Svazem Zalovdn aZ v dubnu 1935, a to
ziejmé proto, Ze se némecké nahravaci spole¢nosti zdrihaly ohroZovat roli rozhlasu jakoz-

¥ Gérard Audinet, poukazujici v roce 1937 na tuto

to vykladni skfiné pro své nahravky.
neddvnou historii pravniho sporu mezi rozhlasem a gramofonovym priimyslem, tvrdi, Ze
vzdjemné vztahy rozhlasu a gramofonového primyslu v Evropé se vyznadovaly jistou
,»dvoji povahou® (double caractére).*” Na jedné strané si vyrobei gramodesek stézovali, ze
rozhlasové spole¢nosti tim, Ze opakované prehrdvaji desky, které se zdkaznikiim nabizeji
ke koupi, ,,vyuZivaji produktu jejich ¢innosti, aniZ by investovali vice, neZ je b&Zn4 trini
cena téchto desek®. Na druhé strané se ale pravnikim dostdvalo doporuceni, aby tyto stiz-
nosti nebrali zcela vdiné vzhledem k tomu, Ze ,,rozhlasové ifeni desek pfindsf stejnym
osobam zisk obtiZné nahraditelnou reklamou. Pokud by tato praxe zmizela, byli by [fedi-
telé nahrdvacich spole¢nosti] témi prvnimi, kdo by se tim znepokojoval.” Porady fran-
couzského rozhlasu vyuZivajici gramodesek jeSté v poloviné tficdtych let skytaly nejno-
véjsim gramofonovym nahravkdm bezplatnou reklamu, a tim prodej gramodesek spige
podporovaly, neZ sniZovaly.

Disledky pro filmovou estetiku
ve Francii a v Némecku

Slabd pozice rozhlasu na francouzském medidlnim poli posilovala gramofonovy prii-
mysl, a diky tomu sehrél gramofon nezvykle vyznamnou roli ve vztahu k francouzskému

40) Srov. tamtéz, s. 131-134.

41) Srov. tamtéz, s. 90-111.

42) Vice o International Federation of the Phonograph Industry viz Eric Charles Blak e, Wars, Dictators
and the Gramophone, 1898 — 1945. York : William Sessions 2004, s. 112-113.

43) Piipad Némecka rozebird E. C. Blake,c.d., s. 112-113.

44) Srov. G. Audinet,c.d.,s. 11-12.
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zvukovému filmu. Tato role méla vyznamny technicky a esteticky vliv, ktery se projevo-
val ve dvou obecnych liniich vyvoje francouzské filmové vyroby. Za prvé, na zvukovych
stopdch francouzskych filmi se ve tficdtych letech objevuje fada populdrnich pisni.
Podle jednoho odhadu se pisné objevuji v poloviné z asi tfindcti set filmad vyrobenych ve
Francii ve tricdtych letech.” To, Ze francouzské filmy, véetné té&ch napohled nehudeb-
nich, obsahovaly tolik pisfiovych nahrdvek, je charakteristickym rysem francouzské ki-
nematografie tohoto desetileti. Za druhé, vyroba zvukovych filmii ve Francii byla jakoby
po vzoru norem gramofonového priimyslu pojimadna na principu zdznamu hereckych vy-
stupli v jejich celku, coZ znamenalo soucasné snimdni{ zvuku i obrazu.*” Francouzsti fil-
mafi, prosazujici pojeti filmového zvuku zaloZené na zdznamu hotovych vystoupeni, se
méné nez filmafi v Némecku uchylovali k oddélovani tvorby zvuku od tvorby obrazu.
Vyznam, jaky mél ve Francii pfistup zaloZeny na zdznamu, naznacuje vyrok Andrého
Malrauxe z roku 1939, podle néjZ se mluvici filmy staly uménim v okamZiku, kdy si fil-
maii za svilj esteticky model zvolili rozhlasovou hru namisto gramofonového nahra-
véni."” V Némecku se tato zvlastni volba stejnym zpiisobem nenabizela. Némecti filma-
i1 jako by od zaédtku uvaZovali v duchu rozhlasem inspirované estetiky.

Zavér

Piitomny text nastinil ndrodni podobnosti a rozdily toho, jak rozhlasové vysilani, hlavni
medidlné-ekonomickad sila pocatku tficatych let, ve tfech velkych zdpadnich stdtech
ovliviiovala vyvoj ostatnich médii této doby véetné filmu. Vzhledem k nadndrodni po-
vaze prechodu filmu na zvuk nastoluje predchdzejici zkoumdni rozdil v ndrodnich
médiich otdzku historické metody: Pro¢ vymezovat vyzkum filmového stylu ve tficatych
letech ve vztahu k institucim ndrodnich stitd, pokud se v tomto desetileti projevovaly
vyrazné nadndrodni sily a podminky? Proé, krdtce feceno, Ipét na ndrodnim stdtu jako
jednotce filmové-historické analyzy, kdyZ vyvojové trendy filmového stylu v tomto obdo-
bi ¢asto vykazuji nadndrodni charakter? Odpovéd, vyplyvajici z pfedchdzejici analyzy,
se opird o dvé hypotézy (obé vyzaduji dalsi empirické prezkoumadni), tykajici se role roz-
hlasového vysildani béhem tficdtych let ve vztahu k dal$im médiim. Za prvé, rozhlas
tehdy v mnoha zemich fungoval jako tstfedni médium, hlavni sila zodpovidajici za nd-
rodni rozdily v medidlni kultufe, diky ¢emuZ vyvoj na poli rozhlasu rovnéz ovliviioval
film a gramofonovy primysl. Za druhé, rozhlas se b&hem mezivdle¢nych let — na rozdil
od filmu i gramofonu — rozvijel v rdmei kontroly ze strany ndrodniho stdtu. Nebot stejné
narodnf vlddy, které opomijely gramofonovy priimysl a nabizely takika nulovou podporu

45) Srov. G. Basile -~ C. Gavouyére (eds.), c. d.

46) Tvrzeni v tomto odstavci, jeZ se tykaji techniky francouzského zvukového filmu, jsou detailné rozvedena
in: Charles O’Brien, Cinema’s Conversion to Sound: Technology and Film Style in France and
the U.S. Bloomington : Indiana University Press 2005.

47) André M alraux, Esquisse d’une psychologie du cinéma (1939). In: Denis Marion (ed.), André
Malraux. Paris : Seghers 1970, s. 83. Pokud jde o mluvici film (le parlant), ,stal se uménim, kdy#

-----

pozice®,
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domdci filmové produkeci, kontrolovaly a cenzurovaly rozhlas. V této studii mi lo tedy
o to ukdzat, Ze vyzkum vztahti filmu a rozhlasu maze osvétlit, jak se nadndrodni vyvoj fil-
mového stylu ve své podstaté obmétioval v zdvislosti na narodnich rozdilech v tom, jak
se média tohoto obdobi — stard i nov4, stdtn{ i soukromd — vzdjemné ovliviiovala.

Pielozil Jakub Kuéera

PreloZeno z anglického origindlu:
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SUMMARY

TOWARD A COMPARATIVE HISTORIOGRAPHY

Radio, Film, and Gramophone in Interwar Britain, Germany, and France

Charles O’Brien

It is widely recognized among film historians that cinema evolved industrially and aesthetically during
the early 1930s relative to other electric-sound media. By and large, however, the task of analyzing the sound
cinema’s interactions with its cognate media remains in its early stages. Electric sound is often assumed to
have had a homogenizing impact on both film and music, evident in the period's broad international trends.
In the face of cinema’s technical and aesthetic standardization during the 1930s, little notice has been paid
to national differences in film style, or to the conditions for such differences in electric-media configurations
in particular nation-states. Opening an alternative to the established thesis of cultural homogenization,
a comparative analysis of national media systems can enable a more precise and differentiated assessment of
the period’s film-style trends. In what follows I take a step toward initiating such an analysis by outlining (1)
how radio and the electric gramophone interacted in the Britain, France and Germany during the early
1930s, and (2) how these interactions affected film style. I conclude with a few remarks on how the study of
trans-national trends in film style can benefit from an investigation into national radio systems.
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