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Rozhovor

BIG PICTURES:
FILMOVE HITY
AJEJICH DIVACI

Rozhovor s Peterem Krcimerem

Pavel Skopal

Peter Kriamer (1961) se narodil v Némecku, studoval na Kolinské univerzité a na University of
East Anglia, kde od roku 1998 piisobi na School of Film and Television Studies. P¥edtim vyuco-
val také na Keele University (American Studies) a Staffordshire University (Media Studies).
Vénuje se vyzkumu v oblasti déjin americké kinematografie se zaméfenim na zmény socidlniho,
kulturniho a primyslového kontextu, v némZ je americkd mainstreamovd produkce vytvdfena
a sledovdna. Je autorem fady textd o rané kinematografii, hvézddch a filmovém herectvi, ame-
rické grotesce, vztahu mezi filmem a jinymi médii, vztahu hollywobdské a evropské (zejména
némecké) kinematografie, klasickém a soucasném hollywoodském filmu, produkci spolecnosti
Disney ad.

V roce 2005 vydal knihu The New Hollywood. From Bonnie and Clyde to Star Wars (London : Wall-
flower 2005) — metodologii a vysledkiim vyzkumu, na kterém je zaloZena, vénujeme podstatnou ¢dst
piitomného rozhovoru. V pfimé ndvaznosti na ni pripravuje Peter Krimer k vyddni knihu The Big
Picture: Hollywood Cinema from Star Wars to Titanic (BFI). Jako spolueditor sestavil sborniky
Screen Acting (London — New York : Routledge 1999, spole¢né s Alanem Lovellem) a The Silent
Cinema Reader (London — New York : Routledge 2004, spoleéné s Lee Grievesonem)."

1) Peter Kridmer je mj. autorem textii: America Rules? Hollywood’s Interaction with German Audiences, Fil-
mmakers and Companies Since the 1970s, In: Richard Maltby — Ruth Vasey (eds.), Hollywood as
Global Cinema. Exeter : University of Exeter Press (v tisku); Big Pictures: Studying Contemporary Holly-
wood Cinema Through Its Greatest Hits. In: Jacqueline Furby — Karen Randell (eds.), Screen Meth-
ods: Comparative Readings in Film Studies. London : Wallflower Press 2005; ,,Far across the distance...*:
Historical Films, Film History and Titanic (1997). In: Tim Bergfelder — Sarah Street (eds.),
The Titanic in Myth and Memory: Representations in Visual and Literary Culture. London : I.B. Tauris
2004; Patriotismus, historisches Trauma und harmlose Unterhaltung: Drei Deutsche in Hollywood. In:
Malte Hagener — Johann N. Schmidt — Michael Wedel (eds.), Die Spur durch den Spiegel.
Der Film in der Kultur der Moderne. Berlin : Bertz 2004; ,,A woman in a male dominated world*: Jodie
Foster, Stardom and 90s Hollywood. In: Thomas Austin — Martin Barker (eds.), Contemporary
Hollywood Stardem. London : Arnold 2003; ,,Want to take a ride?*: Reflections on the Blockbuster Expe-
rience in Contact (1997). In: Julian Stringer (ed.), Movie Blockbusters. London : Routledge 2003;
Derailing the Honeymoon Express: Comicality and Narrative Closure in Buster Keaton’s The Black-
smith. In: Frank Krutnik (ed.), Hollywood Comedians: The Film Reader. London : Routledge 2003;
The Lure of the Big Picture: Film, Television and Hollywood. In: John Hill—Martin Mc Loone (eds.),
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Rozhovor byl veden v ndvaznosti na cyklus predndsek, které Peter Krimer prezentoval pod sou-
hrmnym ndzvem ,, The Big Picture: Hollywood Cinema from Star Wars to Titanic (and Beyond)*
v Brné na Ustavu filmu a audiovizudlni kultury FF MU v dubnu 2006.

* ok ok

Petere, katedra, na které piisobis — School of Film and Television Studies na University of
East Anglia (UEA) — patfi ve Velké Britdnii k nejlepsim. Mohl bys charakterizovat situa-
ci britskych kateder film studies a vysvétlit, jakym zpiisobem jsou katedry hodnoceny?
Které z nich povazujes za nejyyznamnéjsi?

V priibéhu poslednich dvaceti let jsou katedry v celé Britdnii hodnoceny dvéma zpfiso-
by. Prvni hodnoti kvalitu vyuky — to se dél4 tak, Ze je pozvdn na univerzitu pozorovatel,
ktery sleduje priibéh vyuky a zplisob, jakym katedra kontroluje jeji kvalitu. Jde tedy
o provéfeni kvality vyuky a ndpravu chyb, pokud jsou néjaké zjistény. Tyto podrobné
kontroly byly pfed nékolika lety zruSeny a pfi posledni z nich dostal tzv. ..sektor film
studies” na UEA 23 nebo 24 boda, coz byl velmi dobry vysledek. Od té doby jsou hod-
noceny univerzity jako celek — tato kontrola uz je mnohem méné podrobnd a nase uni-
verzita dostala nejlepsi hodnocent, coz je ,,uspokojivé® (Zddné vy3si hodnoceni neni
udélovdno). Takze pokud jde o vyuku, stojime si velmi dobre.

Druhym zpisobem hodnoceni je tzv. ,,research assessment exercise* — kazdé dva az ¢tyfi
roky v8echny katedry ze viech oborti musi predloZit komisi vykaz, ktery hodnoti prici
lidi v dané oblasti. Desitky kateder film studies predklddaji vykaz panelu media commu-
nication and cultural studies a ten hodnoti kvalitu price, kterou sami badatelé povazuji
za svou nejlepsi. Kazdy predlozi étyfi své nejlepsi publikace za obdobi pfiblizné péti let.
Panel hodnoti také to, jestli katedra md svoji vyzkumnou strategii, zda sleduje uréita
témata ve vyzkumnych projektech a je-li schopna ziskat vnéjsi finanéni zdroje, tj. pre-
svédéit instituce o tom, Ze si zaslouZi jejich podporu. Ddle se bere v ivahu i to, jestli m4
katedra celkovy pldn, a to nejen z hlediska vyzkumu, ale také napiiklad pokud jde
o Ph.D. studenty — zda dokonéuji v pfedpoklddaném terminu studium a zda se jim daf{
ziskat prdci, publikovat knihy apod. V predchozim kole byly film studies hodnoceny dvé-
ma panely — Media Communication a Cinematics and Drama — a jen dvé katedry dosta-
ly v obou téchto panelech nejvysii hodnoceni, to znamend, Ze jejich vyzkumnd price
byla hodnocena jako prdce uddvajici smér na mezindrodnim poli. Témito katedrami byly

Big Picture, Small Screen. The Relations Between Film and Television. Luton : Luton University Press
2003; Hollywood in Germany/Germany in Hollywood. In: Tim Bergfelder — Erica Carter —
Deniz Goktiirk (eds.), The German Cinema Book. London : BFI 2002; A Powerful Cinema-going
Force? Hollywood and Female Audiences since the 1960s. In: Melvyn Stokes — Richard Malthby
(eds.), Identifying Hollywood’s Audiences: Cultural Identity and the Movies. London : BFI 1999; Women
First: Titanic, Action-Adventure Films and Hollywood’s Female Audience. In: Kevin Sandler — Gaylyn
Studlar (eds.), Titanic: Anatomy of a Blockbuster. New Brunswick : Rutgers University Press 1999;
Would You Take Your Child to See This Film? The Cultural and Social Work of the Family-Adventure
Movie. In: Steve Neale — Murray Smith (eds.), Contemporary Hollywood Cinema. London — New
York : Routledge 1998.
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Department of Drama: Theatre, Film, Television v Bristolu a Film and Television Studies
na UEA. Pii pohledu na tyto parametry si stojime velmi dobfe, ale dilezité je i to, ze
UEA jako celek si vede mimorddné dobfte z hlediska miry spokojenosti studenti. UEA
se dostalo mezi pét univerzit s nejlepsim hodnocenim v celé Britdnii a v oblasti filmu
a médii byla nase katedra mezi nejlep&imi tfemi. To je dalif ukazatel toho, Ze nejen dob-
fe u¢ime a provadime kvalitni vyzkum, ale Ze také studenti skute¢né chdapou a ocenuji,
co déldme. A kdyz London Times zkusily spojit vSechna tato kritéria dohromady s cilem
rozhodnout, jaké jsou nejlepsi katedry v jednotlivych oblastech, UEA se umistilo na prv-
nim misté.

Pokud se podivame na hlavni konkurenty, na dalsi katedry, pak my sami vidime jako ka-
tedru, kterd je nam nejblize, Film and Television Studies ve Warwicku, protoZe fada na-
Sich nejlepsich studentd na postgradudlni trovni prigla z Warwicku a naopak, fada vy-
bornych postgraduantti ve Warwicku pfisla z UEA. Jsou zde i dalsi srovnatelné katedry,
tieba na univerzitdch v Southamptonu, v Canterbury nebo v Readingu.

Jaké projekty realizujete na vasi katedre? Jakym zplisobem propojujete vyzkum jednotli-
vych ¢lentt katedry a jak jej vyuZivdte ve vyuce?

V poslednich letech se fada vyzkumnych projekti propojila do nékolika tematicky sou-
viseiicich blokd. Tradi¢né se na nasi katedfe pracovalo na vyzkumu britské ndrodnf ki-
nematografie a nékolika jejich zdkladnich postav, jako jsou Alfred Hitchcock, Michael
Powell a Emeric Pressburger nebo také Ismail Merchant a James Ivory. To je dlouh4 tra-
dice, které se vénovali napiiklad Charles Barr nebo Andrew Higson a ve které pokradu-
je 1 fada mladych kolegt. Jiné velké téma predstavuje soucasny americky film a televize,
a 1 kdyZ pfimo nekoordinujeme samotné projekty, vyménujeme si fadu podnétii. Vedeme
vyzkumné seminadre, na kterych se prezentuji vysledky vyzkumu, a dochadzi tak k vza-
jemnému preddvani zkusenosti. Mdme ale jeden specificky spole¢ny vyzkumny projekt,
§lo o organizovani konference o post-feminismu, postfeministickych médiich a kultute.
Projekt fidily Diane Negra, Yvonne Taskerovd a Justine Ashbyové a vysledkem byla kon-
ference a tematicky blok v ¢asopise Cinema Journal, publikovdn bude také sbornik
s konferenénimi prispévky.” Do nékterych z téchto aktivit jsou zapojeni i Ph.D. studenti,
ktefi pomdhaji pii ptipravé knihy a vystupuji s pfispévky na konferencich. Dalsi okruh,
1 kdyZz v posledni dobé ne tak vyznamny, se tykd raného a némého filmu, coz je oblast,
v niZ patfila UEA na konci 70. let v Britdnii k priikopnikiim, a to diky Charlesi Barrovi
a Thomasi Elsaesserovi. Toto téma momentdlné ustoupilo na nasi katedfe do pozadi, ale
mize se kdykoli zase dostat do centra zdjmu. Jedna z mych neddvnych knih, kterou jsem
edi¢né pripravoval spole¢né s byvalym studentem UEA Lee Grievesonem, byl The Silent
Cinema Reader.” Byla zamyglena jako shrnuti nasi prdce a vyuky z poslednich let. Jednd
se o jakousi ¢itanku, kterd md pomoci pfi vyuce. To jsou tedy nékterd spojeni mezi vy-
ukou a vyzkumem.

2) Cinema Journal 44. 2004, ¢. 2, In Focus: Postfeminism and Contemporary Media Studies: sbornik Inter-
rogating Postfeminism: Gender and the Politics of Popular Culture.
3) Peter Krimer — Lee Grieveson (eds.), The Silent Cinema Reader. London : Routledge 2004.
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Ve své nové knize® vyuZivds hollywoodské hity pro analyzu zmén, ke kterym doslo v obdobi
mezi koncem éry tzv. roadshows” a ndstupem ,,nového Hollywoodu™ na jedné strané a tzv.
novym novym Hollywoodem na strané druhé. Mohl bys podrobnéji vysvétlit svoji vyzkum-
nou metodu, jeji vyhody a uskali?

Tato kniha vychdzi ze zdjmu o to, jaké filmy z té obrovské nabidky a Siroké moznosti vol-
by, kterou filmova produkece poskytuje kaZdoro¢né americkému publiku, pfitdhnou nej-
vétsi pocet divaka. To je otdzka, kterd mé zajimala vidycky, ale Joseph Garncarz rozvi-
nul metodologii pro takovy vyzkum — sleduje, jaké filmy ziskaly v pribéhu nékolika let
nejvice divak a podle jakého trendu se ménily filmy, které patfily k desitce nejispés-
néjéich tituld v jednotlivych letech. Zajimal se o tispéch domdci, tj. némecké produkce
ve srovndni s Hollywoodem a nasSel zcela zjevné vzorce uréitych promén — ustfedni otdz-
kou pak pro néj bylo, jak lze tyto zmény vysvétlit. Pouzil dva zdkladni explanaéni rdam-
ce — prvnim byla zména struktury primyslu a druhym zména postojii publika. To jsou
v zdsadé dvé oblasti, v nichZ pdtral po vysvétleni.

Jd jsem se pokusil pfenést tuto metodologii do Spojenych stdtl. Samoziejmé jsem se
nezabyval srovndnim americké produkce a dovdZzenych filmi, protoZe zahrani¢ni filmy
nehrdly Zidnou zdsadnéjsi roli v trzbdch z kin, a to pfinejmensim od roku 1910 nebo
1912. TakzZe mi $lo o to, podivat se na nejvétsi hity v jednotlivych letech, ale uvédomil
jsem si, Ze pro Spojené stdty je mnohem vhodnéjsi zabyvat se filmy, které vydélaly nej-
vice penéz v néjakém vétsim ¢asovém tdseku, protoZe fada filma byla uvddéna déle nez
po dobu jednoho roku. Napftiklad roadshows byly uvadény tfeba pét nebo Sest let. Takze
misto toho, abych se zabyval nejvétsimi hity jednotlivych let, jsem se snaZil zjistit, jaké
filmy byly nejispé&énéjsi v uréitém obdobi. To bylo vzhledem k nékolika stovkdm filmi
uvadénym kazdoro¢né americkymi filmovymi studii do zna¢né miry i pragmatické roz-
hodnuti — jak je moZné, vzhledem k tak obrovské produkei, ziskat néjakou ucelenou
predstavu o americké kinematografii? Moje odpovéd’, postavend na vyuziti Garncarzovy
metodologie, fikd: podivejme se na filmy, které vydélaly opravdu vyrazné vice penéz
a prodalo se na né mnohem vice listkidl nez na viechny ostatni.

Soustiedil jsem se na ¢trndet filmi z obdobi let 1949 az 1966 a stejny pocet filma z ob-
dobi let 1967 az 1976 s cilem porovnat je. Je mozné uvést dobré diivody pro to, abychom
zacCdtek prvniho z téchto obdobi umistili do roku 1949: vysokorozpoé¢tové filmy se stava-
ly totiz velmi dileZité pro filmovy primysl, coZ do té doby neplatilo. V roce 1948 bylo
pfijato soudni rozhodnuti tykajici se studia Paramount (,,Paramount Decree®), nafizujici
hollywoodskym studiim rozdéleni dfive vertikdlné integrovanych hollywoodskych studif

4) The New Hollywood: From Bonnie and Clyde to Star Wars. London : Wallflower 2005.

5) Specificky zpiisob uvddéni vysokorozpoctovych filmi. které byly pfed uvolnénim do bézné distribuce
promitany jako dvojprogram v luxusnich kinech v centrech velkych meést, s rezervovanymi sedadly,
s pfedehrou a prestdvkami v projekei. Tato strategie uvedeni filmu jako specidlni uddlosti se uplatiova-
la jiz ve 20. a 30. letech (napf. pro prvni trichromni technicolorovy film BECKY SHARP z roku 1935 nebo
prvni dlouhometrdzni kresleny film SNEHURKA A SEDM TRPASLIKU v roce 1937. Pro tato predstaveni byla
casto specidlné komponovéna hudba, byla doprovézena Zivymi vystoupenimi na jevisti nebo se uvddély
filmy v kolorované verzi). V 50. a 60. letech, tedy v obdobi ozna¢ovaném nékdy jako ,,roadshow era®, se
timto zptsobem uvadély tehdy populdrni vypravné epické filmy ¢ muzikdly.
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a oddéleni distribuce od produkce. Toto rozhodnuti Nejvysiiho soudu vstoupilo v plat-
nost v roce 1949, takze je tu vice diivodi pro to, aby tento rok byl brdn jako poédtek jed-
noho obdobi — stejné tak jsou dobré diivody pro to, aby rok 1967 byl chdpan jako dal-
§i bod obratu. A v roce 1977 byly uvedeny STAR WARS, které podnitily zase zcela novy
model.

Jestlize otdzka byla, které filmy bych mél studovat, pokud chei ziskat predstavu o vyvo-
ji americké kinematografie, odpovédi miiZe byt: zaénéme s vyzkumem téch netisp&inéj-
§ich filmd, a nesledujme pfitom pouze tidaje za jednotlivé roky, ale podivejme se na to,
které filmy v pribéhu celého obdobi vydélaly nejvice penéz a prodaly tedy nejvice list-
kt. Déle jsem chtél zjistit, zda tyto filmy, kromé vysoké ndv&tévnosti v kinech, nevyvo-
laly néjakou daldi rezonanci napfi¢ kulturou a zjistil jsem, Ze prakticky viechny nejvét-
&1 hity z obdobi 1949 aZ 1976 byly spojeny s velkymi kulturnimi produkty v jinych
médiich — vychdzely z néjakého literarniho bestselleru nebo z tispé$né divadelni hry
uvddéné na Broadwayi ¢i byly spojeny s ispésnymi soundtrackovymi alby. Snazil jsem
se zjistit, jaky vliv tyto filmy mély a pétral jsem po néjakém vztahu vzdjemné podpory,
jakou lze sledovat napiiklad u filmu KMOTR. Ten vychdzi z kniZniho bestselleru — take
tispé$nd kniha pomohla filmu a ten zase podpofil prodej knihy. Vysledkem je, Ze za celé
obdobf let 1895 az 1975 je nejproddvanéjsi knihou ve Spojenych stitech pravé Kmotr.
Zjistil jsem tedy velmi tésny vztah mezi filmy s nejvy$8imi trzbami a jinymi médii — tyto
filmy jsou totiZ velmi ¢asto zaloZeny na jiném medidlnim produktu a navic spojeny i se
soucasné uvddénym soundtrackem. Tento typ filmi je tedy velmi dfileZity pro americkou
kulturu — nejen pro filmy samotné, ale pro spojeni se viemi témi dal$imi medidlnimi
produkty.

PoloZil jsem si také otdzku, zda kritici méli tyto dspé&né filmy v oblib& a chvilili je.
Kupodivu v tomto obdobi do roku 1976 byly nejvydéleénéjsi filmy tytéZ, které ziskdva-
ly uzndni kritiky — ne sice vidy elitnich kritikd, ale kazdopddné mainstreamovych no-
vinovych a ¢asopiseckych recenzentii; a také uzndni profesiondll, napiiklad organiza-
ce sdruzujici filmové reziséry ¢i ¢lenli Akademie filmového uméni a véd (Academy of
Motion Picture Arts and Sciences). TakZe v obdobi do roku 1976 byly filmy s nejvy3si-
mi trzbami a filmy oceriované kritikou ¢asto tytéZ, coZ plati jak pro jednotlivé roky, tak
kdyZ se podivdme na Zebiicky nejlepsich film@ viech dob sestavované filmovymi kriti-
ky. Mél jsem tedy velmi dobré vychodisko pro zdiivodnéni dileZitosti vybranych snim-
kt. Tyto informace jsem dal do souvislosti se statistikami ndvtévnosti a statistikami fil-
mového priimyslu, ukazujicimi celkovou ndvstévnost a zisky z kin, a vySlo najevo, Ze
jednotlivé filmy z mého korpusu pfindSely deset aZ patndct procent piijmi filmového
primyslu v daném roce a %e v mnoha p¥ipadech $lo — a to pfinejmengim v obdobi do ro-
ku 1967 — o filmy, které vidéli témér vSichni divdci, ktefi se vypravili do kina (coZ se
zménilo v obdobi let 1967 az 1976).

To presvédcéivé doklddalo, Ze pravé tyto filmy stoji za pozornost, a dal§im krokem bylo
srovnani takto vybranych snimki z obdobi pfed rokem 1967 a po ném. NaZel jsem zde
zietelné odlisné trendy a polozil si otdzku, jak lze tento posun vysvétlit. S pfihlédnutim
k vyzkumu provddénému Garncarzem v Némecku jsem se zabyval tim, zda filmovy pri-
mysl proSel vyraznymi zménami, a zjistil jsem, Ze doglo k zdsadni restrukturalizaci korpo-

ratni struktury od poloviny padesétych do konce Sedesétych let v souvislosti s pohlcenim
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fady starych studii do priimyslovych konglomerdtdi, coz narusilo mnoho tradic, kterych
se filmovy pramysl do té doby drzel. Dochazelo také ke starnuti pfedchozi generace, a to
do té miry, Ze fada $éfl studii, exekutivefi i rezisérti odchdzela do dichodu, umirala nebo
sldbl jejich vliv. To vytvofilo prostor pro novou generaci filmafti. To jesté neni ona gene-
race absolventt filmovych Skol — ta sice taky ukoncovala studia na konci Sedesatych let,
ale generace, o které hovofim, vytvorila velké hity obdobi 1967 az 1976, s vyjimkou fil-
mu jako CELISTI, AMERICAN GRAFFITI nebo KMOTR. Viechny ostatnf trhdky byly natogeny
lidmi, ktefi se narodili ve dvacdtych a tficatych letech a zkuSenosti neziskali na filmové
kole, ale na divadle a v Zivé televizi.” Tito lidé pfijali urcity postoj k funkei, kterou md
pro americkou spoleénost plnit ten typ vypravéni, ktery si osvojili v divadle nebo televi-
zi. Sami sebe pfitom vnimali jako lidi s intenzivnim zdjmem o sou¢asnou americkou rea-
litu a snazili se dosdhnout uréitého liberdlntho zdsahu do této reality. Pravé tato novd
generace dostala pfileZitost natddet vysokorozpoc¢tové filmy.

Na druhou stranu jsem se zajimal také o rostouci zaméreni filmového priimyslu na nové
publikum, na tzv. baby-boomers, tj. generaci narozenou mezi lety 1946 a 1964 a postup-
né dortstajici do véku aktivnich ndv§tévnikd kin. Liberalizace hodnot tohoto mladého
publika byla stdle zjevnéj&i a rozdélovala americkou spole¢nost generacné — pricemz ta
generace, kterd chodila aktivné do kina, vyzndvala prevainé liberdlni hodnoty. Ty pfi-
blizné odpovidaly liberdlni hodnotové orientaci filmaft, ktefi na konci Sedesdtych let
dostali prileZitost vstoupit do Hollywoodu — napfiklad Arthur Penn, Mike Nichols — a vy-
tvofit hity, které toto obdobi do zna¢né miry definuji.

Je mozné se také ptdt, pro¢ se nékteré typy filmi pfestanou produkovat, a to i v situaci,
kdy je po nich velkd poptdvka — napiiklad ony staromdédni roadshow filmy, které zmizely
na poc¢itku sedmdesdtych let, piestoze byly i naddle velmi zZddané. Vysvétleni je velmi
slozité, ale zdkladem je identifikovat nejvétsi hity, ujistit se, Ze tyto hity maji skuteéné
silnou rezonanci v americké spoleénosti, Ze jsou ekonomicky dilezité pro filmovy prii-
mysl a kulturné diileZité pro kritiky a pro publikum, a Ze pisobi také skrze pridruzené
produkty napii¢ celou americkou kulturou. Poté mizeme srovnat hity dvou obdobi a sle-
dovat zmény, ke kterym doslo, vzit v tivahu i proménu primyslové struktury, genera¢ni
obménu uvnitf filmového priimyslu, demografické charakteristiky publika a zmény po-
stojii pfedeviim mladych divdkd. S pfihlédnutim ke véem témto faktorim miazeme vy-
svétlit, pro¢ doglo ke zméndm na konci Sedesdtych let.

Mohl bys presnéji popsat, jakd data jsi pouzil pro sviy vyzkum a jakym zpiisobem jsi s nimi
pracoval?

Jednim z informaénich zdroji, se kterym jsem pracoval a ktery miize byt souc¢asné vel-
mi problematicky, jsou Zebfi¢ky trZeb z kin — zde bylo nutné vysvétlit, co ten ktery Zeb-

ificek miZe znamenat. V tomto ohledu se totiZ objevuje fada komplikaci, ale v zdsadé
mtiZzeme fici, Ze specializované ¢asopisy uvddély pfiblizné az do konce sedmdesitych let

6) Diky neexistenci efektivni technologie pro zdznam televizniho vysildni se v prvnf fdzi veskeré pofady —
véetné dramatickych — vysilaly Zivé. Tato praxe pretrvdvala ve Spojenych stdtech pfiblizné do konce
50. let.
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tidaje o pijéovném, tj. éastku, kterou dostane distributor od provozovatele kina; poté se
zacaly Casto vyuzivat data o trzbdch z kin, ¢ili o ¢astce ziskané prodejem listki. Tyto ¢a-
sopisy shromazd'uji informace uz po desetileti a pfi riznych prileZitostech zvefejiuji
aktualizované seznamy trzby jednotlivych filma. Ddle jsem pouzival informace poskyto-
vané serverem ,,Box Office Mojo®”,” kde se snazi vypoéitat pro kazdy film trzby za celou
dobu od jeho uvedeni do kin a sestavit zebfic¢ky s ohledem na inflaci. Tuto komplikova-
nou pocetni operaci provadi — zfejmé nezdvisle na sobé — Box Office Mojo a Variety, pfi-
¢emz dochazi k priblizné stejnym vysledkim. Musim byt velmi opatrny v tom, co tato
data skuteéné Fikaji, ale na druhou stranu jim divéfuji, jsou totiz shromazdovand peé-
livé. To, Ze jsou data prepoditdvdna podle inflaénich vlivii, je pro mé velmi dilezZité —
ziskdm tak totiz pfedstavu o po¢tu prodanych listkii, a to je ten daj, ktery mé zajim4,
ne samotnd ¢dstka ziskand na trzbéach.

Pro ostatni odvétvi zdbavniho primyslu doddvaji iidaje o prodeji riizné organizace nebo
specializované ¢asopisy, a navic jsou shromdzdény do jedné knihy, kterd se jmenu-
je People Entertainment Almanac. Obsahuje roéni Zebfi¢ky nejproddvanéjsich singli,
alb, knih fikénich i nonfikénich Zanrh. I zde jsou jistd omezeni — napiiklad asopis
Publishers Weekly, jehoz informace jsou do této publikace prejaty, shromazd'uje pouze
data o prodeji edic s pevnou vazbou, ne paperbackl. People Entertainment Almanac
uvddi také Zzebricky nejproddvanéjsich hudebnich nahrdavek vSech dob, sestavené na
zakladé udaji z casopisu Billboard. Jsou dostupné i dalsi zdroje, napiiklad jeden
z nich se snazi vypocitdvat celkovy prodej knih viech edic, tedy véetné paperbacki,
pro obdobi let 1895 az 1975. Tyto ddaje shromazd'uji specializované ¢asopisy a orga-
nizace a jd nemam divod se domnivat — alespon dokud neziskdm doklady o opaku —,
Ze jsou né&jak zdsadné zkreslené. Podobné je to napiiklad s tidaji o délce uvdadéni pred-
staveni na Broadwayi, coZ je dileZitd informace pro zvdZeni vyznamu konkrétnich
predstaventi, ze kterych vychdzela fada hitt v obdobi do roku 1967, napf. WEST SIDE
STORY. Dile je zde mimofdadné uzite¢na kniha Film Facts (¢i v jiné verzi Reel Facts) od
Cobbetta Steinberga,” kterd shromaZd’uje nejen seznam drZitel& Oscarti & Zebiicky
trzeb, ale také informace o vSemoznych dotaznikovych vyzkumech publika, zejména
z padesdtych, Sedesdtych a sedmdesdtych let — tim jsem uSetfen nutnosti tato data sdm
sbirat. Kazdy z téchto reprodukovanych vyzkumi skryvd néjaké problémy, ale kdyz bu-
deme sledovat mista, kde se protinaji, nalezneme uréité spoleé¢né tendence potvrzujici
jejich spolehlivost.

Mizete samoziejmé vyuzit také americké archivy a knihovny, napiiklad Margaret Her-
rick Library pii Academy of Motion Picture Arts and Sciences nebo vyzkumnd centra ve-
fejnych knihoven, a prochdzet slozky, které zde vytvireji, nebo hledat vysledky riznych
dotaznikovych vyzkumii ¢i divdcké statistiky. Jde tedy o Sirokou gkdlu dat, které jsou
¢asto shromazdény v néjaké publikaci a miize je snadno kazdy vyuZit. Jiné jsou dosazi-
telné obtiznéji, vyzaduji ndvstévu archivu, ale stile je tu fada informaci, které lze velmi
jednoduse vyuZit pro takovy typ vyzkumu.

7) Online: www.boxofficemojo.com/
8) Film Facts. New York : Facts on File 1980; Reel Facts: The Movie Book of Records. New York : Vintage
Books 1978.
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Bylo by mozné stejnou metodologii, jakou jsi pouZil pro vyzkum hollywoodského filmu,
aplikovat na jinou ndrodni filmovou produkci?

Jak uz jsem se zminil, adaptoval jsem do znaéné miry pfistup, ktery vyuZival Joseph
Garncarz pro identifikaci uréitych trendd v némecké kinematografii, coz ukazuje, Ze je
aplikovatelny 1 jinde — jd sdm vybizim studenty z riiznych &4sti svéta, kteff u nds studu-
ji na magisterském nebo doktorandském stupni, aby uvazovali o tom, které filmy jsou
nejuspésnéjsi v jejich zemi. AZ do sedmdesdtych let ve vétSiné zemi se silnou filmovou
produkei nebyly americké filmy v Zddném pfipadé dominantni z hlediska trzeb z kin —
to se tykalo také Némecka, kde dominance amerického filmu v Zeb¥i¢ku deseti filmti
s nejvySsimi trzbami zacala v sedmdesatych letech a plné se ustavila aZ v letech osm-
desdtych. A podobnd byla situace napfiklad ve Francii, Itdlii nebo Japonsku. V osmde-
satych letech uZ zcela dominuje v Zebii¢cich fady zemi hollywoodsky film, nicméné
ve vSech téchto zemich, véetné Némecka, bylo stdle mozné, aby se film z domdci pro-
dukce dostal mezi desitku filmé s nejvys$imi trzbami. V poslednich letech se i Cina ote-
viela dovozu americké produkce, kterd si zde vede velmi dobfe, ale s vyjimkou TITANI-
CU jsou obvykle dva ¢i tfi nejnavstévovanéjii filmy z domdci produkce. V Japonsku se
v zebficku filmi s nejvyS$§imi trzbami viibec objevuji hollywoodské i japonské filmy —
tyto tdaje sice nejsou plné spolehlivé, protoze Zebficek nebere v ivahu inflaci, ale i tak
naznacuji, jaké filmy byly v poslednich dvou desetiletich nejnavitévovangjsi. Tri Miya-
zakiho animované filmy zaujimaji pfedni mista téchto Zebtic¢kll spole¢né s nejvétiimi
hollywoodskymi hity.

Mime zde tedy situaci, v niz miiZeme uréit, jak dileZity je ve svété Hollywood z hledis-
ka produkce hitdi, a pokud povedeme vyzkum zpét do minulosti, miizeme zjistit, kdy ten-
to proces zacal. JestliZe je tedy hollywoodskd produkce nyni dominantni v Némecku ¢&i
Japonsku, mizZeme se ptit, kdy tato nadvldda zacala, a kldst si stejnou otdzku jako
Joseph Garncarz — pro¢ k tomu doglo pravé v tomto okamziku? D4le se miiZzeme zabyvat
tim, jaké konkrétni hollywoodské filmy jsou tispéSné v urcité zemi, jestli se jednd o ty-
téz filmy na rtiznych ndrodnich trzich. Napiiklad TITANIC byl mimofddné dspéiny ve
vétSiné zemi, u nichz mame dostupné informace, snimek A.l. — UMELA INTELIGENCE si
naproti tomu vedl vyborné v Japonsku, ale ne ve Spojenych stdtech ¢i jinde. POSLEDNI
SAMURAJ byl pomérné ispésny v Severni Americe, ale zcela mimofddny tispéch zazna-
menal v Japonsku — mozna diky tomu, Ze se odehrdvd édsteéné v Japonsku a vyuziva ja-
ponské herce a téma.

Mizeme tedy zkoumat pfi¢iny toho, pro¢ se méni divacky ispéiné filmy nejen s dasem,
ale 1 pro¢ se li&i v rliznych zemich, a to i v soudasnosti, kdy je fada zku3enosti sdilend
skrze sledovdni stejnych hollywoodskych film@i. A éim d4l se vracime v ¢ase, tim je
patrné)§i — pfinejmensim pokud jde o zemé s nejsilnéjsi filmovou produkei —, Ze v pii-
padé filmi s nejvyS8imi trzbami byly tyto zemé& pomérné uzaviené: v fadé téchto filmo-
vych kultur byla dominantni mistni produkce. Pak se nabizi otdzka, kterym americkym
filmim se podafilo dosdhnout dspéchu — objevovalo se téch nékolik mdlo americkych
filma, dspésnych v Némecku v Sedesdtych letech, také v Zebfi¢cich nejnavitévova-
néjsich filmi v Japonsku, Francii é&i Itdlii? Pokud ne, proé? — pokud ano, jak to mfize-
me vysvétlit?
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Rekl bych, Ze i v pfipadé zemi s mensi filmovou produkef by bylo zajimavé sledovat, ko-
lik z téch nékolika filma, které produkuji, se umisfuje na prednich mistech Zeb¥icku n4-
vitévnosti, a jestli jejich podil na trzbdch je zdsadné vyssi, nez by odpovidalo jejich po-
dilu na uvddénych filmech. TakZe prvni otdzka by se mohla tykat toho, zda men3i podet
spie nizkorozpodtovych filmf v zemich, jako je Ceskd republika, Nizozemi nebo Belgie,
muze konkurovat importovanym vysokorozpoc¢tovym hollywoodskym filmiim (v nékte-
rych obdobich by tim hlavnim konkurentem mohl byt némecky nebo francouzsky filmo-
vy prumysl). Je tedy mozné, aby maly priimysl s nizkym poétem spi¥e levnéjsich filma
byl konkurenceschopny diky tomu, Ze lokdlni publikum preferuje lokdlni produkty, a to
ziejmé diky jejich kulturni blizkosti? A pokud je mistni trh zcela ovldddn importem, o ja-
ky import se jednd? Které dovezené filmy jsou obzvldst dsp&&né? Mohl bych se napii-
klad ptat, jestli se jednd o filmy, ke kterym maji obyvatelé dané zemé zvldstni vztah — na-
ptiklad proto, Ze rakouské snimky se odvoldvaji na tradici a dé&jiny Cechiim dfivérné
znamé diky spole¢né historii v rdimci Rakousko-Uherska; nebo proto, Ze filmy &eského
reZiséra, ktery odesel do Hollywoodu, mohou byt vnimdny na uréité roviné jako néleze-
jici k ¢eské kulture, coz by jim ddvalo vétsi $anci na dspéch. Je nutné provést vyzkum,
ktery by ukdzal s dostateénou mirou presvédéivosti, které filmy byly nejnavitévovanéjsi
v daném roce nebo obdobi — potom mtiZzeme zjistit, je-li mezi témito filmy uréity spo-
le¢ny prvek a zda dochdzelo k néjakym signifikantnim posuntim. A pokud bychom méli
dostatek lidi pro provddéni vyzkumu, bylo by moZné komparativné sledovat vysledky
v riznych zemich. Zakladnim vychodiskem je srovnani vysledki jednoho roku &i obdo-
bi' s jinym, pfi¢emz zdsadnf je nevytrhdvat jeden rok z kontextu, ale vidy sledovat vyvoj
a proces historické zmény.

Ovsem kdyz hledds zmény mezi riznymi obdobimi a snaZis se je popsat, pak musi§ mit nut-
né uz predem jistou koncepct a predstavu o obdobich, kterd budes srovndvat.

Ano, to je komplikovand a velmi dilezitd otdzka — nesmi se samoziejmé jednat o sebe-
napliiujici se proroctvi. Je to dialekticky proces — mél jsem uréitou predstavu o tom,
ze se v Sedesdtych letech odehrdla uréitd zména. V takovém piipadé je potieba hodné
¢ist, napiiklad soudobé recenze a casopisy z Sedesdtych let. Zjistil jsem, Ze v prosinci
1967 ohldsil magazin Time zadédtek ,,hollywoodské renesance™ a na obdlku dal obrizek
z filmu BONNIE A CLyDE. Cili pfinejmen3im lidé z tohoto ¢asopisu si mysleli, Ze do-

chdzi k néjaké zdsadni proméné, coz potvrzovalo uréité predbézné védéni, které jsem
mél. Pak jsem si poloZil otazku, jaké filmy patfily k nejnavitévovanéj$im v letech 1967
a 1968, ve srovnani s filmy z let 1965 a 1966. Pokud by zde byla patrnd néjak4 radi-
kdlni zména, potvrzovalo by to, Ze jde opravdu o jakysi bod obratu. Ale md3 naprostou
pravdu v tom, Ze bychom mezni body neméli stanovovat pfedem — napiiklad periodi-
zace po dekdddch neddvd podle mého ndzoru 74dny smysl. Ale ani bychom neméli
urcit pfedem, Ze napiiklad v roce 1967 doglo k néjakému obratu. Shromazd'uji sice
data na podporu takového tvrzeni a postupuji v souladu s uréitym ,,podezienim®, sklo-
nem ¢i piedsudkem, ale musim jej neustdle konfrontovat s riiznymi typy dat. Ty mohou
predstavovat naptiklad texty z doby, do které situuji uréity pfelom — a pokud potvrdi
moji domnénku, pak se miiZeme podivat na Zebfi¢ky trzeb z obdobi pied a po tomto
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predpoklddaném okamziku zmény, a ty mohou potvrdit nase podezfeni. Ale diilezité je,
Ze neni mozné vie podchytit dopfedu a poté pouze dosadit data — vzdy musite reagovat
citlivé na ziskdvand fakta.

Pouzivds jako vyzkumny materidl nejuétsi kinohity v daném obdobi — mélo by vyznam dé-
lat naopak vyzkum nejvétsich propaddki? Mohlo by ndm to prozradit néco nového o pro-
dukénich strategiich, recepci ¢t kulturnich vlivech — napfiklad skrze to, Ze publikum odmit-
lo uréity typ filmu & vyprdvéni?

Studium propaddki by se potykalo s ur¢itymi problémy. Nejvétsim z nich pravdépodob-
né je, e atkoli se velmi lidi kritéria pro uréeni, co je propaddk, tak se téméf viichni
shodnou na tom, ze do této kategorie patii naprostd vétina produkce. Nékdo by mohl
namitnout, Ze se mizeme soustiedit na filmy s mimofddné vysokym rozpodtem, v tom
pfipadé se oviem stfetneme s problémem, jak ziskat vérohodné informace o rozpoctu.
Mame sice knihu Joela Finlera The Hollywood Story,” kterou jsem také vyuzival a véfim,
Ze Finler proSel fadu internich archivii a shromazdil nékteré tdaje o rozpoctech; na dru-
hou stranu je ale i seznam hitii v tomto ohledu velmi neiiplny. Mnoho vysokorozpoéto-
vych filma uZ je dnes naprosto zapomenutych, presto si jesté pfinejmensim pfislusnici
mé generace pamatuji filmy jako ISHTAR. Soucasnd mladd generace uz moznd nevi, jakd
to byla finan¢ni katastrofa. Pak mdme tfeba NEBESKOU BRANU nebo vysokorozpoctové
filmy z konce Sedesatych let jako STAR! — a bylo tu od padesdtych let mnohem vice ob-
dobnych kasovnich nedspéchii. TakZe délat takovyto vyzkum by bylo velmi obtizné
a museli bychom mit velmi dobré diivody pro vybér uré¢ité skupiny propaddki, které se
li&f od ostatnich. A pf¥itom je mnohem t&Z&i urcit, které filmy patfi mezi velké propada-
ky, nez které patii mezi opravdové hity, protoZze tidaje o rozpoc¢tu jsou bud’ nedostupné,
nebo nedostate¢né. Dalii diivod, pro¢ by zaméfeni na propaddky bylo obtizné, je to, ze
odmitavou reakei divdki lze oc¢ekdvat u vétSiny filma — kdyzZ si vezmeme deset mimo-
fddné ndkladnych projekt, miizeme pfedpoklddat, Ze pét z nich si povede Spatné, tfi
dopadnou celkem dobfe, jeden bude hit a jeden superhit. Myslim, Ze ani studium tak mi-
mofddného piipadu, jako byla NEBESKA BRANA, ndm toho pfili§ nefekne o americké spo-
le¢nosti v okamziku, kdy byl film uveden.

Pokud jde o filmovy primysl, je zfejmé moZné najit skupiny propadakii, které opravdu
mély vyznamné diisledky. V knize The New Hollywood. From Bonnie and Clyde to Star
Wars jsem se vénoval piikladu vysokorozpodtovych muzikél a epickych filmi z konce
Sedesdtych let. Trebaze o né méli divdci zdjem, prilig velky pocet téchto snimki v distri-
buci zpisobil, Ze se publikum rozptylilo — nechodili na né do kina castéji nez dfiv, sta-
¢ilo jim vidét tak dva za rok. TakZe jednotlivé filmy byly v diisledku mnohem méné
dsp&&né ne# predtim napiiklad ZA ZvUK( HUDBY nebo DOKTOR ZIvaGo. Neglo tedy o to,
ze by lidé nechtéli takové filmy — jenze nerostl pocet jejich divdki, takze zdjem nestacil
pro tak velky pocet tituldi. V diisledku tedy vSechny tyto filmy byly ztrdtové. To byla vel-
mi vdZnd situace pro filmovy priimysl, ktery zareagoval tim, Ze na zaddtku sedmdesdtych
let prakticky prestal s jejich produkei. PrestoZe tu zjevné byla po takovychto filmech

9) Joel W. Finler, The Hollywood Story. London : Wallflower Press 2003.
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i naddle poptdvka, filmovy primysl reagoval pfehnané a odmitl je. Ale domnivdm se, Ze
k takto silnému vlivu na produkéni strategii dochazi ziidka, navzdory tivahdm, které se
objevuji ¢asto v odborném i laickém tisku a které tvrdi, Ze po krachu uréitého filmu
nebude tento typ snimkd ddl produkovan. Nemyslim si, Ze takto hollywoodsky primysl
funguje — oviem na konci Sedesdtych let, kdy kazdy z feknéme dvaceti filmii mél velkou
ztratu dosahujici pét aZ patndceti milionti dolari, coz byla tehdy spousta penéz, se mohlo
opravdu v produkénich strategiich néco zménit. Ale vétsinou Hollywood produkuje
obrovské mnozstvi filmii a oéekdvd, Ze vétSina z nich si nepovede nijak zvl43f dobre, tak-
ze nemyslim, Ze by Hollywood vénoval tolik pozornosti jednotlivym propaddkiim.

Nékteré vyznamné zmény ve filmovém primyslu uvddis do vztahu k 5irSim zméndm ve spo-
lecnosti — napfiklad demografickym zménam nebo k liberalizact spoleénosti. Jaky je podle
tvého ndzoru kauzdlni vztah mezi filmovou produket, SirSimi spolecenskymi zménami a di-
vdckymi ndvyky?

Popravdé fec¢eno si nemyslim, Ze v Sedesdtych letech byla ndv§téva kina dostateéné da-
lezitd, aby mohla skute¢né zdsadné ovlivnit zpiisob Zivota — jediné, co mohli filma¥Fi zmé-
nit, jsou navyky navstévy kina. Takze konec uplatfiovani produkéniho kédu v roce 1966
a ndstup ratingového systému v roce 1968 zménily predeviim divdcké ndvyky — mnoho
lidf prestalo do kin chodit, protoZe je odrazoval ten typ filmd, ktery se stal mainstrea-
mem. Ratingovy systém umozioval zobrazovani nahoty, riiznych druhii sexudlnich prak-
tik, extrémnich forem nasili apod. Filmafi tedy pfevdzné neovliviiuji americkou populaci
¢i kulturu, ale divdcké navyky. Néktefi prestali chodit do kina, jiné publikum ale cho-
dilo naopak mnohem ¢astéji, naptiklad mladi liberdlni a vzdélani lidé Zijici ve vétSich
méstech — ti ted’ méli moZnost vidét filmy, které je zajimaly napiiklad pro zplisob Zivo-
ta, ktery zobrazovaly. Ale kromé téchto vlivii nevidim ndvstévu kina jako dostateéné
vyznamnou kulturni praxi v Zivoté vétsiny lidi. AZ na vyjimky, jako jsou filmovi kritici,
badatelé nebo fanousci, neni ndvitéva kina dostatecné castd aktivita, aby mohla konku-
rovat jinym typtm zkuSenosti. Moznd Ze zde trochu podcenuji roli filmu, v Sedesdtych
letech to mohlo byt jiné. Kazdopddné ale mam za to, Ze filmafi a filmovy priimysl pfiji-
maji rozhodnuti, kterd sice ovliviiuji publikum, ale ne v jeho pohledu na Zivot, svét ¢i po-
litiku, ale v jeho chdpani kinematografie. Napiiklad pétactyFicetileta matka se miiZe ptat
sama sebe, v situaci, kdy k nejnavstévovanéjsim filmiim patfi VYMITAC DABLA, POSLEDNI
TANGO V PARIZI nebo pornografické produkce jako HLUBOKE HRDLO, jestli je kino stéle
jesté mistem, které chee navstévovat.

Opacny vliv je mnohem silnéjsi. MiiZe se jednat o $ir&i kulturni zkuSenost, kterd nacha-
zi sviij vyraz napiiklad v tom, jak mladi lidé nahliZi na svét, a kterd souvisi tfeba s poli-
tickymi zménami nebo s nepopularni vilkou, proti které protestuji. Nékteré obecnéjsi
kulturni zmény mohou ovlivnit postoje potencidlnich filmovych publik, kterd si budou
vybirat jiné typy film{i nebo zméni celkovy ndhled na film. A i kdyZ Hollywood nereagu-
je vzdy okamzZité na to, co publikum vyZaduje, musi probihat uréity proces pfizptisobo-
vani, jinak by se filmovy priimysl stal dzce specializovanym trhem (niche market). Pokud
se zménila zkuSenost publika a jeho ndhled na svét do té miry, Ze preferuje uréity typ fil-
mi pied jinym, a také se podle téchto preferenci chovd pfi rozhodovani o ndvétévé kina,
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pak na takovou situaci filmovy primysl dfive ¢ pozdéji zareaguje a dojde k jistému sbli-
Zovdni. Ale ona hnaci sila predstavuje velmi komplikovany spolecensky proces, ktery
ovliviiuje chovdni lidi, a jediny vliv, ktery podle mého ndzoru maji filmari, je vliv na
predstavu o kinematografii, ale ne na predstavu o svété. Mohou zde byt urc¢ité vyjimky,
ale kauzalita sméfuje viceméné od velmi slozitych spoleéenskych procesii k tomu, jak se
nakonec filmafi ¢ exekutivei filmovych studii musi témto procestim prizpisobit.

V cem se vysledky tvého vyzkumu nejvyraznéji lisi od predeslych praci, které se zabyvaly
stejnym obdobim hollywoodského filmu?

Zadal bych rozdilem ne od konkrétnich vyzkumi, ale od pfedbéinych koncepei — fada
lidf si mysli, Ze blockbuster je velmi nikladny film, ktery je ¢asto mimofddné tspé&ny
v kinech a je komeréné propojeny s dalsimi kulturnimi produkty, coz md byt fenomén,
ktery se silné projevuje az od sedmdesdtych let 20. stoleti. Ja jsem vychdzel mj. z prdce
Sheldona Halla — a také Steve Neale se vénoval tomuto tématu'” —, ze které je jasné pa-
trné, %e tomu tak neni. Mimorddné ndkladné filmy, kterym se dostdvalo specidlniho uvi-
dénf jako takzvanym roadshows a které dosahovaly pfijmt pfedstavujicich zdsadni podil
na celkovych trzbach filmového primyslu v daném obdobi, jsou fenoménem objevujicim
se jiz v padesdtych letech. A jiZ tehdy se pouZival i samotny pojem blockbuster. Dal$im
zji$ténim je, Ze sdruZend propagace (tie-in) spojujici extrémné tispédné filmy s jinymi
produkty — af uZ se jednd o produkty nové vytvoiené, ¢i znovuuvedené po dspéchu fil-
mu, nebo o produkty, na nichz je film zalozeny — je v padesatych, Sedesdtych a sedm-
desdtych letech dokonce jesté silnéj$i neZz v ndsledujicim obdobi. Hlavni rozdil ovSem
spoéivd v tom, Ze od roku 1977 je vétSina tspésnych film zaloZena na piivodnich scé-
néfich, coZ platilo aZ doneddvna. Mohlo se sice jednat o sekvely predchozich hiti, ale
nebyly zaloZeny na mimofddné uspésnych produktech z jinych médii. Pfitom do roku
1977 jsou téméF viechny velmi dspésné filmy zaloZeny na jiz tispé&nych show z Broad-
waye, kniZnich bestsellerech apod. Od tohoto roku — a to pfinejmensim do roku 1996,
protoZe v poslednich letech dochézi ziejmé ke zméné — je vétSina hiti zaloZena na pu-
vodnich scénérich. Af uz jde o sekvely, ¢i nikoli, nejsou to filmy zaloZené na produktech
vzniklych pavodné pro jiné médium.

Myslim, Ze to je velmi dilezZity jev. Alespoii pokud jde o velké hity, byl Hollywood az do
roku 1977 silné derivativni — ¢erpal své piibéhy, hudbu a fadu dal3ich svych atrakei z ji-
nych médii. Kdyz si vezmeme nejvétsi hity obdobi let 1967 az 1976, plati to pro vétsinu
blockbusterovych filmii, napf. KMOTRA, VYMITACE DABLA ad. — dokonce film AMERICAN
GRAFFITI je zaloZen na jiZ existujici a mimofddné populdrni hudbé. Od roku 1977 je
Hollywood — alespori pokud jde o blockbustery — v mensi mife odvozeny od konkrétnich
produktli jinych médif a spiSe vypravi pfibéhy, které mohou byt sice v Sirokém smyslu
odvozeny ze zdpadni tradice vyprdveéni, ale ne z néjakého konkrétniho zdroje. Tyto filmy

10) Srov. Sheldon Hall, Tall Revenue Features: The Genealogy of the Modern Blockbuster. In: Steve
Neale (ed.), Genre and Contemporary Hollywood. London : BFI 2002, s. 11-26; a Steve Neale,
Hollywood Blockbusters: Historical Dimensions. In: Julian Stringer (ed.), Movie Blockbusters. Lon-
don — New York : Routledge 2003, s. 47-50.

158




ILUMINACE

Big Pictures: Filmové hity  jejich divici. Rozhovor s Peterem Krimerem
spiSe samy vytvafeji vice produkti v jinych médiich nez dfive. Zatimco snimky jako
KMOTR, VYMITAC DABLA nebo LOVE STORY jsou zaloZeny na kniZnich bestsellerech, né-
které dily STAR WARS nebo E. T. byly zpracovény do literdrni podoby pro déti a tyto kni-
hy se dostaly mezi nejproddvanéjsi bestsellery. T¥eba v pfipadé STAR WARS neslo jen
o literdrni zpracovani (novelisation) jednotlivych filmi, ale objevily se i dal&i piib&hy,
které nevychazely pfimo z filma, ale ze stejného svéta a filmovy piibéh spiSe rozsifovaly,
nez aby ho ,,preklddaly® pro jiné médium — a takovychto knih vznikly fadové stovky.
A7 do roku 1976 plati, zZe hollywoodské kinohity pfichdzeji pfimo z jiného média, ale
od ndsledujiciho roku tyto filmy spi§ samy produkuji mnozstvi ¢asto velmi tspésnych
produktti. Netvrdim, Ze badatelé zabyvajici se touto oblasti si tohoto fenoménu viibec
nevsimli, ale vysledky mého vyzkumu mohou objasnit nékteré predpoklady — a také na-
rusit nékteré predsudky, které fada z nds chovd k hollywoodské produkei a blockbuste-
rovym filmtim. Tradiéné se md za to, Ze jsou velmi neorigindlni a ze soucasny Hollywood
od STAR WARS ddle je silné neptivodni. Netvrdim, Ze jsou tyto filmy zcela origindlni —
chei ovSem ukdzat, Ze pokud pouzijeme uréitd kritéria, mlizeme vymezit jistou droven
,,blockbusterovosti* ¢1 derivativnosti a to, co zjistime, nebude pravdépodobné totéz, co
jsme ocekavali.

V nékterych textech vyuzivds alegorické cteni — nebo presnéji Feceno, tordis, Ze hollywood-
ské filmy nabizeji divdkovi moznost, aby je Cetl alegorickym zpiisobem. MiiZe$ uvést nékteré
diilezité priklady a uvést tuto strategii do historické perspektivy? Kdy se objevila? A jaky
Je jeji cil?

Alegorickym ¢tenim mdm na mysli to, Ze v mnoha filmech sleduje divdk nejen ptibéh
postav ve filmu, ale také piibéh publika a jeho zkuSenosti, které jsou alegoricky repre-
zentované skrze postavy. Mij oblibeny ptiklad je E. T., kdy se publikum schazi ke sle-
dovéni filmu stejnym zpisobem, jako se v samotném filmu postupné davd dohromady
skupina lidi — nejprve je to jen Elliott, poté jeho sourozenci, matka, védci ad. — kolem
postavy E. T. Filmové postavy si do tohoto setkdn{ pfindSeji uréité problémy, pfedev§im
se jednd o Elliotta — ten ztratil otce, ktery utekl do Mexika se Sally, coz byla zfejmé jeho
sekretaika, a nechal Elliottovu matku samotnou se tfemi détmi. Elliott se citi odcizeny
od svych sourozencll i své matky a dokonce celého svéta, a v této situaci se setkdvd
s E. T. Podobné i ostatni postavy maji v okamziku setkdni s postavou mimozemsfana své
problémy, postupné se ale sourozenci spoji a nakonec se k nim pridd i matka, kdyz vidi,
jak moc pro né E. T. znamend. Pfipoji se i jeden z védcii a kamarddi starSiho Elliottova
bratra a v8ichni sdili osudy E. T. Podle mého ndzoru se jednd o alegorii toho, co film na-
bizi svému publiku, sestdvajicimu ze zdstupct Sirokého spektra spole¢nosti — je tvofeno
malymi détmi, teenagery, dospélymi lidmi, rodiéi, a vSichni se shromazdili ke sledovani
filmu. Filmové postavy se méni diky setkdni s E. T., cozZ je alegorie pfedpoklddaného
vlivu na publikum, které obdobné prochdzi skrze setkdni s filmem E. T. uréitou promé-
nou, ta oviem neni individudlni, ale kolektivni. Na konci filmu totiz divdei sdili uréi-
tou zkusenost. Jsou tedy spojeni podobnym zplisobem, jako skupina lidi ve filmu je spo-
jena svym setkdnim s postavou E. T. Tento film zhlédla polovina americké populace
a viichni jsou spojeni spolec¢nou zkugenosti. M{iZeme tak brat velmi vaZné slova predniho
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amerického kritika Andrew Sarrise o tom, Ze E. T. je néco jako univerzdlni ndbozZenstvi.
Samotny film takové ¢teni podporuje mj. tim, Ze nabizi i dalsi alegorické ¢teni, které
bylo dost prekvapivé i pro Spielberga — a to je alegorie JeZi¥e. Pfichod z nebes, pfistie-
Sek, ve kterém se schovdvd, ¢inéni zdzraki, smrt, vzkiiSeni a nanebevzeti — je tu celd
fada véci, kterymi tento film, 1 kdyZ ne nutné védomé, takovéto alegorické éteni pod-
poruje. Spielberg si oviem pozdéji uvédomil, co on a scendristka Melissa Mathisonovd
s postavou provedli a jak vyrazné tyto kfesfanské motivy jsou.

Timto zplsobem tedy filmy nevypravi pouze piibéhy postav, ale v ur¢ité roviné pfinej-
mens$im naznacuji pfibéh o tom, co se prihodi publiku skrze zkuSenost filmu. Nemys-
lim, Ze se jednd nutné o néco nového, dobfi vypravédi to explicitné ¢éi implicitné délali
vidy — a v pfipadé ordlniho vyprdvéni je to s velkou pravdépodobnosti explicitni, kdyz
vypravéé shromazd'uje posluchacée kolem sebe, oslovuje je a postupné uvadi do pifbé-
hu a na konci miZe i komentovat a vysvétlovat, jaky vyznam md onen piibéh pro nase
Zivoty. V jiné tradici miZe tedy byt tento vztah k publiku vyjddfen i explicitné. Scena-
risticky hollywoodsky guru Christopher Vogler, jehoz kniha The Writers Journey'" je po-
kusem adaptovat praci Josepha Campbella o mytech na hollywoodskou scendristickou
prdaci, naznacuje, ze mytické ¢i jakékoli populdrni vypravéni md zdkladni strukturu
spocivajici v tom, Ze za¢ind ve viednim Zivoté, v némz se objevi ur¢ité problémy; ty jsou
poté rozehrany ve zvlastnim svété plném magie, nebezpeci, vzruseni, neobvyklych uda-
losti. A proces, kterym v tomto svété hrdina prochazi, by mél vyfesit onen problém, kte-
ry se objevil v kazdodennim svété. Na konei se hrdina vraci do viedniho svéta, ne vidy
jako bohaty a mocny, ale jako nékdo, kdo prosel osobnim zrdnim a ¢asto také reintegra-
ci do spoleénosti, ze které vySel. Pokud je toto struktura, kterou by podle Voglera holly-
woodsky scendrista mél napliiovat a kterou podle néj populdrni vypravéni vidy sledo-
valo, pak do ni miizeme velmi snadno umistit publikum. Divdci se nachdzi ve viednim
svété a skrze akt vypravéni jsou preneseni do svéta jiného, na konci se pak musi vratit
zpét. To je ten nejzjevnéjsi smysl, v némz je kazdy populdrni pfibéh, ktery sleduje tuto
formuli, alegorii pfeneseni publika z kazZdodennosti do néjakého zvlastniho svéta a zpét
s nadéji, Ze se jeho ¢lenové stanou nejen individudlné lepdimi lidmi, ale také Ze vy-
tvoii soudrznéjsi spolecenstvi. Nemyslim si, Ze je to néco nového, ale v8iml jsem si, Ze
se tato strategie stala mimofddné zjevnou v mnoha filmech vzniklych po roce 1977.
A Casto je také v téchto filmech patrné vyuzivdni rodiny jako referencéniho bodu, coz se
dfive nedélo v takové mite. Rodina je v nich ¢asto konstruovand jako nekompletni a dis-
funkéni — ale také jako transformovatelnd pomoci sdilené filmové zkuSenosti a integro-
vatelnd do Sir§fho kontextu zapojenim vét&iho okruhu lidi do zkuSenosti, kterou ta rodi-
na sdili.

V nékterych svych textech kritizujes Hollywood za to, Ze produkuje pfilis mdlo filmii urce-
nych pro Zenské publikum, a to navzdory velkému komerénimu wuspéchu titulii jako DUCH,
PRETTY WOMAN nebo TITANIC. Proé tomu tak je? A jestlize Hollywood neprodukuje filmy
zamérené explicitné na Zeny, jakym jinym zpisobem je oslovuje?

11) Christopher Vo gl er, The Writer’s Journey: Mythic Structure for Storytellers and Screenwriters. CA: Mi-
chael Wiese Film Productions 1992.
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Hollywood produkuje velké mnozstvi filmifi, mezi jejichZ divdky jsou 1 Zeny, otdzkou ale
je, jestli mezi nimi jsou snimky zaméfené primdrné na Zenské publikum, kterym se dosta-
va stejného rozpoctu, marketingové podpory a $irokého uvedeni jako filmim zamétenym
vice — ¢i primdarné — na muze, nebo filmtim, které nazyvam family-adventure movies."”
A to je velmi obtizné uréit — v nékterych svych textech jsem zvolil jako pfiklad produkei
konkrétnich let, abych ukdzal, Ze béiny akéni film ma vySsi rozpocet a $irsi uvedeni
s lep&im nacasovdnim neZ prumérnd romantickd komedie ¢i weepie. TakZe si myslim, Ze
pfinejmensim od poloviny osmdesdtych let lze tento trend jasné sledovat. V prvni polo-
viné osmdesdtych let to kupodivu nebyla tak tiplné pravda diky nékolika vyznamnym vy-
jimkdm jako napiiklad film VZPOMINKY NA AFRIKU nebo do jisté miry také PURPUROVA
BARVA. OvSem problém spoéivd v tom, Ze nemlzZeme pouzit jednotlivé filmy, ale je nutné
sledovat celkové trendy — a jednim takovym trendem je, Ze Hollywood upustil od vysoko-
rozpoc¢tovych muzikald a epickych filmt uvddénych formou roadshows, které byly velmi
tizce spojeny s Zenskym publikem, a pfitom ve stejnou dobu produkoval — a tspésné pro-
dédval — fadu sexudlné velmi explicitnich a extrémné ndsilnych snimk@. Ty povazovaly
predeviim Zeny za zna¢né problematické, coz doklddaji dobové vyzkumy publika. Mys-
lim, Ze je to celkovd tendence a Ze Zensky vkus hraje mensi roli v tom, jaky typ filmi
Hollywood produkuje, nez predpoklddané preference muzského publika. Pfitom to nelze
vysvétlit pouze tim, Ze v Hollywoodu vlddnou pfevdzné muZi, protoze ti realizovali nejna-
kladngjsi filmy i pfed rokem 1970 — a vétéina, nebo alespori podstatnd ¢dst této produk-
ce oslovovala i Zenské publikum, vezméme si tfeba filmy My FAIR LADY, KLEOPATRA,
ZA ZVUKO HUDBY, DOKTOR ZIVAGO ad. TakZe to nemfize byt vérohodné vysvétlent.

Hollywood nebere pfiblizné od roku 1970 ohled na Zenské preference, a to do té miry, Ze
to ovliviiuje celkovou produkei — i kdyZ je zde samoziejmé fada vyjimek. Filmy také
obsahuji mnohem ¢astéji véci, které odrazuji spiSe Zeny nez muze. Odpovédét na otdz-
ku, pro¢ tomu tak je, je velmi obtiZzné. Domnivdm se, Ze to souvisi se sebehodnocenim
téch, ktefi koncem Sedesdtych let zacdali produkovat velké hity — ona ,.televizni genera-
ce* vnimala sebe sama predeviim jako umélce a komentdtory stavu spole¢nosti. Pro né
nebylo hlavni funkei kinematografie potésit velké mnozstvi divaka bez toho, aby koho-
koli urazili — byli naopak ochotni vyvoldvat pohorSeni v zdjmu svého vidéni pravdy
o americké spolecnosti jako ndsilné, posedlé sexem a kontroverzni, a zaroven byli ochot-
ni délat filmy, které neoslovuji co nejsirsi publikum. Alesponi velkd ¢dst z nich — a po
uré¢itou dobu — vidéla sebe sama jako umélce a hlasatele pravdy. Mohli kldst diiraz na
uréitd témata spojend se sexem a ndsilim, protoZe se tykala prdvé jich jako muZzi, pie-
vazné jako muzi stiedni tiidy a uréitého véku. Oproti tomu muzi, ktefi produkovali hity

vrw

12) Krimer takto oznacuje typ filmové produkce, ktery dominoval v Zebii¢cich hollywoodskych filmi s nej-
vy&simi trzbami od druhé poloviny 70. let. Definuje tyto snimky v nékolika rovindch: sméruji na divdky
riznych vékovych skupin, predeviim ale na rodi¢e s détmi, a spojuji spektakularitu akce s emoéni rovi-
nou rodinnych vatah@; nabizeji dvé rlizné pozice, ze kterych lze pristoupit k filmové zkuSenosti — détské
potéeni a absorpce pro déti a sebevédomi a nostalgii pro dospélé; skrze plisobeni na rodiny na plat-
né v kulturni roviné plsobi na rodiny v publiku v socidlni rovin&. Srov. zejména text Would You Take
Your Child to See This Film? The Cultural and Social Work of the Family-Adventure Movie. In: Steve
Neale — Murray Smith (eds.), Contemporary Hollywood Cinema. London — New York : Routledge
1998.
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do poloviny Sedesétych let, byli lidé, ktef{ nevnimali nutné sebe sama jako komentdtory
spole¢nosti nebo umélce, ale spiSe jako ty, kdo slouZi nejen svym zaméstnavateltim,
ale také co nejSirsimu publiku. A méli uréitou pfedstavu, Ze podstatnou ¢dst tohoto nej-
vétsitho mozného publika predstavuji Zeny, protoZe ty mohou s sebou pfivést své déti ¢i
partnery.

Takze se domnivam, Ze jistou roli mohly hrat pfedstavy o sobé samych na strané filma-
, pficem? filmafem myslim nejen reZiséry, ale i producenty, $éfy filmovych studii, sce-
ndristy atd. Tyto pfedstavy mohly ovlivnit rozdil mezi dspésnymi filmy pred a po roce
1967. Zajimavy argument p¥indsi Peter Biskind v knize Easy Riders, Raging Bulls,”
i kdyZ nemluvi vidy o stejnych lidech jako j4. Z téch, kterymi se zabyva Biskind, totiz
jen pro Williama Friedkina plati, Ze pracoval nejprve pro televizi a narodil se ve tfica-
tych letech 20. stoleti; Coppola se narodil v roce 1939, ale nezaé¢inal v televiznim prii-
myslu. OvSem 1 o této skupiné lidi, kterou popisuje Biskindova kniha, lze fici, Ze to byly
machistické a sexistické postavy, od kterych bychom neo¢ekdvali, Ze budou délat filmy
sméfujici k Zenskému publiku. Jisté by se nasly vyjimky, ale pohled na tuto subkulturu
nabizi obraz velmi staromédni, agresivni, sexualizované, dominantni, silné konkurenéni
a v mnoha ohledem destruktivni kultury. I kdyZ to nejsou titiz lidé, kterymi se zabyvam
jd, mohla by zde fungovat podobnd dynamika. A jakmile k tomuto posunu doglo a nejvét-
&1 hity natdceli lidé, ktefi se zabyvaji pfedeviim otdzkami tykajicimi se primdarné muzi,
a ne masového publika, pak mohlo dojit k signifikantnimu posunu v celé filmové kultu-
fe. Zajimavé je, Ze napiiklad Spielberg jde zjevné proti tomuto trendu (v pfipadé Geor-
ge Lucase je to uZ sloZitéjsi). Je zjevné, Ze Spielbergova tvorba od CELIST — pri¢emz pro-
blematicky je v tomto ohledu jesté film BLIZKA SETKANI TRETIHO DRUHU, oslavujiei muze,
ktery opousti svoji rodinu — se snazi oslovit co nejsir$i mozné publikum. A v tom pfipa-
dé musi tomu, co si lidé pieji vidét, vénovat mnohem vetsi pozornost nez reziséfi snazici
se vyjddrit sebe sama ¢i své pojeti pravdy. Samoziejmé zde prehdnim, karikuji, nieméné
je evidentni, Ze Spielberg zvolil zcela odli§ny p¥istup, spoéivajici v prvni fadé ve snaze
uspokojit co nejvétsi mnozstvi divdakd — a to také znamend, Ze podstatnou ¢dst takového
publika predstavuji Zeny. A kromé toho Spielberg — po¢inaje BLIZKYMI SETKANIMI TRETI-
HO DRUHU — vyuZivd k dosaZeni tohoto cile sentimentalitu, jeho filmy jsou izce spjaty
s emocemi, se smutkem, touhou, pocitem ztrdty, které jsou nejen v piipadé filmu, ale
1 v americké ¢i dokonce celé zdpadni kultufe vice asociovdany s Zenami. Extrémnim pfi-
kladem je samozifejmé PURPUROVA BARVA, dal§im miZe byt E. T. V jednom eseji jsem se
pokusil v ponékud provokativnim ténu formulovat tezi, Ze E. T. feminizuje své publikum,
dohdni je — véetné muzské ¢dsti — k slzam.

Jsou zde tedy uréité trendy, jeZ souviseji se subkulturou, kterou predstavuje samotny
Hollywood — ten neni Zddnym arbitrdrnim priise¢ikem nebo zdstupcem americké kultu-
ry. Hollywood — ¢imZ myslim uréité misto, filmova studia ¢i oblasti Los Angeles, kde
tito lidé z filmového primyslu Ziji — vytvareji jistou subkulturu. Ta byla az do druhé po-
loviny Sedesdtych let silné ovlivnéna étosem, ktery vedl reZiséry ke snaze uspokojit po-
zadavky Zenského publika. Pak ovSem doglo ke generaéni zméné a zméné optiky, které

13) Peter Biskind, Easy Riders, Raging Bulls: How the Sex-Drugs-and-Rock "N’ Roll Generation Saved
Hollywood. New York : Simon & Schuster 1999.
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pfinesla do Hollywoodu koncem Sedesétych let ispégnd ,.televizni generace®. Tento po-
sun jesté zvyraznila generace filmovych Skol (film school generation), jejiz predstavite-
lé se narodili ve étyficdtych letech. Vysledkem bylo ustaveni uréité normy spoéivajici
v tom, Ze filmy jsou produkovdny sice ne vylu¢éné, ale primdarné pro muze a o muzich.
A Spielberg je jeden z mala kli¢ovych filmati, ktefi jdou proti tomuto proudu — coZ je
podle mé jedna z pfic¢in jeho tispéchu.

Pfedev&im od konce osmdesatych let se projevuje dalsi tendence Hollywoodu, a tou je
Hlestosteronovd™ produkee, tj. akéni filmy, které nemuseji ani nutné obsazovat atraktiv-
nf herce jako ikony pro Zenské publikum. Rada akénich filmf zagla a7 p¥flis daleko v ne-
zdjmu o to, jestli pFildkaji Zenské publikum. Oviem v eseji o Sandre Bullockové' jsem
se snazil ukdzat, Ze pravé jeji kariéra je také dokladem tendence, kterd se projevuje od
poloviny osmdesétych let do let devadesatych a kterd spoc¢ivad v produkei akénich filmi
se silnou Zenskou postavou. S akénimi filmy, které jsou zaloZeny na silné Zenské hrdin-
ce, se setkdme u Camerona od VETRELCU aZ po TITANIC — ten je, mimo jiné, také akénim
filmem s velmi aktivni Zenskou postavu. TakZe myslim, Ze i pfi vieobecné marginalizaci
zdjmi, zvyki, preferenci zen, ke které dochazi v Hollywoodu pfiblizné od roku 1970,
jsou zde i odli¥né tendence, napiiklad rodinné filmy nebo akéni filmy oslovujici Zeny
skrze specifické strategie — predeviim diky pojeti Zenskych postav. A pak jsou zde lidé
jako Spielberg, ktery je tak silné zaméfen na sentimentalitu, dojeti, vyvoldvdni emoci
a slz, Ze mu mizeme pfipsat nejvétsi podil na feminizaci publika — coZ neznamend pou-
ze to, 7e kaZdy ¢len publika reaguje zptisobem asociovanym spife s Zenami neZ s muzi,
ale také to, Ze Zeny jsou zfejmé vice povzbuzovidny k tomu, aby na takovy film zasly do
kina. KdyZ produkuji filmy lidé jako Spielberg, zvy%uje se pravdépodobnost, Ze do kina
budou ¢astéji chodit i zeny. Dilezitou otdzkou samoziejmé je, jestli uspéch TiTANICU,
ktery byl do zna¢né miry zaloZen na ohlasu u Zenského publika, mohl zpisobit zdsadni
zménu ve fungovdni hollywoodského priimyslu — coZ se ziejmé nestalo. Pfitom to vypa-
dalo, Ze by mohlo jit o podobny zlom, jako kdyz od roku 1967 zacala televizni generace
produkovat filmy zaméfené na soucasnd témata a zdroven filmy oslovujici spiSe muze;
nebo jako v roce 1977, kdy STAR WARS zacaly ttok family-adventure films na Hollywood.
Domnival jsem se, Ze TITANIC by mohl byt opét projevem obdobné promény filmové kul-
tury, ale nyni bych fekl, Ze k tomu nedoslo.

Ted’ jsi zdroveri odpovédél na moji posledni otdzku, kterd sméfovala k tomu, jestli miiZes
alespori provizorné pojmenovat nékteré dalsi zmény nebo trendy, které se rysuji v holly-
woodské produkei poslednich let. Chtél bys to jesté ddle rozvést nebo komentovat?

Snad bych k tomu dodal dvé nebo tfi poznamky. Nepopisoval jsem podrobné, k ¢emu —
a pro¢ — doslo v roce 1977. O tom bude ma nasledujici kniha, a ta se bude muset také
vypoiddat s otdzkou, jestli doglo v roce 1997 k dalii vyrazné zméné, kterd by nemusela
byt nutné zptisobend TITANICEM. [jspéch Cameronova filmu bychom mohli chdpat spise

14) The Rise and Fall of Sandra Bullock: Notes on Starmaking and Female Stardom in Contemporary Holly-
wood. In: Andy Willis (ed.), Film Stars: Hollywood and Beyond. Manchester : Manchester University
Press 2004, s. 89-112.

163




ILUMINACE

Big Pictures: Filmové hity a jejich divdci. Rozhovor s Peterem Krimerem

jako vysledek uréitého vyvoje, pfi¢emz spojeni obou — tj. konkrétniho tspéchu Titanicu
a tendence, stojici v jeho pozadi — by pak mohlo vyvolat zménu pohledu publika i filmo-
vého primyslu na zkuSenost ndvstévy kina. Pfi pohledu na data dostupnd od roku 1997
mdm dojem, Ze se u skute¢nych hitd projevuje vétéi diiraz na milostny vztah. Na podpo-
ru takového tvrzeni je mozné zminit napiiklad film SHREK, coZ je milostny p¥ibéh, nebo
SPIDER-MANA, kde jedna z prvnich vét filmu fikd, Ze ,,jako vSechny dobré pribéhy, i tento
je o chlapei a divee®. Filmy vznikajici v obdobi mezi roky 1977 a 1996 nebyly o chlap-
ci a divee — byly napiiklad o chlapci a mimozemstanovi ¢i o chlapei a jeho otei, ale ne
primdrné o chlapei a divce. Vezméme si STAR WARS — KLONY UTOCI: Jedi nesmi pocifovat
nendvist, hnév, ani ldsku — zlomovy okamzik v tomto filmu piedstavuje nejen smrt jeho
matky, ale také to, Ze navzdory zdkazu miluje Padmé Amidalu. TakZe se zd4, Ze alespon
potencidlné dochdzi v mnoha hitech k ndvratu k silnéj§imu zdjmu o milostny piihéh.
Jiny trend vychdzejici z TITANICU, o kterém psal jeden z mych doktorandii, Jim Russell,
je navrat historické epiky. Ne fantastické epiky, jakou pfedstavuji napf. STAR WARS — ta
byla pomérné dilezitd i po roce 1977. Mluvim o historické epice, kterd zasazuje fikéni
pfibéhy na pozadi skuteénych déjin. Ta zazivd uréity ndvrat, ktery zapocal jiz pied TITA-
NICEM, ale po ném vyrazné posilil. A dalsi trend predstavuje ndvrat k evropské, zejména
britské tematice a zdrojovym materidlim ¢&i prostiedi, nejzjevnéji samoziejmé v piipadé
filmf o Harry Potterovi, ale také u PANA PRSTENC. Castéji je adaptovdna détskd literatu-
ra, nejen HARRY POTTER &i PAN PRSTENU (pokud o ném miizeme uvazovat jako o détské
literature), ale také napfiklad GRINCH ¢ LETOPISY NARNIE: LEV, CARODEINICE A SKRIN.
NARNIE se sice nestala tak obrovskym hitem, jak se odekdvalo, a ani KARLIKOVA TOVAR-
NA NA COKOLADU nepatfi tak tipIné do stejné tifdy jako superhity, o kterych jsme zde mlu-
vili, ale nejsou daleko za nimi. Zd4 se, Ze by se mohlo jednat o uréity trend, kdy je stdle
vic hitdi zaloZeno na jiz zndmé, obrovsky populdrni predloze pochdzejici z jiného média
(typicky na détské knize), podobné jako tomu bylo pred rokem 1977. Tyto t¥i tendence
je mozné ddle sledovat, pFicemz dvé z nich jsou dzce spojeny s TITANICEM.

Citované filmy:
AL Uméld inteligence (Artificial Intelligence: Al; Steven Spielberg, 2001), American Graffiti (George Lucas,
1973), Beeky Sharp (Rouben Mamoulian, 1935), Blizkd setkdni tFetiho druhu (Close Encounters of the Third
Kind; Steven Spielberg, 1977), Bonnie a Clyde (Bonnie and Clyde; Arthur Penn, 1967), Celisti (Jaws: Steven
Spielberg, 1975), Doktor Zivago (Doctor Zhivago; David Lean, 1965), Duch (Ghost; Jerry Zucker, 1990),
E.T. — Mimozem$tan (E.T. the Extra-Terrestrial; Steven Spielberg, 1982), Grinch (How the Grinch Stole
Christmas; Ron Howard, 2000), Hluboké hrdlo (Deep Throat; Gerard Damiano, 1972), Ishtar (Elaine May,
1987), Karlikova tovdrna na éokelddu (Charlie and the Chocolate Factory: Tim Burton, 2005), Kleopatra
(Cleopatra; Joseph L. Mankiewicz, 1967), Kmotr (The Godfather; Francis Ford Coppola, 1972), Letopisy
Narnie: Lev, ¢arodénice a skiini (The Chronicles of Narnia: The Lion, the Witch and the Wardrobe; Andrew
Adamson, 2005), Love Story (Arthur Hiller; 1970), My Fair Lady (George Cukor, 1964), Nebeskd brdna
(Heaven’s Gate; Michael Cimino, 1980), Pdn prstenii: Dvé véZe (The Lord of the Rings: The Two Towers: Peter
Jackson, 2002), Pdn prstendi: Ndvrat krdle (The Lord of the Rings: The Return of the King: Peter Jackson,
2003), Pdn prstenii: Spolecenstvo prstenu (The Lord of the Rings: The Fellowship of the Ring; Peter Jackson,
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2001), Posledni samuraj (The Last Samurai: Edward Zwick. 2003), Posledni tango v Parizi (Last Tango in
Paris: Bernardo Bertolucei, 1972), Pretty Woman (Garry Marshall, 1990), Purpurovd barva (The Color
Purple; Steven Spielberg, 1985), Shrek (Andrew Adamson, Vicky Jenson, 2001), Snéhurka a sedm trpasliki
(Snow White and the Seven Dwarfs; David Hand, 1937), Spider-Man (Sam Raimi, 2002), Star! (Robert
Wise, 1968), Star Wars: Epizoda I — Skrytd hrozba, aka Hvézdné vdlky: Epizoda I — Skrytd hrozba (Star Wars:
Episode I — The Phantom Menace; George Lucas, 1999), Star Wars: Epizoda Il — Klony iitoét (Star Wars:
Episode Il — Attack of the Clones; George Lucas, 2002), Star Wars: Epizoda Il — Pomsta Sithii (Star Wars:
Episode III — Revenge of the Sith; George Lucas, 2005), Star Wars: Epizoda IV — Novd nadéje (Star Wars;
George Lucas, 1977), Star Wars: Epizoda V — Impérium vraci iider (Star Wars: Episode V — The Empire
Strikes Back; Irvin Kershner, 1980), Star Wars: Epizoda VI — Ndvrat Jediho (Star Wars: Episode VI — Return
of the Jedi; Richard Marquand, 1983), Titanic (James Cameron, 1997), Vetfelei (Aliens; James Cameron,
1986), Vymitaé dibla (The Exorcist; William Friedkin, 1973), Vzpominky na Afriku (Out of Africa; Sydney
Pollack, 1985), West Side Story (Jerome Robbins, Robert Wise, 1961), Za zvuki hudby (The Sound of Music;
Robert Wise, 1965).
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