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Hranice skuteénosti

Francois Jost: Realita/Fikce — Fise klamu.
Praha : Akademie mizickych uméni 2006, 114 stran.

Zijeme v dobé mi%eni medidlnich Z4nrii — zpravodajské porady jsou natdceny jako katastroficky
film, dobrodruzny film jako dokument, dokument zase jako pfimy prenos atd. Na hlub&i roviné se
jednd o sméSovdni reprezentace skutedného svéta se svéty fiktivnimi, respektive o problém neroz-
lisitelnosti redlného a virtudlniho.

Jostova kniha si klade velké ambice: za prvé vyty¢it hranice mezi pravdou a lzi, mezi skutec¢nosti
a fikef v dneSnim audiovizudlnim svété, a za druhé poskytnout analytické ndstroje, jak tyto mody
skute¢nosti od sebe odlisit. Vychdzi pfitom ze sémiologického piistupu.

1. Co je realita?

Jednim z nejstar$ich a nejvyznamnéjsich filosofickych problémi, ktery s kazdou novou historic-
kou epochou nabyvd jiné podoby, je problém pravého svéta, neboli problém zdéni a skuteénosti.
Posledni velkou revoluci do néj vnd&i ndstup numerického obrazu, poéitadovych animaci a vir-
tudlnich svéta, které uz nejsou pouhymi ,,otisky* svéta, na kterych byla zaloZena fotografickd mé-
dia. Mdme dnes technické prostfedky k tomu, abychom vytvofili virtudlni podobu takika jakého-
koli svéta, a to bez nutnosti uchylovat se k filmovym trikiim — jedinym omezenim ziistdvd nase
fantazie a nutnost srozumitelnosti takto vytvoreného svéta.

Uz predchozi revoluce ,.technické reprodukovatelnosti svéta® svym nekoneénym zmnoZovdnim
obrazi a zvuki hluboce otfdsla hranicemi mezi skuteénym a imagindrnim, do popfedf tivah se do-
staly otdzky o ontologickém statusu obrazu, o povaze reprezentace, o simulakrech atd. Vzdyt pri-
stroje uz davno vidi lépe nez nase o¢i, slysi lépe nez naSe usi, technické obrazy ndm oteviely p¥i-
stup do svétd, kam bychom se bez nich nedostali.

* sk ok

Jost si bohuzel neklade otdzky tohoto typu, presko¢i fdzi pfipravy terénu a nezkoumd otdzku sku-
te¢nosti v dobé nadvlddy audiovizudlnich médii. Své zkoumadni zaé¢ind o krok ddl otdzkami: ,,co je
fikce?* a ,,odkud se bere fikce?*

Fiktivni svét je podle néj vidy odvozen od svéta redlného, funguje podle analogickych pravidel,
fiktivni a redlny svét propojuje komplexni sit vztahfi. Nedoddvd v&ak uZ, nebo lépe fedeno odmi-
ta fakt, Ze oba svéty jsou vzdjemné neoddélitelné a Ze fiktivni svét je jednim z naSich zdkladnich
ndstroji pro uchopeni svéta redlného.

Od Kanta nds totiZ filosofie v riiznych variantdch uéi, Ze skute¢nost jako takovd je neuchopitelnd,
a nam nezbyvd, nez se ji pokusit vyjevit, prezentovat pomoci rliznych ndstroji, mezi nimiz fikce
zaujimd vyznacnou roli. Fiktivni a skutecné vytvireji spolecné jakysi ,.krystal” (Deleuze), ve kte-
rém se prolinajf a vzdjemné na sebe odkazuji. TakZe kazdé zachycenf reality audiovizudlnimi pro-
stfedky je nutné fikci, a dé&jiny dokumentdrniho filmu jsou toho nejlepsim ditkazem. Dokonce
i rozliSovat vétsi ¢i mensi miru fiktivnosti, jak se o to Jost pokousi (uvddi sci-fi jako piiklad vyso-
kého stupné fiktivnosti a dokument ¢&i svédectvi za non-fikei), je relativni, nebof skuteénost neni

P P, I
tam, kde ji ocekdvdame.’

v

1) Clément Rosset uvddf krdsnou metaforu reality: stielec vystielf &ip, ktery Athénina ruka odvratila v po-
sledni chvili od téla svého chrdnénce; jeden fiktivni svét preel ve druhy, Athénin zdsah je prilomem
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Jost si je daného problému védom a na svou obranu konstatuje:

Spojeni slova a skutecnosti, k niz mi¥ [...] je arbitrdrni. Tato sémiotickd prirva mezi
znakem a predmétem viak neznamend, Ze v kazdém okamziku znovu vymyslime svét,
nebo Ze predmét nadeho diskursu je fiktivni [...]. Stejné jako jazyk neni svét, vyprave-
ni neni skuteénost.”

Tim vak implicitné pfijim4 jistou koncepei reality, kterd je chdpdna jako soubor pravdivych fak-
ti — proto také zavddf adekvdtnéjii rozliSeni na faktudlni a fiktivni.

Obchadzi tak ontologické otdzky, které pred nds klade ,,fi%e klamu*®, a eilené se pfesunuje na prag-
matické pole. Jeho hlavnim cilem bude hleddni pragmatickych kritérifi pro rozliZeni 1z &i klamu —
oblast svého zkoumdni zuzuje na zjevné piipady lZi a podvodu, jakych se audiovizudlni média mo-
hou dopustit.

Miji tak také funkei ,filtru™ & predivykdvace, kterou audiovizudlni média vykondvaji a jejiz do-
pad je minimalné stejné nebezpeény jako audiovizudlni 1Zi a podvody; stejné jako funkei sugestiv-
ni, mdm tim na mysli zejména nekone¢né omildni téhoz: stokrit opakovany fakt uZ neni faktem.
Jinym divodem k otekdvdni, Ze se Jost bude zabyvat pojmem reality, je intuitivni ndhled, ktery
jsem uvedl na zaddtku, Ze pravé pojem reality vold po novém zpracovdni v souvislosti s novymi
technologiemi a narfistajici virtualizaci nageho Zivota. Jaké jsou diisledky faktu, Ze poéitadov4 hra
dokadze vytvorit alternativni svét, do n&jz se mohu ponofit na nékolik dni, Ze nenf Zddny problém
nato¢it realisticky film ze Zivota dinosaurii — zkrdtka jaké jsou ontologické disledky numerické-
ho obrazu, ktery neni pouhym technickym obrazem-otiskem skute¢nosti, ale realistickym obra-
zem vytvofenym z imanentnich algoritmii bez nutnosti odkazu na vnéjsi svét?

Na tuto otdzku odpovid4 jen okrajové, zato rezolutné:

Spéjeme z hlediska dnesni recepce k nové gramatice viditelného svéta? Viibec ne. [...]
cheeme-li vytvofit iluzi a viibec jakékoli nepostfehnutelné triky, musime digitdlni
obraz, vloZzeny do obrazu na fotochemické bdzi (napfiklad dinosaura v pfirozeném pro-
stfedf), odlévat v kadlubu vnimatelného svéta a nakonec uZit stejnych postupfi jako pfi
vyrobé tradi¢nich trikd...”

Jinak fec¢eno, zdkladem numerickych svéti je stdle viditelny svét a jeho fotograficky obraz, nume-
rické techniky slouZi stdle stejnym tceliim jako klasické filmové techniky.

Nezapominejme viak, Ze jako se film zrodil desitky let po vyndlezu fotografie, potfebuji novd mé-
dia ¢as ke svému zrozeni a k vytvofeni dispozitivu, ktery jim je ¢i bude vlastni. Film a televize
moznd nebudou mit s ,,novou gramatikou viditelného svéta® p#ili§ mnoho spole&ného.

2. Hry pravdy a lzi

Podivejme se bliZe na vystavbu Jostovy knihy.

Otdzka: ,,odkud se bere fikce?* ho vede k rozliSeni tfi zplsobi, ,,jak mohou znaky podvddét
a k ndslednému rozliSeni audiovizudlnich znak@ na znaky svéta, jez jsou ukotveny ve vztahu zna-
ku ke svétu, na znaky autora, které jsou ukotveny ve vztahu ke svému piivodei a na znaky doku-
mentu, které jsou zakotveny v konvencich daného Zanru a v ocekdvdnich, kterd tyto konvence

cd)

reality, kterd se vzdpéti ztrdei v novém fiktivnim svét&, Viz Clément Rosset, Le réel et son double.
Paris : Gallimard 1976.

2) Frangois J ost, Realita/Fikce — iiSe klamu. Praha: AMU 2006, s. 20.

3) Tamtéz, s. 56.

4) Tamtéz, s. 13 a ndsl.
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s sebou nesou. Jinak fedeno, znaky ndm mohou lhét o svété (zemé je placka), o pivodu znakt
(pFedstirdn{ autenti¢nosti, hry s autorstvim), nebo o svém vlastnim statutu, kdyZ se budou fadit do
nepatfiénych Zdnrovych konvenci (hrany film uZivajici konvence dokumentu).

Druhym zdsadnim rozdélenim, se kterym kniha pracuje, je rozliSeni zaloZené na Zdnrovém prislibu:
zénr kazdého dila vyvoldvd v divdkovi o¢ekdvani uréitého vztahu dila ke svétu. Stejny obraz zna-
mend néco diplné jiného, objevi-li se v pfimém pfenosu, v reportdzi, v hraném filmu, nebo v hudeb-
nim klipu. ,,Zanr je obecny p¥islib, ktery navrhuje rimec obecné interpretace hercil a udélosti.*”
Timto rdmcem interpretace muze tedy byt bud’ skuteény svét, je-li cilem dila pravdiva vypoved’,
nebo fiktivni svét, kdy se viivame do svéta dila a pfijimdme jeho pravidla, nebo ludicky svét, svét
raznych televiznich her, jejichz cilem je pobavit. Hranice mezi jednotlivymi svéty pfitom nejsou
nepropustné, existuje spousta smifenych forem.

Rozdéleni na tfi typy znaki a tfi typy svéti Jostovi slouZi jako zdkladni mifZka, v jejimZ rdmci vede
své zkoumdni. Vezméme si jako piiklad kombinaci znaky autora a skuteény svét: v tomto poli m¥iz-
ky Jost rozlisi kazdodenni feé, fe¢ reportéra a feé, u niz silné zdlezi na tom, kdo ji predndsi.

Vyprdvéni v prvnf osobé& vidy vyvoldvd silny dojem skuteénosti, i kdyZ je vymySlené
[...]- Z tohoto diivodu dnes média pfed slovy novinditi nebo odbornikii ddvaji pfednost
svédectvi anonym#, kteff zajidfujf audiovizuélnf zobrazenf vlastniho pitb&hu.”

Misto pro podvod je zde nasnadé, neni Zddnym problémem si takového anonyma ,,vyrobit®”, ¢i
zinscenoval jeho ,,pravdivy® pifbéh (scénické predstirdni). Jinym podvodem tohoto typu je, kdyz
se reportér vydavd za oditého svédka, nebo kdyZ autentické vyprdvéni doprovdzeji hrané zdbéry
(filmové predstirdni).
V zdvéredné édsti knihy Jost zkoumd rtizné teorie — které vétSinou vychazeji z literatury nebo
naratologie — pracujici s rozlifenim fiktivniho a skute¢ného, uddva napiiklad Searlova pravidla
,»vadZného™ tvrzeni a jeho rozliSeni vypovédi o skutednosti a vypovédi o fikci. Zabyvd se vztahem
faktického a fiktivniho vypravéni k ¢asu, zavdadi pojmy jako primdrni vnitini okularizace — téles-
nd piitomnost vypravéde v zabéru; vnitini, divackd a vnési fokalizace podle toho, zdali je vypra-
vén{ podédno z vnitintho svéta postavy, z hlediska vievédouciho divdka nebo z hlediska vnéjsiho
sledovéni postavy; rozdéluje vypovédi a subjekty vypovédi na historické (historicky zaraditelnd
vypovéd, patfi sem i osobni zkuSenost), teoretické (hypoteticky, abstraktni subjekt, kterého nosi-
tel vypovédi predpoklddd) a pragmatické (zde se jednd o fecovy akt, vypovéd md prakticky do-
pad) atd.

k 3k %k
Celd kniha na mé pasobi dojmem uéebnice napsané pro potfeby seminare audiovizudlni analyzy.
Oplyvd mnoistvim prikladii, které jsou roztiidény do jasné vymezenych oblasti, oplyvd také
mnoZstvim citaci zejména klasickych teoretickych dél (Metz, Searle, Ricoeur, Genette, Eco).
Obsahuje spoustu zajimavych informaci a piikladi, ale podle mého soudu nikoli radikdlné novy,
filosoficky podnétny pohled na diskutovanou problematiku.
Kniha vy$la ve velmi dobrém prekladu Ladislava Serého (jen na strané 27 nenf dualita obou své-
téi podminkou transcendentni, ale transcendentélnf), trochu mi v8ak chybf rejstiik pojmi, ktery
by u tohoto typu knihy byl velmi uzite¢ny.

Michal Pacvon

5) Tamtéi, s. 33.
6) Tamtéz, s. 65.
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