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AKTIVNI DOKUMENTACE
ZAZNAMENAVA ZIVOT DIiLA

Rozhovor s Alainem Depocasem

Ludék Janda

Alain Depocas je od roku 1999 odpovédny za ¢innost Dokumentaéniho a vyzkumného stiedis-
ka (Centre de recherche et de documentation, CR+D) Nadace Daniela Langloise v kanadském
Montréalu a od roku 2003 je feditelem tohoto stiediska. V rdmei své prace dohliZi na dokumentag-
ni sbirku pokryvajici dé&jiny, dila a projevy elektronického, digitdlniho a medidlniho uméni v roz-
mezi poslednich asi étyficeti let. Do ni patff Fond skupiny Experiments in Art and Technology,
Fond Images du Futur s dokumenty stejnojmenného festivalu, ktery byl pofddan v letech 1985 az
1996 v Montréalu, Fond 3estndctimilimetrovych filmé o umélei a inZenyrovi Franku J. Malinovi,
Fond dokumenti Soniy Landy Sheridanové pfevdiné z let 1984 az 2004, kdy se tato umélkyné
zabyvala vyuZitim reprografickych metod ve vytvarném uméni, a dédle napfiklad Fond Steiny
a Woodyho Vasulkovych, ktery obsahuje pfevdZné textové dokumenty vztahujici se ke vzniku in-
stalaci a videogramii téchto umélei.

Alain Depocas byl v roce 2001 jednim z hostti konference From Document to Event — What will
remain, kterd se konala pfi pfileZitosti festivalu Ars Electronica v rakouském Linci. Ve svém
pfispévku Digitdlni prezervace: Zaznamenavani zdznamu (Digital Preservation: Recording
the Recoding) stanovil jako vychodisko své préce tezi, Ze uméni novych médif je dotasné. Tato
doc¢asnost ndsledné vede k otdzce po podstaté uméleckého dila: Co vlastné archivovat?

., Na rozdil od jinych forem uméleckych projevii zaloZenych na udélosti, jako jsou tanec nebo hud-
ba, webové uméni a fada jiné umélecké projevy novych médii po sobé& zanechdva stopu. Nach4-
zeji se v hybridnim postaveni mezi fyzikdlnim uméleckym objektem a uméleckou uddlosti, je)iz
jedinou stopou je dokumentace.*"

Novd média jsou vdzdna na technologickou slozku a pro archivaci jejich projevi je nutné ujasnit
si, nakolik je tato vdzanost podstatnd. ProtoZe rozvoj techniky neumoziuje donekoneéna vyuzivat
stdrnouci komponenty, navrhuje Alain Depocas jako jedno ze slibnych feSeni archivace vyvoj
emuldtorti, které umoZiiujf napodobit chovén{ starych strojii na novéjsich. Tato strategie byla poz-
déji prohloubena v projektu Médias variables, na kterém Nadace Daniela Langloise spolupraco-
vala s Muzeem Solomona R. Guggenheima v New Yorku. Vysledkem této spoluprace byla vysta-
va Vidét dvojmo: emulace v teorii a praxi (Seeing Double: Emulation in Theory and Practice)
z roku 2004. Pfi pfipravé se napfiklad fesilo, nakolik je adekvatni nahradit piivodni kompozici
klasickych televizorti s katodovou trubici TV Garden, kterou vytvofil v roce 1974 Nam June Paik,
novymi televizory s obrazovkami z tekutych krystald.

1) Alain Depoecas, Digital Preservation: Recording the Recoding.
http://www.aec.al/festival2001/texte/depocas_e.html
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Pokud jde o ,,udélostni* sloZku uméni novych médif, Alain Depocas ve zminéném textu vysvétlu-
je, Zze jednim ze zpisobi prezervace je ditkladnd dokumentace. ,,Dokumentace uménf novych mé-
dif nenf pouze ilustraci, ale interpretaci, postojem. Reflektovat tento postoj dokdZe pouze doku-
mentace, kterd je zaloZend na podobné struktufe jako jeji pfedmét. Dokumentace respektujicf
sifové strukturované, nelinedarni dflo vytvofené z hyperodkazi by méla nabidnout mapu, interfejs,
ktery by dovoloval projit si dilo, spi¥ nez ho zachytit nebo obsahnout.*”

Tyto pozadavky by méla napiiklad spliiovat relaéni databdze na internetovych strankdch Nadace
Daniela Langloise. Kromé toho, Ze obsahuje rozsshly soubor digitalizovanych dokumenti, vytvd-
i propojeni mezi nimi a jedinci, skupinami, uddlostmi, koncepty a uméleckymi dily. Dokumen-
ta¢ni a vyzkumné stfedisko vedené Alainem Depocasem tedy nejenom aktivné vyhledédvéd doku-

v v

mentaci o uméni novych médii, ale usiluje o jeji adekvdtni prezentaci a &ifeni, ke kterému
vyuZivd stejného zdzemf jako pFedmét jejiho zdjmu.

¥ % 3k

Ve kterém roce byla Nadace Daniela Langloise zaloZena, kym a s jakym cilem?

Nadace Daniela Langloise (La fondation Daniel Langlois, FDL) byla zaloZena v roce
1997 Danielem Langloisem. Ten je zakladatelem spole¢nosti Softimage, kterd vyrdbi
znamy software pro animaci a zvl4stni efekty. Mezi riznymi diivody, jez vedly k vytvore-
ni nadace, byla i snaha nabidnout pomoc jedinciim a organizacim, které vedou pfivodn{
vyzkum v oblastech, v nichZ se prolind uméni s védou, technologiemi nebo s prostfedim.
Poslanim FDL je dokumentovat pfedevsim soudasné umélecké praktiky, které se opiraji
o digitdlni technologie, napomédhat interdisciplindrnimu vyzkumu a obecnéji podporovat
rozvijeni projekti, které kladou diiraz na spoluprdci mezi osobami z rfiznych oblasti:
uméleti, védced, technologhi a inZenyri.

Cinnost FDL Jje placena pouze Danielem Langloisem nebo pro své fungovdni hledd také
Jiné zdroje?

Fungovéni FDL je financovdno vyhradné panem Langloisem. Ale nékteré zvldstn{ pro-
jekty FDL jako vytvofeni DVD-ROM o Michaelu Snowovi nebo vystava ,,Spojité nado-
by: uméni v dobé& novych technologii. Deset let ¢innosti Nadace Daniela Langloise*
(Les vases communicants: ’art a I’heure des nouvelles technologies. Dix ans d’action de
la Fondation Daniel Langlois)” ziskaly také podporu z vefejnych instituci. Ale i v téch-
to pfipadech byl hlavnim zdrojem financovdni Daniel Langlois.

Jak se Dokumentacni a vyzkumné stiedisko (CR+D), které vedete, podili na plnéni posld-
ni FDL?

CR+D je jednim z programti nadace. Jeho prvnim mand4tem je zpiistupriovat informa-
ce, které se tykaji projekti financovanych FDL. Nadace se od svého zaloZeni finanéné

2) Tamtéz.

3) Tato vystava se bude konat v Muzeu uméni (Musée des beaux-arts) v Montréalu od 1. srpna do 30. zdii
2007. Predstavi se na ni umélci, které FDL podpofila za deset let své existence. Mezi nimi budou napfi-
klad Jim Campbell, Luc Courchesne, Eduardo Kae, David Rokeby a Lynn Hershmanova.
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podilela asi na dvou stovkdch projektd. S tim souvisi snaha zpfistupnit Siroky dokumen-
ta¢ni soubor, ktery se dotykd hlavnich témat nadace (medidlni uméni, vztah uméni
s technologiemi nebo s prostfedim atd.). Tyto specifické dokumenty dovoluji kontextua-
lizovat projekty financované nadaci. Kromé toho ma dokumentaéni soubor také éastec-
né historické zaméreni a pokryvd poslednich padesdt let. Tim umoziiuje lépe pochopit
koreny fady soudasnych uméleckych projevii. Tato édst fondu obsahuje nékolik archivi
umélcti a skupin, ktefi se fadi k pionyrim technologického uméni.

Spolupracujete aktivnéji s univerzitami, napfiklad formou konferenci?

Nékteré projekty financované FDL piredpoklddaji spoluprdci s univerzitnimi vyzkum-
nymi stredisky. To byl zejména piipad projektu ,,Figury spoluprdce™ (Figures de colla-
boration) Stiediska pro vyzkum intermediality (Centre de recherche sur I'intermédialité,
CRI), ktery se zabyval vyuzitim novych informac¢nich a komunikaénich technologii
v oblasti intermedidlnich studii.” Na&im piinosem celému projektu byla spolupréce na
vyvoji plvodniho grafického interfejsu predstavujictho vztahy a asociace koncepti
v kontextu kolektivnich vyzkuma.

Kromé konkrétnich projekti je nasim hlavnim pojitkem s vysokymi $kolami vyzkumny
projekt DOCAM, ktery se vénuje konzervaci a dokumentaci medidlniho uméni.

Také jsme zorganizovali nékolik konferenci. Nejnovéj&i s Clarisse Bardiotovou, kterd jako
hostujici védkyné pobyvala ve Vyzkumném a dokumentaénim stiedisku nadace v roce
2005. Pani Bardiotovd predstavila vefejnosti vysledky svého vyzkumu o akci 9 Evenings:
Theatre and Engineering, coz byla bezprecedentni uddlost, kterd probéhla v New Yorku
v roce 1966 a kterd byla jednim z milnik{ spoluprdce mezi umélci a inZenyry a poskytla
prozitek ,,novych médii®, jesté neZ se tento koncept ustavil. Pfipometime, Zze 9 Evenings
se zicastnili pfedni umélei jako John Cage, David Tudor, Robert Rauschenberg, Robert
Whitman a Yvonne Rainerova.”

Zvlastnosti tohoto vyzkumu stejné jako jeji internetové prezentace je, ze Clarisse Bar-
diotovd pouzila novdtorskym zptisobem technické diagramy vytvorené jednim inZe-
nyrem k popisu desiti performanci predstavenych béhem 9 Evenings. Rozbor téchto
diagramt dovolil pochopit, jak byly navzdjem propojeny slozky pouZité v kazdé perfor-
manci.

CR+D disponuje obsahlou knihovnou, jejiz katalog je pfistupny na internetu. Jaké dalsi
druhy dokumenti kromé knih uchovdvd vase stredisko?

Kromé tradiénich dokumenti jako knihy, vystavni katalogy a periodika obsahuje nase
shirka audiovizudlni dokumenty, jako jsou fotografické negativy, diapozitivy, video, zvu-
kové dokumenty, a samoziejmé velké mnozstvi digitdlnich dokumenta.

4) htp://www.cecri.ca
5) Clarisse Bardiotova zvetejnila vysledky vyzkumného pobytu na strankdch 9 Evenings: Theatre and

Engineering vytvofenych béhem pobytu ve spoluprdci s nadaci (http://www.fondation-langlois.org/flash/
f/index.php?NumPage=571).
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Prekvapilo mé, jakd vyznamnd jména medidlniho uméni jsem nasel ve vasem katalogu.
Podle jakych kritérii vybirdte umélce, jejichZ archivy zaradite do svého fondu?

Prvni kritérium selekce pro dokumentaci umélet ¢&i témat vychdzi z hlavniho poslani
CR+D, a tim je dokumentace projekti financovanych FDL. Zptisob selekce tedy zdvisi
na FDL a na mezindrodnich komisich, které jsou s ni spojeny. Tak jsme do hloubky do-
kumentovali vSechny umélce, ktefi za témér deset let ziskali podporu ze strany nadace.
Kromé toho shirka CR+D obsahuje rovnéz velké mnozstvi dokumenti o oblasti medidl-
niho a technologického uméni obecné. Pro tuto roziifenou dokumentaci nevybirdme
umélce jako takové. Driime se spiSe témat, jako jsou média, uréité typy uméleckych &in-
nosti, pfipadné technologie, které umélci ¢asto pouzivaji. Treli zaméreni je historické.
Abychom ho pokryli, pfistupujeme k akvizicim archivnich fondi umélei, jako jsou man-
zelé Vasulkovi, a skupin jako Experiments in Art and Technology (E.A.T.).”

Co obsahuje archiv Woodyho a Steiny Vasulkovych?

Lze tam najit korespondenci, diagramy, fotografie a diapozitivy, katalogy a samoziejmé
videa vytvofend Vasulkovymi. Uréity podet téchto dokumenta je rovnéz zpfistupnén na
internetovych strdankdch naseho strediska.” Tam jsme rovnéz uveiejnili chronologii ka-
riéry manzelii Vasulkovych®, coZ se stalo piileZitosti k dal§imu zpfistupnéni nékolika di-
gitalizovanych dokumentd, esej Yvonne Spielmannové nazvany Video a pocitaé. Estetika
Steiny a Woodyho Vasulkovych (La vidéo et l'ordinateur: Lesthétique de Steina et Woody
Vasulka)” a kone&né i texty Gena Youngblooda, které se tykaji archivu Vasulkovych.

Miizete upFesnit proces selekce téchto dokumentii? Kdo za ni odpovidd a spolupracujete ta-
ké s Vasulkovymi?

Selekce dokumentti je pro kazdou ¢dst internetovych stranek riiznd. Nejstardi ¢dsti je
chronologie a tu provedli interni zaméstnanci nadace. Publikované prdace hostujicich
védci jsou vysledkem jejich spoluprdce s ndmi. Persondl CR+D a pfesnéji v p¥ipadé
fondu Vasulkovych nd$ archivar Vincent Bonin zn4d velmi dobie obsah archivnich fondii
a poméhd hostujicim védctim pfi vyhleddvani dokumentd.

Uz nékolikrdt pFisla Fe¢ na vasi internetovou databdzi. Jakou &dst archivu uverejriujete
na internetu?

6) Jednd se o shirku vice nez péti set dokumentl, které dokladaji ¢innost skupiny Experiments in Art and
Technology (E.A.T.) v letech 1965 aZ 1981. Mimo jiné zahrnuje zprdvy, popisy projektil., technickd sché-
mata, korespondenci, pozvdnky, vystavni katalogy, periodika, pietisténé ¢lanky a fotokopie novinovych
vystiizkd (http://www.fondation-langlois.org/flash/f/index.php? NumPage =237).

7) Vyhleddvad umistény na internetovych strankdch FDL je doplnén soupisem dokumentaénich sérif, které
jsou zastoupeny ve fondu a které pochdzeji zejména z obdobi 1969-1995
(http://www .fondation-langlois.org/flash/f/index.php? NumPage =421).

8) http://www.fondation-langlois.org/flash/f/index.php?NumPage =295

9) http://www.fondation-langlois.org/flash/f/index.php? NumPage =460. Cesky pieklad: Video a poéitaé.
Estetika Steiny a Woodyho Vasulkovych. lluminace 18, 2006, &. 2, s. 71-86.
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Nase strategie uvefejiiovdn{ digitalizovanych dokumenti je hlavné& spojena s publikaci
vyzkumd, které byly provedeny v rameci naseho programu hostujicich védci. Digitali-
zujeme vSechny druhy dokumentd podle dileZitosti a vztahu k tématu vyzkumu hostu-
jicich védea. Timto zptisobem jsou dokumenty velmi dobie kontextualizovdny a diky od-
kaziim a rejstfikiim dovoluji uZivatelim internetovych strdnek lépe pochopit jejich
historicky vyznam.

Disponujete néjakou presnési metodologii pro digitalizaci?

Nagi zdsadou je pouZivat ty nejlepsi dostupné metody. Pro papirové dokumenty, jako jsou
diagramy nebo korespondence, to nepredstavuje problém. U videa je vyvoj velmi rychly
a je obtiZznéjsi jit s dobou. Musim upfesnit, Ze my digitalizujeme pfedevsim s ohledem na
uvefejiiovani na internetu, nikoliv z divodu konzervace. Protoze fada okolnosti, jako je
rostouci p¥istupnost rychlého spojeni, se velmi rychle vyviji, méni se rychle i zplisoby
digitalizace. Proto ddvdme na internet video dokumenty ve vétsi velikosti a rozliSeni nez
pred péti lety.

MiizZete upresnit formdty pouZivanych digitdlnich dokumentii?

Takze pro zvukové dokumenty to jsou formaty aiff, mp3, wav atd., pro video avi, mpeg4,
mpeg2, QuickTime atd., pro obrazové materialy jpg, tiff, gif, pdf atd. a celd fada dalsich:
java, XML, HTML atd. Podle jejich ptvodu je ukldddme na rtizné nosi¢e (CD-ROM,
DVD, diskety...). Pokud je to moZné, z obavy pfed moZnou ztratou informace umistuje-
me tyto soubory také na pevné disky servert.

Soucasné internetové stranky FDL jsou vytvofeny ve Flashi. Proto jsme zacali pouzivat
videa ve flashovém formdtu flv. Zilezi na zdroji, kterym disponujeme, ale snaZime se
konzervovat nezkomprimované digitdlni soubory, ze kterych vytvafime piistupové soubo-
ry. Je mozné, Ze v budoucnosti se vratime k témto nezkomprimovanym souborim nebo
v nékterych pfipadech k magnetickym pdskdam, abychom z nich vytvofili nové pristu-
pové kopie. Také pouZivdme formdt QuickTime pro uréité sekce nasich internetovych
strdnek, kde nepouzivame Flash. To je piipad chronologie Vasulkovych. V uréitych pfi-
padech nabizime pfistup k celému obsahu pasku, v jinych jen k &4sti. Také jsme zacali
nabizet odstupriovanou kvalitu videi."”

Zpusoby digitalizace jsou stédle jednotnéjsi, ale zptisoby prezentace a kontextualizace di-
gitdlnich verzi jsou stdle v rozvoji. Pro nds je velmi duleZité dobfe kontextualizovat digi-
talizované dokumenty, protoZe jinak tyto dokumenty ztrdceji mnoho ze své ,,dokumentar-
ni hodnoty*.

Jakd jsou podle vds uskali digitalizace dokumentii?

Tyto dokumenty jsou samy o sobé velmi variabilni a pochédzeji z riznych zdroji. Nékte-
ré dokumenly jsou velmi vzdcné, a proto je snaha o jejich konzervaci ndro¢néjsi. Z toho

10) Napiiklad ukdzku z videogramu Calligrams (Steina a Woody Vasulkovi, 1970) nabizi internetové
stranky FDL ve tfech verzich podle rychlosti pfistupu: spojeni s nizkou, stfedni a vysokou rychlosti
(http://www.fondation-langlois.org/flash/f/index.php?NumObjet=10900&NumPage =474).
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diivodu sledujeme vyvoj badani v této oblasti a postupné upravujeme své postupy podle
vyvoje technologii a metodologii. Déle samotnd konzervace digitdlnich dokumenti neni
snadnd a je nutné poéitat s celou fadou faktorti. V zdsadé je nutné konzervovat vlastni
soubory. Je nutné dobré dokumentaéni fizeni s odpovidajici politikou zdlohovani, kterd
umozZiiuje tuto zdkladni konzervaci. V budoucnosti ale bude obtiznéjsi konzervovat sa-
motné p¥istupové zdzemi, jakym je poéita¢ zpfistupriujici tyto soubory. KdyZ uz neptijde
nase pocitace sehnat, bude nutné najit nové zptisoby pfistupu k soubortim. Mezi né patii
migrace a emulace. Migrace spocivd v tom, Ze pfevedeme soubor do nového formatu.
Tato metoda s sebou nese nebezpeci, ze zmény formdtu poskodi autenticitu dokumentu.
Zajimavou alternativou je emulace, protoZe ta dokument neménti, ale vyuzivd emuldtoru.
To je program, ktery funguje na novéjsich pocitac¢ich, kde simuluje celkové chovdni star-
Siho poéitace, ktery umozioval pfistup k specifickému souboru. Bohuzel dosud nemdme
dostatek diivéryhodnych emulatort.

Kromé podpory uméleckym aktivitam se FDL v poslednich letech zaméfuje na vyzkum
v oblastt konzervace medidlnich, elektronickych nebo digitdlnich dél. Jaké jsou divody
tohoto zdjmu?

Je pfirozené, Ze nadace financujici umélecké projekty hojné vyuzivajici technologie, je-
jichz konzervace predstavuje ur¢itd dskali, md zdjem na tom, aby pfispéla k rozvoji kon-
zervacnich a prezervacnich strategii. Tim spiSe, Ze aZ do neddvné doby Slo o nepfilis
prozkoumanou oblast. Z téchto diivodii jsme nejdfive spolupracovali s Guggenheimovym
muzeem v New Yorku v rdmei projektu ,Variabilnich médii* (Médias variables) a pak
jsme sami rozjeli projekt védecké aliance DOCAM.

MiiZete blize popsat spoluprdci s Guggenheimovym muzeem? Jak vznikl koncept ,variabil-
nich médii*?

Sif variabilnich médii'" jsme vytvofili ve spolupréci se specialisty Guggenheimova mu-
zea Jonem Ippolitem, Carol Stringariovou a Caitlin Jonesovou a s externimi védci jako
Richardem Rinehardem z Univerzity v Berkeley. Koncept variabilnich médii vypraco-
val v roce 1998 konzervator Jon Ippolito z Guggenheimova muzea v New Yorku. Tento
koncept se snazi popsat dilo nezdvisle na médiu, na néms je uloZeno. P¥istupu variabil-
nich médii tedy nejde o zkoumdni fyzickych sloZek dila, ale spiSe o pochopenf jeho cha-
rakteristického chovani a vnitinich konstitutivnich projevii. Umélec by mél popsat své
dilo prostfednictvim téchto charakteristik a projevii a pravé tohoto popisu by se méli
drzet budouci konzervitofi a archivafi a pokusit se ho reprodukovat. Takto sdm autor
definuje hranice pfpadnych zdsahil, které 1ze v budoucnu udélat do jeho dila. Je prav-
dépodobné, Ze diky tomuto pfistupu piijde lépe prezervovat dila obsahujici uréity pocet
prvk nestabilni povahy.

Koncept variabilnich médif je tedy zaloZen na dotazniku, jehoZ prostfednictvim umé-
lec popisuje charakteristiky dila a vybird nejvhodnéjsi prezervaéni strategie. Tyto

11) http://www.variablemedia.net
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charakteristiky dovoluji uréit, jak md dilo byt instalovdno, prezentovano, reprodukové-
no, duplikovédno, zakédovdno, zda ma byt interaktivni nebo v siti.

Jakmile jsou tyto charakteristiky uréeny, je umélec vyzvdn, aby si vybral tu nejadek-
vatnéj&i prezervadni strategii. Ta miZe sahat od standardniho uloZeni pfes emulaci
a migraci aZ po reinterpretaci.

Na toto téma probéhla fada setkdni a bylo vyddno nékolik publikaci, mezi nimi napiiklad
kniha Pristup variabilnich médii: stdlost skrze zménu (L'approche des médias variables:
la permanence par le changement)'” nebo vystava nazvand ,Vidét dvojmo: emulace v teo-
rii a praxi“ (Seeing Double: Emulation in Theory and Practice), kterou jsme usporadali
ve spoluprdci s muzeem Solomona R. Guggenheima v New Yorku v roce 2004.

Jak vypadd dotaznik variabilnich médii?

Dotaznik spodivd prozatim na databézi, kterou si védei mohou stdhnout z naseho FTP
serveru. V roce 2007 mdme v pldnu vytvofit internetovy interfejs, ktery by byl pfistup-
néjsi a pratelstéjsi. Dotaznik variabilnich médii (Le questionnaire de Médias variables,
QMYV) se sklddd ze ti{ édsti. Prvni se tykd minulych stavii dila. Tuto sekeci miZe vyplnit
umélec, ale také historik uméni, kurétor vystavy nebo spolupracovnici. Uelem této
sekce je pochopit, jakymi zménami pro$lo dilo v pribéhu své historie. Potom je umélec
vyzvdn, aby popsal, jak si pfedstavuje ,,idedlni“ stav dila. Jde o to popsat spige chovédni
a projevy dila neZ prostfedky a slozky, které momentdlné vyuZivd. U kazdé charakteris-
tiky, naptiklad rozméru projekce video instalace, si umélec miiZe zvolit stupen variabili-
ty. Treti &dst se tykd vybéru konzervaéni strategie pro riizné charakteristiky dila. Témito
strategiemi mimo jiné jsou migrace, emulace, reinterpretace a uloZeni. Tak umélec davd
pokyny, které v budoucnu budou velmi uZiteéné, pokud se budou muset provést zmény
na dile.

Nakolik jsou tyto odpovédi zdvazné pro prdci muzejnich archivdi,?

Nic nenf zdvazné. Je to jen vyzkumnd pomficka. Je mozné, Zze v budoucnosti, kdyz se do-
taznik jesté vylep$i, bude pfijat muzejnf obei. Lze si pfedstavit, Ze dotaznik bude syste-
maticky vyuzivdn pfi akvizici dila.

Je uz dotaznik dokonden? Mohou si ho obstarat i jiné instituce?

Dotaznik je stdle rozpracovdn. Budeme mit pifleZitost se mu vice vénovat v rdmei pro-
jektu DOCAM a ve spoluprdci se siti variabilnich médii. Nicméné kaZdy védec nebo or-
ganizace, kterd by méla zdjem pouZivat a vyzkouSet si dotaznik, o to miZe pozddat pra-
covniky projektu Sit variabilnich médii.

Jakd uskali vyplyvaji pro archivdre z dél s technologickou slozkou? Neméni jejich roli, kdyz
museji aktivnéji zasahovat do strategie uloZeni dél, a tim i do jejich prezentace?

12) Elektronickd verze je pi{stupnd na strdnkdch projektu variabilnich médif
(http://www.variablemedia.net/f/preserving/html/var_pub_index.html).
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I kdyZ uvedeme v Zivot nové zplsoby konzervace, porad zistanou nékterd dila s tech-
nologickou slozkou, kterd budou konzervovatelnd jen s obtizemi nebo vibec. V tomto
kontextu se stdvd o to naléhavéjsi role dokumentace. Je nutné rozvinout praktiky, meto-
dologie a zvyky aktivni dokumentace, kterd by dovolovala ziskat maximum udaja doku-
mentujicich ,Zivot™ dila. RovnéZ je nutné dokumentovat zplsoby interakce, projevy
a chovéni téchto dél. I v tom nejlepsim pripadé, kdy pujde dilo zachovat a na dlouhou
dobu zpfistupnit, bude nutné pouzit dokumentaci, kterd by dovolila kontextualizovat
dilo v jeho vztahu k déjindm technologii a riiznym kontextim recepce.

Tim, co jste Fekl, kladete ditraz na instituce, jako jsou pravé CR+D, kterd se zabyvd onou
kontextualizaci* dél. Jakd je potom iloha muzei, kdyzZ vyznam se presouvd ze stdle nesta-
bilnéjstho dila na dokument, ktery lze pomérné snadno konzervovat?

Tato skute¢nost opravdu nastoluje otdzku nového rozdéleni pravomoci a roli ,ti sester®,
kterymi jsou knihovny, muzea a archivy. Objevuji se ndzory, Ze v budoucnosti mandaty
téchto ti riznych instituei mohou konvergovat, pfinejmengim ve zptisobech zpfistupio-
vani obsaht na internetu.'” Jedno je jisté, muzeologie se bude muset vyrovnat s novymi
uméleckymi projevy nebo v opaéném piipadé rezignovat na moZnost prezentovat vy-
znamnou ¢ast souc¢asného umeéni.

Uz jste zminil projekt DOCAM. Jaky je vztah mezi nim a Siti variabilnich médii?

DOCAM (Dokumentace a konzervace dédictvi medidlniho uméni, Documentation et
conservation du patrimoine des arts médiatiques)'” je vyznamnym projektem interdis-
ciplindriho vyzkumu, ktery se zaméfuje na dokumentaci a konzervaci uméleckych dél
a projevu vyuzivajicich technologie. Pro nds je doplitkovou pomitickou, kterd ndm umoz-
fiuje prohloubit nase znalosti v této oblasti, a to zejména prostfednictvim pocetnéjsiho
a riiznorodéj$tho vyzkumného tymu. Rada spolupracovnik ze Sité variabilnich médif se
podili i na DOCAM. Kromé toho nds vyzkum vyuZiva pomiicky a zdroje, které byly vyvi-
nuty v rdmei Sité variabilnich médii, jako je zminény dotaznik.

Projekt DOCAM proklamuje zdjem o vzdéldvdni budoucich archivdfi. S kterymi instituce-
mi jste v tomto sméru navdzali spoluprdci?

Jednim z hlavnich cild DOCAM je skuteéné vytvofeni univerzitniho vzdéldvaciho pro-
gramu, ktery by se zaméfoval na dokumentaci a konzervaci novych médii a technolo-
gického uméni. Uz jsme usporddali prvni interdisciplindrni semindf na jafe 2006 ve
spolupraci s katedrou komunikace a déjin uméni na McGillové univerzité (McGill Uni-
versity) v Montréalu. Nase semindfe nejsou ur¢eny vyhradné archivdiim. Snazime se

13) Uz v roce 1998 bylo na toto téma uspofdddno kolokvium v rdmci konference IFLA v Amsterodamu
(http://www.ifla.org/TV/ifla64/64pre.htm).
14) Http://www.docam.ca
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ziskat studenty z riznych obor, jako jsou konzervace uméni, déjiny uméni, informati-
ka apod."

V roce 2007 bude uspofadan novy seminaf na katedie uméleckych studii Quebecké uni-
verzity v Montréalu (Université du Québec a Montréal, UQAM). Snazime se vytvofit cur-
riculum, které by bylo co mozna nejvice multidisciplindrni, coz v pripadé vysokych gkol
nejde pfili§ snadno. Nasim cilem je, abychom ke konei projektu DOCAM v roce 2009
méli vytvofen program specifickych studii v oboru dokumentace a konzervace medialni-
ho, technologického a digitdlniho uméni.

Vase instituce je pfimo zdvisld na soukromé spolecnosti, ostatné sidlite v jeji budové. Jsou
tyto prostory vhodné pro konzervact vaseho fondu? Nikdy jste nepomysleli na vhodnéjsi
misto napfiklad v ramci néjakého muzea s vlastnimi archivy a studovnou?

Jd bych to formuloval jinak. CR+D je jednim z programii Lagloisovy nadace. To je sou-
kromd nadace, jejimz poslanim je podporovat rozvoj znalosti ve specifické oblasti, ve
které se uméni setkdva s védou, technologiemi a prostiedim. Pravé diky této nadaci exis-
tuje i nase Vyzkumné a dokumentaé¢ni stfedisko. Ze CR+D se stal jedine¢ny dokumen-
ta¢ni zdroj, ktery by mimo tento kontext nemohl existovat.

NaSe mistnosti jsou bezvadné pfizplisobeny nadi ¢innosti. Pokud jde o archivaci doku-
mentii jako video nebo fotografické negativy, miizeme vyuzit jinych organizaci, bude-li
tieba. Mdme podepsanou dohodu s Quebeckou filmotékou (Cinémathéque québécoise),
pokud jde o Sestndctimilimetrové filmy, které mame ve sbirce. Kromé toho ale uz mame
velkou sbirku digitdlnich dokument{i a jeji rozmér naristd nejrychleji. Myslim, Ze v této
oblasti se dokdZzeme o konzervaci postarat lépe nez muzea.

15) Internetové stranky DOCAM obsahuji informaci o tomto prvnim semindri (http://docam.ca/fr/?p=46).
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