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Obzor

Cesky film v exilu

Jiii Vord®: Cesky film v exilu: kapitoly z déjin po roce 1968.
Brno : Nakladatelstvi Host 2004, 191 stran.

éesky’ﬁ!m v exilu Jiftho Vordée je dilem veskrze unikdtnim. Autor se tu s odvahou a eldnem
chopil tématu, které ¢esti filmovi historici doposud ignorovali, pfestoZe problematika exilové
a diasporické tvorby se uz pred del3i dobou dostala do popredi zdjmu svétové filmové historiogra-
fie. Lze pripustit, Ze v obdobi komunistické diktatury, kdy otazka exilové kultury byla tabuizova-
na ¢i slouZila jen jako odrazovy miistek pro tcely stdtni propagandy, bylo objektivni zhodnoceni
tohoto subjektu prakticky nemozné. Tato situace pfirozené odrazovala badatele, jimZ zdlezelo na
osobni a profesni integrité. Hiife uz se chdpe, Ze jsme museli po pdadu totality ¢ekat na zmapova-
ni exilového filmu patndct let.

Je mozné, ze k tomuto nepochopitelnému nezdjmu o signifikantni téma pfispéla i relativni kom-
plexnost problematiky: geografickd rozprostfenost tviret a ztizend dostupnost jejich tvorby po-
tfebné k analyze, jazykovd rliznorodost a roztif$ténost informaénich pramenti a materidli, které
bylo nutno posbirat v fadé zemi na nékolika kontinentech, coZ byla ¢innost ¢asové i finanéné né-
kladnd. Podobné komplikace nutné doprovizely i pfipadné snahy o zachyceni vadnoucich vzpo-
minek pamétnikii. Navie bylo zapotfebi citlivosti a maximdlni objektivity pfi hodnoceni sloZitych,
¢asto emociondlné podbarvenych vztahfi mezi exilem a domdcimi disidenty, jakoZ 1 mezi jednot-
livymi exilovymi vinami, zejména post-1948 a post-1968. V neposledni fadé bylo nutno piekonat
nazorovou setrvacnost obce ¢eskych filmovych historiki, kterd problém filmového exilu, pfipad-
né i jeho samotnou existenci, nepovazovala za piili§ dileZity, a jednoduZe jej smetla s akademic-
kého stolu. Vord& pochopil zdvaznost tohoto tématu, jemuz se ostatné vénoval jiZ od doby své di-
sertaénf préce. Jeho houZevnatd badatelskd &innost vydstila v publikaci Ceského filmu v exilu,
prikopnického a bezprecedentniho dila.

Autortiv pohled se zaméfuje na tfi hlavni viny &eského filmového exilu dvacatého stoleti: pomni-
chovskou, potinorovou a posrpnovou. Lze Fici, Ze v prvnich dvou pfipadech jde spi¥e o shrnuti,
pfesnéji feceno kontextualizaci, nutnou k podstatné ditkladnéj§imu zhodnoceni viny posrpnové,
které je vénovdna pfevidind ¢dst dila. S timto metodologickym piistupem lze téZko nesouhlasit,
nebof jeho logika vychadzi ze ¢étyf pfirozenych danosti: emigra¢ni vina osmasedesdtého roku byla
totiz (a) nejpocetnéjsi a druhové nejrozvétvenéjdi, (b) profesiondlné nejispésnéjsi, (c) jako his-
toricky fenomén ¢asové nejbliZii, tudiZ nabizejic{ vice dochovanych informaci, (d) vzhledem
k podstatné vyvinutéj&imu stavu médii, informatiky a zdznamové technologie v posledni étvrtiné
dvacatého stoleti i lépe podchycend, a to jak s ohledem na primdrni texty audiovizudlni, tak i se-
kunddrni materidly. Tézistém analyzy posrpnového exilu jsou pak kapitoly o Milo&i Formanovi,
Ivanu Passerovi a Vojtéchu Jasném.

V tivodu ke své knize se Voraé¢ obraci k problematice definice exilového filmu. Ve snaze vyhnout
se neplodnym a ¢asto zavadéjicim sémantickym diskusim o vyznamech termini ,,exil” a ,,emigra-
(s. 11). V&imd si pfitom pro-

P
1

ce”, prikldni se autor k terminu exil ,,v Tigridové liberdlnim pojet
blému filmologické definice problému pfislugnosti dila, tradi¢né fazeného vétSinou podle ndrodni
produkce. Dnesni doba je oviem svédkem rozpadu této definice: slozité mezindrodni koprodukce
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uz mnohdy ani nedovoluji filmové dilo ndrodnostné zaradit (vezméme napfiiklad filmy POD OCHRA-
NOU NEBE /THE SHELTERING SKY, 1990/ ¢ MALY BUDDHA /LITTLE BUDDHA, 1993/ Bernarda Berto-
lucciho, dfive téméF archetypdlné italského tviirce). Podobné tzv. filmy diaspory v fadé evrop-
skych i mimoevropskych zemi (napf. PROTI ZDI /GEGEN DIE WAND, 2004/ od turecko-némeckého
reZiséra Fatiha Akina) se jen stéZi daji vméstnat do konvenéné pojaté narodnf Skatulky. P¥i cha-
rakterizaci produkéniho modu exilového filmu se autor opird o préci Home, Exile, Homeland,
redigovanou profesorem Rice University (Houston, TX) Hamidem Naficym, jen# je i autorem
vlivné publikace An Accented Cinema: Exilic and Diasporic Filmmaking. Vora¢ téz pouzivd jeho
terminu accented cinema — film s akcentem.

Autoriv pfistup k ¢eskému exilovému filmu je v prvni fadé historiograficko-faktograficky, co# je
podle nageho ndzoru pfiméfend metoda pro dilo pohybujici se po nezmapovaném teritoriu novych
¢i roztiiSténych informaci. Nutno pfiznat, Ze i autor této recenze byl prekvapen rozsahem, inten-
zitou 1 kvalitou filmové tvorby a s ni souvisejici ¢innosti éeskych a slovenskych exulantfi na své-
tovém féru, kterou Ji¥f Vord¢ svou publikaci ¢tendfi pfibliZil. V&im4 si nejen filmu celoveéerniho
a hraného, ale i kratkych forem, dokumentu a tvorby animované. Specificky cennym piispévkem
pro historiografii deského exilového filmu je zachyceni v Ceské republice mdlo zndmych komu-
nitnich iniciativ filmového exilu, zejména pak etnické televize v Kanadé, kterd po léta nabizela
tamé&jsi pocetné ceské a slovenské diaspore informace, moZnosti tviirétho a kulturniho vyziti a po-
méhala udrZovat kontakty se starou vlasti. Naptiklad prvni verfejnd (televizni, 1979) inscenace
v Ceském jazyce Havlovy jednoaktovky Audience, kterou v opakovanych reprizdch zhlédly tisice
divdk, vznikla prdvé tam. Vorddovi se podafilo zaregistrovat tyto do nendvratna mizejici informa-
ce takiikajic v poslednim momentu.

Hlub&i analytické hodnoceni pak najdeme v monograficky pojatych kapitoldch o Milosi Formano-
vi, Vojtéchu Jasném a Ivanu Passerovi (Passerovym a Jasného dilem se autor zabyval uz v minu-
lych letech). Autor v ni priléhavé zd@iraznil Formanovu ,,pozoruhodnou vnitini kontinuitu® (s. 121)
a jeho unikatni schopnost uchovat si svou identitu a nezdvislost i v rdmei nivelizujictho holly-
woodského produkéniho modu. Zde je také nutno poukdzat na kapitolu ,,Forman jako politickd
kauza®. Vord¢ se tu s dspéchem pokusil o neemociondlni, objektivni zhodnoceni diskusf, ideolo-
gizujicich sporti i anonymnich insinuaci, které po léta optddaly Formantiv zd4dnlivé ambivalentn{
postoj vis-a-vis totalitnimu reZimu pfed rokem 1989.

Dile je tfeba ocenit Vord¢ovu snahu osvétlit tviiréi p¥inos Passera a Jasného. Zatimco Forman se
po odchodu do Spojenych stdtd pomérné rychle etabloval jako §pickovy rezisér, jehoz dilo je dnes
ve svété dobfe zndmo, Passer v exilu ziistal vné oskarového jevisté — vzhledem k intimité jeho
tvorby to snad ani jinak nebylo mozné. ,,Passer jako by se ve svém americkém exilu docela ztra-
tl* (s. 127).

Realita emigrace zasdhla Jasného jesté tvrdéji. ,Snad u Zddného jiného exilového filmare nena-
jdeme tak intenzivné prozivany syndrom vykofenéni...* piSe Vordé. Tviirce RODAKU, kli¢ového
dila geskoslovenské kinematografie druhé poloviny dvacatého stoleti a vzdcného piikladu lyrické
tradice v soudobé zdpadni kinematografii tak smutné opomijené, nenasel po svém odchodu z re-
publiky prostfedi, které by mu nahradilo doméef inspiraci. Vora¢ tyto dva vynikajief tviirce jako
by navrétil pod reflektory a zdraznil vyznam jejich exilové tvorby.

Skoda, %e autor opomenul tisp&&nou kanadsko-&eskou scénografku posrpnového exilu, architektku
Ivanu Vasak (Vasdkovou), kterd tvofi uz pres patnict let ve Vancouveru. Tato absolventka brmén-
ské architektury se vyznamenala predevdim ndvrhy scén pro televizi, za néz se ji dostalo Fady pres-
tiznich ocenéni, véetné Ceny kanadské filmové a televizni akademie, Gemini Awards 2000
(kanadsky Oscar) v kategorii Best Production Design or Art Direction in a Dramatic Program or
Series, za televizn{ seridl STARGATE SG-1. Ivana Vasak v soucasné dobé pracuje na sci-fi seridlu
BATTLESTAR GALACTICA.
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Na strané 41 Vorddovy publikace najdeme ponékud nespravedlivé tvrzeni, Ze herec¢ka Olga
Schoberovd, poté co se provdala do Hollywoodu, ziistala ,,mimo obor®. Tato predstavitelka ero-
tickych roli Sedesdtych let se po emigraci herecké kariéry tiplné nevzdala. Pod jménem Olinka
Berové (které ji dal Paramount uz roku 1968) se napiiklad objevila na pldtné v roli Kldry ve fil-
mu VRAK (reZie Ivo Toman, 1984). Jejim nejvétdim mezindrodnim tspéchem byla oviem role Ca-
rol v britské adaptaci romdnu H. Rider Haggarda VENGEANCE OF SHE (reZisér Cliff Owen, 1968,
Hammer Film Productions). Ctena¥ by byl také ocenil informaci, Ze slavny desky exilovy herec
Herbert Lom se narodil jako Herbert Charles Angelo Kuchacevich ze Schluderpacheru. Na ji-
ném misté knihy véta zadinajici slovy ,,Machaty uéinil dvéma z hlavnich postav...” (s. 20) je
gramaticky i syntakticky nesprdvnd. Podobné na strané 25, spojeni ,,Nova uprchlickd vlna na-
stala...” by bylo lépe vyjadfit slovy ,,Novd uprchlickd vlna se zrodila...* Autor pige (s. 68), Ze
Radok ve francouzském Futuroscopu (Poitiers) zadal pfipravovat dalf sviij projekt v pavilonu
Casu. Poznémka je ale podle naSeho ndzoru nedplna: z textu neni ziejmé, byl-li tento projekt do-
kon&en. Autorem citovany kanadsky film Morta Ransena (s. 42) se jmenuje MARGARET’S MUSEUM
(ne MARGARETA’S). V celkovém kontextu Vordéovy knihy jsou oviem tyto drobné nesrovnalosti
nepiili§ vyznamné.

Kniha Jiftho Vorade Cv’eskfﬁlm v extlu je cennym pfinosem &eské filmové historiografii. Tato
objevnd a akademicky solidné fundovand publikace mapujici jedno z bilych mist historie éeské-
ho filmu je nepostradatelnym informaénim pramenem pro filmové kritiky a badatele, univerzitni
a stfedoSkolské pedagogy, studenty humanitnich véd i kulturné orientovanou Sir$i étendfskou
obec.

Jan Uhde
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